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CO TO JEST MUSICAL?

Musical to popularny rodzaj wspotczesnego teatru muzycznego, charakterystyczny dla
XX wieku i czasdOw obecnych, cieszacy sie szerokim zainteresowaniem widzéw i
rozprzestrzeniajgcy sie skutecznie na rdzne kraje, rézne kontynenty i rézne kultury.
Wywodzi sie z bogatej, wielowiekowej tradycji teatru muzycznego, ale rozni go od
wczesniejszych form wiele zasadniczych elementéw. Mowi nie tylko wspotczesnym
jezykiem, ale zawsze jezykiem swojej publicznosci. W przeciwienstwie do oper, ktore
wykonuje sie w jezyku, w jakim powstaty, musicale sie ttumaczy. Najlepsze, nawet na
dziesigtki jezykdow. Bo mowig o sprawach, ktére sg publicznosci — nawet jezeli nie
bliskie — to znajome i zrozumiate dla niej. Podstawg nowoczesnego musicalu zawsze
jest akcja fabularna i to w nig wplecione sg utwory muzyczne i sceny taneczne, ona
ich obecno$¢ uzasadnia. Musical opowiada historie i to jej podporzadkowana jest
muzyka. Musical jest elementem kultury popularnej — czerpie z niej, przetwarza jg,
wnosi do niej nowg jakoS¢. Musical rywalizuje z kinem. Broadway rywalizuje z
Hollywood. Jednak najwazniejszg cechg musicalu — odrozniajgcg go od wszystkich
rodzajéow teatru muzycznego, z ktérych sie wywodzi — jest utozsamienie sie

publicznosci ze scenicznymi bohaterami. A przynajmniej taka potencjalna mozliwosc.

Innymi stowy: musical moze opowiada¢ o zemscie Batmana, ale juz nie o... zemscie
Nietoperza. Musicalu o Batmanie jeszcze nie ma, to by¢ moze tylko kwestia czasu,
natomiast czasy ,Zemsty Nietoperza” przeminety. Oczywiscie operetka — zwlaszcza tak
doskonata jak ta — bedzie powracac na sceny teatralne dopdki ludzie bedg chodzi¢ do
teatru, ogladamy ja jednak, jako stylistyczny relikt, jako dziedzine czasu minionego.
Piekng, ale nieznaczacg. Podziwiang, ale nieporuszajgcg. Warto zresztg zauwazyc, ze
to opera jest dzi$ prawdziwg rywalkg operetki, nie musical. A przy okazji inna istotna
roznica: musicale $piewa sie naturalnym gtosem w rejestrze piersiowym (gtos
popularny, nazywany takze gtosem ,biatym”). W jezyku angielskim istnieje na to
branzowe okreslenie ,belt”. Spiewanie utworéw z musicali szkolonym gtosem

operowym — poza wyznaczonymi dla takiego gtosu rolami (jak Christine w ,Upiorze”,
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Cosette w ,Les Misérables”) odziera widowisko z realizmu. Spiewacy operowi nie

powinni wykonywac arii z musicali (vide Jose Carreras i jego ,Memory”).

Musical chwyta widza za serce. Tego cynicznego, znieczulonego i obojetnego widza
czasu ponowoczesnego. Czasami bawi do tez, czasami wyciska tzy. I czesto zapiera
dech w piersiach, jest bowiem poletkiem eksperymentalnym catego wspdtczesnego
teatru w zakresie techniki scenicznej. To musical przeciera szlak teatrom operowym i
dramatycznym, nie odwrotnie. Jest wylegarnig najnowocze$niejszych (kosztownych)
pomystdw inscenizacyjnych, ktore nastepnie — zwykle po pewnym czasie, zawsze w
wersjach o widocznie okrojonym (w stosunku do musicalu) budzecie — trafiajg na sceny
teatréw repertuarowych. A to prowadzi do dwdch kolejnych spraw, nierozerwalnie z

musicalem zwigzanych. Sg nimi budzet i afisz.

Wiekszosci musicali nie da sie zrobi¢ tanio. To znaczy da sie, jak prawie wszystko, ale
to nie bedzie prawdziwy musical (nie zapominajmy, ze marzeniem wiekszosci twdrcow
off-Broadway jest przenieS¢ produkcje on-Broadway). Produkcje musicalowe
wymagajg wysokich budzetéw nie tylko dlatego, ze optymalizujg wszystkie elementy
spektaklu, (Spiew, taniec, gre aktorskg), ale wyrdzniajg sie nieznang z innych scen
teatralnych widowiskowoscig. Taka konwencja. Od czasu pierwszych spektakularnych
produkcji rewiowych (jak ,Ziegfeld Follies”), przez imponujgce widowiska tzw. ztotego
wieku Broadwayu (,,South Pacific”), nowoczesne hity (,,Chicago”) i ,brytyjska inwazje”
(,Les Misérables”), po popularne tytuty z ostatnich lat (,Wicked”) i najnowsze
produkcje (,,Kinky Boots”), musicale robig wrazenie dzieki wyrafinowanej scenografii,

choreografii, a takze dzieki uzyciu Swiatet, projekcji i efektow specjalnych.

Srodki wydane na produkcje musicalu musza sie nie tylko zwrdci¢ (amerykanscy twércy
nie mogg liczyé na dotacje), ale majg przynosi¢ dochody. Musical jest tworem
bezpruderyjnie wolnorynkowym. Aby tak sie jednak stato, nalezy spetni¢ dwa warunki.
Pierwszy — musical musi odnieS¢ sukces. Proste? No, to drugi — kiedy musical odniesie
sukces, nalezy go grac¢ jak najczesciej i jak najdtuzej, aby ten sukces konsumowac. To
wiasnie dlatego wolnorynkowy teatr muzyczny zupetnie nie przystaje do -

obowigzujgcej w kontynentalnej Europie — tradycji teatru repertuarowego. Po prostu,
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kiedy sie uruchomi musical, nalezy go gra¢ do ostatniego widza — zdejmowanie tytutu
z afisza jest nie tylko kosztowne, jest nielogiczne. Cata ,para promocyjna” idzie w
niebyt, powraca tytut starszy, po co? Musical i teatr repertuarowy nie idg w parze. Na
afiszu jest zawsze najnowsza produkcja, a jej tworcy marzg tylko o tym, zeby najlepiej
nie zeszta z afisza za ich zycia. W niektorych przypadkach sie to udawato. Przykfad:
nowojorski teatr Winter Garden w ciggu 32 lat (od 1982 do 2014 roku) zaprezentowat...
dostownie dwa tytuty: ,Cats” i ,Mamma Mia!”. Przez caty czas grajac je codziennie. I

to jest wtasnie marzenie producentéw.

Granie siedmiu spektakli w tygodniu — pierwsze przykazania teatru musicalowego — to
warunek, zeby mogt ladowac helikopter, spadac zyrandol, lata¢ latajgcy dywan czy la¢
sie ulewny deszcz. Wspoiczesny teatr muzyczny operuje nie tylko najnowszymi
rozwigzaniami, stanowigcymi o oryginalnosci wielkiego widowiska, ale tez ukazuje

akcje w niemal filmowym montazu. Nowoczesny musical to fuzja wielu sztuk.

Definiujgc musical, nie wypada pomingc... muzyki. Tym bardziej, ze nie ma gatunku,
w ktdérym panowataby wieksza dowolno$¢, otwartos¢, przyzwolenie. Jako ze musical
jest forma klasycznie amerykanskg — tam sie narodzit i, podobnie jak jazz, podbit $wiat
— mamy w tym zakresie petng ,wolng amerykanke”. Bo nowoczesny musical budzit sie
w erze swingu (,Crazy For You”), przeszedt etap jazzu nowoczesnego (,West Side
Story”), pamietat o operetkowej przesztosci (,My Fair Lady”), zakochat sie w
rock’'n’rollu (,Grease”), nie ominat rocka (,,Hair”), udowodnit, Ze moze by¢ wszystkiego
po trochu (,The Phantom of the Opera”), eklektycznie powigzat pop z muzyka
symfoniczng (,Les Misérables”), otart sie nawet o muzyke $wiata (,,The Lion King”) i
dwudziestowieczng klasyke (,Sweeney Todd”). Istnieje nawet gatunek muzyczny,

III

ktory mozna chyba okresli¢, jako ,typowy musical” — fuzje wszystkiego, co sie na scenie
musicalowej wydarzyto (,Wicked"”). Jest rowniez musical hip hopowy (,Hamilton”), co
wiecej Swietny. Sg réwniez osobne musicalowe ,style”: Richarda Rodgersa, Stephena
Sondheima, Lloyda Webbera, Alena Menkena. W musicalach typu ,juke-box” kréluja

przeboje ze Swiata muzyki pop.
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Najwazniejsza jednak — trzeba mie¢ w tym wzgledzie jasnoS¢ — pozostaje fabuta. Nie
bez powodu narodziny nowoczesnego musicalu datujemy od czasu, kiedy pojawito sie
pojecie ,book musical” (,book” to po angielsku libretto). Kazdy z elementow
przedstawienia musi by¢ jej podporzadkowany. Inaczej publicznos¢ nigdy nie uwierzy
tworcom spektaklu i nie zostanie sprawdzona jej zdolnoS¢ do odczuwania empatii. Bo
nie jest wazne, czy bohaterem musicalu jest francuski galernik, zydowski skrzypek,
wietnamska prostytutka, czarownica o zielonej karnacji, stara kotka czy mtody lew —
liczy sie to, czy rozpoznamy w bohaterach samych siebie. Bo tylko wtedy musical ma

sens.

Niniejsza praca prezentuje najwazniejsze zjawiska w teatrze musicalowym ostatnich
stu lat. Musical jako gatunek narodzit sie bezposrednio po pierwszej wojnie Swiatowej,
przyjmuje wiec cezure czasowg 1918-2017. ZaproponowaNO uktad alfabetyczny — w
formie leksykonu — a hasta dzielg sie na tematyczne (m.in. musicale, utwory z musicali,
Zjawiska i inspiracje), osobowe (m.in. kompozytorzy, autorzy tekstéw i wykonawcy).
Praca zawiera takze umieszczone na koncu tabele, utatwiajgce poruszanie sie w
temacie, jak rowniez bibliografie prac, z ktérych korzystatem, oraz wybrane adresy
stron internetowych, bedacych podstawowym zZrddtem informacji o musicalach

prezentowanych obecnie na Brodawayu, na West Endzie i w Polsce.

Praca skupia sie na zrodtach musicalu, jego tworzywie literackim, na jego licznych
przeksztatceniach, na oddziatywaniu poszczegdinych spektakli na kulture popularng,
na ,wiasnym zyciu” wybranych musicalowych przebojéw, a takze na sposdéb, w jaki
Swiatowa scena musicalowa zmienia sie i rozwija. Waznym watkiem jest wzajemne
oddziatywanie teatru i kina, zwlaszcza w Stanach Zjednoczonych. Przy kazdym tytule
musicalowym znajduje sie informacja o dacie premiery nowojorskiej i londynskiej, o
zdobytych nagrodach i najstynniejszych utworach. Odnotowano takze kazdag polska

premiere opisywanych w tekscie spektakli zagranicznych.
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42nd STREET

[musical]

Muzyka: Harry Warren

Stowa piosenek: Al Dubin

Libretto: Michael Stewart i Mark Bramble

na podstawie powiesci Bradforda Ropesa (1932) i filmu ,42nd Street” (1933)

Premiery:
Broadway — 25 sierpnia 1980 (w sumie 3486 przedstawien)
West End — 8 sierpnia 1984

Tony 1981 (2):

najlepszy musical, choreografia (Gower Champion)

Olivier 1984:

najlepszy musical

Tony 2001 (2):
najlepszy revival, najlepsza aktorka (Christine Ebersole)

Piosenki:
We're in the Money, Keep Young and Beautiful, I Only Have Eyes for You, Boulevard

of Broken Dreams, Lullaby of Broadway, Forty-Second Street

Zabawne, jak fatwo sie pomyli¢. Wszystko w tym musicalu wyglada tak, jakby powstat
w latach miedzywojennych. Tymczasem narodzit sie w tej samej dekadzie, co ,Cats”,
,Les Misérables” i ,The Phantom of the Opera”. Spektakl ,,Czterdziesta Druga Ulica” to
nowoczesny musical z myszka. I zarazem udana proba oporu amerykanskiej sceny

przed ,brytyjska inwazjg”, uosabiang przez Andrew Lloyda Webbera.
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Wiele wyjasnia fakt, ze tworzywo tego przedstawienia — ksigzka i jej ekranizacja —
pochodzi z lat 30. I to wtasnie w latach 30. rozgrywa sie akcja musicalu. Jest to
zarazem jedno z tych szczegdlnych przedstawien (jak np. ,Follies” Sondheima), w

ktorych branza teatralna przeglada sie w lustrze. A raczej w krzywym zwierciadle.

Opowies¢ dotyczy perypetii dyrektora teatru, ktory stara sie przygotowac¢ dochodowe
przedstawienie u szczytu depresii, czyli kryzysu finansowego, jaki opanowat USA i Swiat
zachodni w latach 1929-33 (sam dyrektor jest raczej cholerykiem i nie popada w
depresje). Zaproponowanie takiej tematyki na Broadwayu w roku 1980 wigzato sie z
ogromnym ryzykiem. Byt to okres, kiedy tryumfowat musical nowoczesny, a za sprawg
Lloyda Webbera, coraz czesciej byt to teatr europejskiego pochodzenia. W poprzedniej
dekadzie publiczno$¢ Broadwayu zachwycata sie takimi tytutami, jak ,Jesus Christ
Superstar” i ,Evita”. Najlepsze produkcje rodzime lat 70. to m.in. ,A Chorus Line”,
»~Company” i ,Pippin”. Do legendy Broadwayu przeszta reklama, w ktorej do obejrzenia

musicalu ,42nd Street” zachecano ludzi majacych ,alergie na koty”...

Producenci ,42nd Street” liczyli na to, ze u amerykanskich widzéw odezwie sie
nostalgia za latami ztotej ery Broadwayu. Za czasami, kiedy stynna ulica doczekata sie
okreslenia ,Great White Way”. Nostalgia to zwykle chodliwy towar, ale popyt bywa
nieprzewidywalny. Olbrzymi sukces odniosta w poprzedniej dekadzie produkcja
»,Grease”, bazujgca na nostalgii za wczesnymi latami rock’n’rolla. Dobrg prognozg byto
powodzenie musicalu ,Chicago”, ktorego akcja rozgrywata sie historycznie nieco
wczesniej, ale takze w czasach prohibicji. Ryzyko opfacito sie. Musical ,42 Ulica” odnidst
sukces — nowojorska publicznos$¢ zakochata sie w obrazie glorii swojego miasta sprzed
lat. Obserwatorzy, pamietajacy ztote lata Broadwayu, ocenili, ze zaden show w historii
nie wygladat az tak dobrze, jak ,42nd Street”. Najwiekszym wyzwaniem byt taniec —

chorografie do filmu ,42 Ulica” z 1933 roku przygotowat sam Busby Berkeley.

Oklaski wybuchly od razu po podniesieniu kurtyny. CzterdzieScioro tancerzy
stepujgcych w Swietle tysiecy Swiatet sprawito, ze widownia przeniosta sie w czasie do
epoki, w ktdrej standardy rozrywki wyznaczaty rewie ,Ziegfeld Follies”. Rezyserem i

choreografem przedstawienia byt Gower Champion, wspdttwdrca sukcesu musicalu
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»Hello Dolly”, w ktdrym takze wypetnit obie te funkcje. Szesc¢dziesiecioletni weteran
Broadwayu przystgpit do pracy pomimo zalecen lekarzy. Zdiagnozowano u niego
rzadkg chorobe krwi i powinien byt unikac¢ wysitku, ale nie byt w stanie odmdéwic¢ sobie
przyjemnosci pracy nad tym tytutem. I niestety — przeszedt do historii Broadwayu.
Gower Champion zmart 25 sierpnia 1980, dokfadnie na dziesie¢ godzin przed
rozpoczeciem premierowego spektaklu, nie doczekawszy najwiekszego zawodowego
tryumfu. Producent przedstawienia, David Merrick, poprosit rodzine o zachowanie tej
tragicznej wiadomosci w tajemnicy i caty zespdt wystepowat nieSwiadomy tego, ze
bezpowrotnie stracit rezysera i choreografa. Dopiero po opadnieciu kurtyny i
niekonczacych sie owacjach na stojgco producent wyszedt na scene i w emocjonalnych

stowach przekazat zte wiadomosci.

Historie dziewczyny z zespotu tanecznego, ktéra na skutek serii mato
prawdopodobnych zdarzen zastepuje gtdwng gwiazde (ktania sie Christine z ,,Upiora w
operze”), ubarwity przebojowe piosenki spétki Harry Warren i Al Dubin, ktorych czes¢
znalazta sie w oryginalnym filmie. Byto ich jednak zbyt mato na musical, tworcy
skorzystali wiec swobodnie z bogatego dorobku tego tandemu. Najwiekszym
przebojem z musicalu — poza utworem tytutowym — okazata sie piosenka ,Lullaby of
Broadway”, pochodzaca oryginalnie z filmu ,Gold Diggers of 1935” i nagrodzona

Oscarem w 1936 roku. Wykorzystano jg takze w telewizyjnej reklamie musicalu.

Interesujgce: musical ,42nd Street” dwukrotnie zmieniat siedzibe. Premiera odbyta sie
w teatrze Winter Garden, spektakl przeniesiono nastepnie do Majestic, by wreszcie
zakonczyt dtugi zywot w St. James (odbyto sie w sumie 3486 przedstawien). Krol
krytykow teatralnych, Frank Rich, nazwat to ,zmiang warty” - przy obu
przeprowadzkach ,42 Ulica” ustepowata bowiem musicalom Lloyda Webbera, ktére
bezpowrotnie zmienity oblicze Broadwayu (kolejno byty to ,Koty” i ,,Upidr w operze”).

Spektakl ,,42nd Street” na dtugo utrwalit obraz klasycznego Broadwayu lat chwaty.

Réwnie udana inscenizacja musicalu ,42nd Street” w Londynie (1984) pokazata, jak
wielka jest réznica, pomiedzy mato prawdopodobnym, a niemozliwym. Fabuta

spektaklu znalazta doktadne odbicie w tzw. prawdziwym zyciu. Aktorka grajgca gtowng
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role byta na wakacjach, kiedy zachorowata jej dublerka. Na jej miejsce weszta w trybie
nagtym dziewczyna z zespotu. I data rade. Podobnie, jak grana przez nig bohaterka,
uratowata przedstawienie. Szczesliwy traf chciat, ze na widowni zasiadat wtasnie jeden
z producentow londynskiego przedstawienia. Byt pod wrazeniem i zaproponowat
debiutantce role, w ktérej wystepowata przez nastepne dwa lata. Miata 17 lat i

nazywata sie Catherine Zeta-Jones.

Kiedy musical powrdcit na Broadway w 2001 roku ponownie cieszyt sie wielkg
popularnoscig — nowg inscenizacje zaprezentowano az 1524 razy, wspaniaty wynik jak
na revival. Wielkg furore zrobit na West Endzie revival z 2017 roku — wystgpita w nim
piosenkarka Sheena Easton, rezyserowat Mark Bramble (wspottworca libretta
oryginalnego musicalu i rezyser nowojorskiego przedstawienia z 2001 roku).
»Czterdziesta Druga Ulica” zyje. Spektakl zawitat do wielu krajow w wersji objazdowej
i nadal znajduje sie w pierwszej pietnastce najdtuzej granych musicali. To zresztg
zupetnie zrozumiate. Aby przenie$¢ sie w czasie na Broadway ziotej ery, nie ma

lepszego sposobu, niz obejrzenie ,42nd Street”.
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George ABBOTT (1887-1995)

[producent i rezyser]

Poza innymi osiggnieciami zyt 107 lat. A petna lista jego zastug dla teatru muzycznego
zajetaby kilka toméw. To wiasnie od jego zbawiennych interwencji w musicalowe

produkcje na Broadwayu pochodzi pojecie ,,show doctor”, czyli lekarz od przedstawien.

George Abbott byt i producentem, i rezyserem, i dramatopisarzem, a nawet aktorem,
rownie wszechstronny wktad wnidst takze na polu filmu. W odrdznieniu od wiekszosci
utalentowanych samoukdéw, George Abbott studiowat pisanie utworéw teatralnych na
Harvardzie, gdzie jego mistrzem byt George Pierce Baker (ojciec wspdtczesnego
amerykanskiego kanonu dramatycznego i nauczyciel takich dramatopisarzy, jak m.in.
Eugene O'Neill). Juz w czasie studidw na Harvardzie George Abbott zaczat pisac i
wystawiac pierwsze sztuki. I nauka nie poszta w las. Na Broadwayu debiutowat jako

aktor, ale szybko rozpoznano jego prawdziwe atuty i uznano, ze szkoda go na aktora.

George Abbott stat sie na Broadwayu postacig mityczng, jednoosobowg instytucja.
Doczekat sie przydomka ,show doctor”. Kiedy trzeba byto poprawi¢ przedstawienie w
fazie préb, albo przedpremierowych przedstawien z publicznoscig (tzw. previews), do
akcji wkraczat Abbott. Znat wszystkie tajniki teatru. Poprawiat kompleksowo caty
spektakl, tekst i rezyserie, ale jego ocenie nie umykaty nawet elementy techniczne.
Cho¢ jednak ustugi Abbotta, jako ,lekarza od przedstawien”, byty cenione i pozadane,
on sam wolat sie oddawac twdrczosci dla sceny i produkcji. Zadebiutowat w tej roli w
1926 roku spektaklem dramatycznym o tytule, ktdry mogt sie sta¢ mottem jego zycia:
~Broadway”. Co prawda autorem byt Philip Dunning, ale to Abbott tak ,podrasowat”
jego sztuke, ze zostata zagrana 603 razy stajgc sie jednym z najwiekszych hitéw
teatralnych lat 20. Od tamtej pory praktycznie nie byto sezonu bez produkcji George’a
Abbotta. Nawet wtedy, kiedy zwigzat sie zawodowo z Hollywood, gdzie pisat

scenariusze i rezyserowat filmy.
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Na Broadwayu wyrezyserowat miedzy innymi historyczne premiery dwoch uznanych
tworcoéw: ,,On The Town” Leonarda Bernsteina (1944) i ,,A Funny Thing Happened on
the Way to the Forum” Stephena Sondheima (1962). Swoje dwa najstynniejsze
musicale — ,The Pajama Game” i ,Damn Yankees” — wyrezyserowat zarowno na

Broadwayu, jak i w Hollywood (ekranizacje odpowiednio w latach 1957 i 1958).

George Abbott byt trzykrotnie Zonaty, ale przy takiej dtugowiecznosci, to nic dziwnego.
Ciekawie, niemal jak w dowcipie o starcu i miodej Zonie, zakonczyt sie jego
dziesiecioletni romans z aktorkg Maureen Stapleton. Kiedy zaczeli sie spotykac, ona
miata 43 lata, on 81. Po dziesieciu latach zazywny staruszek zostawit jg dla miodszej
kobiety! A ze faktycznie byt zazywny, potwierdzita autorytatywnie pani wdowa. Na
tydzien przed Smiercig na zawat serca George Abbott poprawiat libretto do swojego
stynnego musicalu ,The Pajama Game” planujac kolejng inscenizacje, pracowat takze
nad poprawkami tekstu do ,Damn Yankees”. Na nowej premierze tego ostatniego w
wieku 106 lat wyszedt na scene i dostat oklaski na stojgco. Miat powiedzie¢ do
znajomego: ,Widocznie jest tu dzisiaj kto$ znany”. Zostat odznaczony Narodowym
Medalem Sztuki (The National Medal of Arts), ma nawet ulice na Manhattanie:
fragment West 45 Street przy Times Square nosi nazwe George Abbott Way. W ciggu
swojej dtugiej kariery zdobyt nagrode Pulitzera za utwdr dramatyczny (musical
«Fiorello!”), trzy nagrody Tony za najlepszy musical (byt librecistg ,, The Pajama Game”,
~.Damn Yankees" i ,Fiorello!”), dwie za rezyserie (,Fiorello!” i ,A Funny Thing Happened
on the Way to the Forum”), nagrode Centrum Kennedy’ego, Drama Desk Award za
rezyserie musicalu (,On Your Toes”), a wreszcie specjalng nagrode Tony z okazji
setnych urodzin. Otart sie o Oscara za scenariusz do filmu ,Na zachodzie bez zmian”

wg Remarque’a (1930), ale skonczyto sie na nominaciji.

Lista ludzi teatru, ktérzy mieli szczeScie pracowac z Abbottem, jest dtuga. Ale warto
przyjrzec sie przynajmniej wybranym nazwiskom, zeby mie¢ $wiadomos¢ niezwyktego
wptywu, jaki ten kreatywny i wszechstronny cziowiek wywierat na ksztait Broadwayu.
Sa to miedzy innymi Betty Comden, Hal Prince, Adolph Green, Leonard Bernstein, Bob
Fosse, Stephen Sondheim, tandem Kander & Ebb oraz Liza Minnelli. ,George Abbott

Way” to za mato. Cata Zachodnia 45 Ulica powinna nosi¢ jego imie.
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AIDA

[musical]

Muzyka: Elton John

Stowa piosenek: Tim Rice

Libretto: Linda Woolverton, Robert Falls i David Henry Hwang
na podstawie libretta opery Giuseppe Verdiego ,Aida” (1871)

Premiera:
Broadway — 23 marca 2000 (1852)

Tony 2000 (4):
najlepsze piosenki (Elton John i Tim Rice), aktorka (Heather Headley), scenografia

(Bob Crowley) i rezyseria $wiatta (Natasha Katz)

Grammy 2000:

Best Musical Theater Album

Piosenki:
Every Story is a Love Story, Enchantment Passing Through, Elaborate Lives, The Gods

Love Nubia, Written in the Stars

n

Musical wedtug opery? Owszem, i to kolejny. Wczesniej byly choéby ,Miss Saigon
(1989, na podstawie ,Madame Butterfly”) i ,Rent” (1996, na podstawie ,Cyganerii”).
W obu przypadkach kompozytorem oryginalnych oper byt Giacomo Puccini, teraz
przyszta pora na Giuseppe Verdiego, ktérego ,Aida” powstata na zamdwienie chedywa

Egiptu z okazji otwarcia Kanatu Sueskiego w 1869 roku.

To nietypowe, ale punktem wyjscia do tego musicalu byta ksigzeczka dla dziedi,
napisana przez wybitng Spiewaczke operowq, Leontyne Price — wstawiong m.in. rolg

Aidy w Metropolitan Opera. Firma Walt Disney Company nabyta prawa do ksigzki w
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1994 roku z myslg o petnometrazowym filmie animowanym, lecz Elton John wolat od
razu przystgpi¢ do pisania musicalu z Timem Rice'm (poprzedni spektakl tych tworcow,
»The Lion King”, narodzit sie po sukcesie filmu). Disney zgodzit sie niechetnie, najpierw
zamawiajgc u kompozytora wersje demo piosenek. Caty proces powstawania musicalu
trwat niemal trzy lata i nie od razu zaprezentowano go na Broadwayu, wczesniej byty
produkcje prébne. W Atlancie (1998) catg scenografie stanowita tylko wielka, ztota
piramida o wadze szeSciu ton, sterowana za posSrednictwem mechanizmu
hydraulicznego (kazdy z jej bokdw zawierat dekoracje do innej sceny). Dekoracja
kosztowata prawie 10 milionéw dolardéw, ale system psut sie tak czesto, ze
zrezygnowano z tego pomystu. Przygotowano nowg inscenizacje w Chicago (1999).
Najwiekszg atrakcjg byt tym razem... unoszacy sie w powietrzu grobowiec (w finale
opery para kochankéw zostaje w nim zamurowana zywcem). I tutaj jednak nie obyto
sie bez wpadki — podczas jednego ze spektakli grobowiec urwat sie i spadt na scene,
lekko ranigc dwoje aktoréw wystepujacych w gtdwnych rolach. Po wypadku rozsadnie

zrezygnowano z efektu ,latajacej krypty”.

Pewien problem przedstawiat tytut dzieta. Sama ,Aida” nieuchronnie kojarzy sie ze
stynng operg. Dlaczego nie wystarczyto ,Aida — the Musical”? Na dobrg sprawe nie
wiadomo. Po kilku raczej bezbarwnych przymiarkach w rodzaju ,Legenda Aidy” staneto
na — bardzo dtugim, jak na Broadway — tytule ,Elton John and Tim Rice’s Aida” (czyli:
Aida Eltona Johna i Tima Rice'a). Zaletg takiego tytutu bylo marketingowe
wyeksponowanie nazwisk twdrcow, kojarzonych z fenomenem ,Kréla lwa”. A ze gubita
sie w tym wszystkim opera Verdiego... Premiera musicalu ,Aida” na Broadwayu odbyta
sie 23 marca 2000 roku, a koszt produkcji zwrdcit sie po 99 tygodniach. Zagrano w
sumie 1852 spektakle, ktdre przyniosty taczny zysk w wysokosci 12 miliondw dolarow.
W tytutowej roli zmieniato sie kilka artystek, przez pewien czas w etiopska ksiezniczke

wcielata sie piosenkarka Toni Braxton.
Historia tragicznej mitosci w starozytnym Egipcie opowiedziana jest w formie

retrospekcji. Nieznajomi kobieta i mezczyzna, zwiedzajgcy muzeum we wspdtczesnym

miescie, nieoczekiwanie przywotujg do zycia posag Amneris — egipska ksiezniczka (w
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operze odrzucona narzeczona ksiecia Radamesa) wyjasnia, ze kazda historia to historia

mitosna (,,Every Story is a Love Story”). I przenosimy sie w czasie...

Muzyka Eltona Johna — podobnie, jak w przypadku musicalu ,The Lion King” — jest
mieszankg jego indywidualnego stylu pop oraz rozmaitych wptywdw, gtdwnie
etnicznych, cho¢ nie tylko. ,Another Pyramid” to stylizacja reggae, ,My Strongest Suit”
nosi echa charakterystycznego brzmienia Motown, natomiast w ,The Gods Love Nubia”
nietrudno doszukac sie wptywow gospel. Najbardziej znanym utworem z musicalu jest
duet ,Written in the Stars”, wykonywany w spektaklu przez Aide i Radamesa. Na rok
przed premierg musicalu ukazat sie singiel z piosenka, ktdrg zaspiewali Elton John i,
siedemnastoletnia wéwczas, LeAnn Rimes. Nagranie cieszyto sie wielkg popularnoscig

w Kanadzie oraz w USA (odpowiednio #1 i #2 na liScie Adult Contemporary).

Zaskakujace, ze musical ,Aida” nie zostat wystawiony na zawodowej scenie, ani w
Londynie, ani w innych miastach Wielkiej Brytanii. Fakt, ze obaj autorzy spektaklu sg
Anglikami, nie ma znaczenia. Pierwsza zagraniczna produkcja miata miejsce w Holandii
(2001), a potem juz poszto — z ponad dwudziestu realizacji na kilku kontynentach warto
wymieni¢ kraje tak ,egzotyczne”, jak Urugwaj, Filipiny, Chorwacja, Argentyna, Nowa
Zelandia, Izrael czy Brazylia. ,Aide” zaprezentowano niemal we wszystkich krajach
otaczajagcych Polske, takze w Republice Czeskiej. Musical przettumaczono na 15
jezykow. Na terenie Wielkiej Brytanii od 2011 roku dostepna jest licencja dla teatrow
amatorskich. Amatorskie koto teatralne w Cambridge (najstarszy teatr uniwersytecki
w kraju), zaprezentowato musical w 2013 roku. W dalekiej peruwianskiej Limie
spektakl byt wystawiany dwukrotnie — w 2005 i 2015 roku. ,Aida” spotkata sie z

wyjatkowym zainteresowaniem na potudniowej pétkuli.

Istnieje wiele nagrain musicalu ,Aida”. Najpierw byt album ,Elton John and Tim Rice’s
Aida” (1999), na ktorym kompozytora wspierata cata plejada gwiazd, m.in. Shania
Twain, Janet Jackson, Tina Turner i Sting. Druga w kolejnosci byta ptyta z obsadg z
Broadwayu (2000), nagrodzona Grammy Award. Jej sprzedaz przekroczyta pét miliona
egzemplarzy. Ukazaly sie takze oficjalne nagrania w jezyku holenderskim (2001),

niemieckim (2004), japonskim (2004), a nawet wegierskim (2007).
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AIN'T MISBEHAVIN'

[musical]

Muzyka: Fats Waller i inni
Stowa piosenek: rézni autorzy
Libretto: Murray Horwitz i Richard Maltby Jr.

Premiery:
Broadway — 9 maja 1978 (1604)
West End — 22 marca 1979

Tony 1978 (3):
najlepszy musical, aktorka (Nell Carter), rezyser (Richard Maltby Jr.)

Piosenki:
Ain't Misbehavin’, Honeysuckle Rose, Squeeze Me, Handful of Keys, Two Sleepy People,
I Can't Give You Anything But Love, It" a Sin to Tell a Lie

Musical zbudowany wokét piosenek Fatsa Wallera — pianisty i wokalisty jazzowego —
oddawat energie i kreatywnego ducha spotecznosci murzynskiej lat 20. i 30. Okres ten,
nazywany przez historykdw kultury ,renesansem Harlemu”, stanowit eksplozje
tworczosci Afroamerykandw, ktorzy po raz pierwszy Swiadomie i konsekwentnie zaczeli
czerpa¢ dume, site i inspiracje z wtasnej tradycji. W muzyce byt to zarazem czas
narodzin swingu, co zamykato wazny, poczatkowy okres jazzu nowoorleanskiego
(ragtime, Dixieland). Jednym z pionierdw nowej muzyki byt Fats Waller — wokalista i
autor piosenek, ale przede wszystkim wytrawny pianista, ktérego oryginalny styl
(technika ,stride”) wywart ogromny wptyw na instrumentalistdw nowej muzyki. Byt to
rowniez czas rozkwitu nowojorskich klubéw, takich jak legendarny Cotton Club czy
Savoy Ballroom — oba potozone byty w sercu Harlemu (142 Ulica i okolice). Ale nawet

niewielkie lokale i bary zatrudniaty wtedy pianistow.
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Fats Waller nazywany byt za zycia ,czarnym Horowitzem” (Wiadimir Horowitz to
wybitny rosyijski pianista klasyczny, ktory zdobyt szerokg popularnos$¢ po zamieszkaniu
w USA w 1928 roku). Byt to dobitny wyraz uznania dla wirtuozerii Fatsa. Pianista znany

byt z przyjaznego charakteru i pozytywnego stosunku do zycia.

Przedstawienie oparte na piosenkach Fatsa Wallera miato by¢ afirmacjg zycia i tak
zostato odebrane. Minimalistyczne we wczesnej wersji off-Broadway pozostawiato gtos
piosenkom wykonywanym przez kilku aktorow. Skromny jukebox musical budzit jednak
tak pozytywne reakcje, ze przedstawienie — w poszerzonej obsadzie i wzbogacone o
zaawansowang choreografie — przeniesiono na Broadway. Najwazniejsza w tej
inscenizacji byta atmosfera. Kostiumy, scenografia, aranzacje muzyczne, nawet taniec
— to wszystko przeniosto publiczno$¢ w czasie do Harlemu lat 30. Reszta tkwita w
piosenkach i w duchu Fatsa Wallera, ktoéry z nich emanowat. Doskonale przyjety
spektakl (m.in. nagroda Tony za najlepszy musical) doczekat sie 1604 prezentacji. W
jego wczesnym wcieleniu wystepowata m.in. Irene Cara, pOzniejsza gwiazda filmu
~,Fame” (1980). W amerykanskiej wersji objazdowej z 1995 roku $piewaty The Pointer

Sisters (grupa wokalna R&B popularna w latach 70. i 80.).

Fats Waller zyt tylko 39 lat. Zachorowat na zapalenie ptuc podczas wystepdw w znanym
klubie Zanzibar Room w Kalifornii. Cieszyt sie wéwczas nadzwyczajng popularnoscia,
ktorg przynidst mu epizodyczny, ale zapadajgcy w pamie¢, wystep w filmie muzycznym
~Stormy Weather” (1943). Pianista zmart w okolicy Kansas City w pociggu z Los
Angeles do Nowego Jorku. Na jego pogrzebie stawito sie na Harlemie ponad cztery
tysigce zatobnikow. Prochy artysty rozsypano nad jego ukochang dzielnicg z samolotu,
pilotowanego przez czarnego asa powietrznego z I wojny Swiatowej. I tak Fats Waller

zwigzat sie z Harlemem na zawsze.

Polska adaptacja musicalu pod tytutem ,Zte zachowanie ”(Teatr Ateneum, 1984) byta
spektaklem dyplomowym studentdw warszawskiej Panstwowej Wyzszej Szkoty
Teatralnej w rezyserii i z tekstami Andrzeja Strzeleckiego. Choreografie stworzyt Janusz
Jézefowicz, debiutujgcy w tej roli. Przedstawienie stato sie teatralng sensacja,

przetamato obowigzujgce w PRL przekonanie o ,musicalowej niemocy” Polakdw.
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Zachwycata mtoda obsada. Po przeniesieniu do Teatru Rampa w 1987 roku spektakl
pokazano w sumie okoto czterystu razy. Zwigzki ,Ztego zachowania” z pierwowzorem
z Broadwayu byly bardzo luzne — wykorzystano podobne piosenki i to w zasadzie
wszystko. Autorzy polskiego przedstawienia skoncentrowali sie na ,buncie miodych”,
co nie jest tematem oryginalnego musicalu ,Ain't Misbehavin™. Ale tez trudno byto
oczekiwac, aby polscy tworcy wskrzesili ,ztote lata Harlemu”. Nawet na stotecznym

Targowku.
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ALADDIN

[musical]

Muzyka: Alan Menken

Stowa piosenek: Howard Ashman, Tim Rice, Chad Beguelin
Libretto: Chad Beguelin

na podstawie filmu Disneya , Aladdin” (1992)

Premiery:
Broadway — 20 marca 2014
West End — 9 czerwca 2016

Tony 2014:

najlepszy aktor (James Monroe Iglehart)

Piosenki:
Arabian Nights, One Jump Ahead, Proud of Your Boy, Friend Like Me, Prince Ali, A
Whole New World, High Adventure

Droga tego musicalu na teatralng scene byta dtuga i wyboista. Walt Disney Company
przeznacza zwykle cate lata na doprowadzenie swoich filmowych hitédw na Broadway.
Ten musical zastugiwat jednak na lepszy los, a teatralna wersja ,,Aladyna” mogta tylko
zyska€ na mniej asekuracyjnej ,decyzyjnosci” firmy. Latajgcy dywan, z Aladynem i
ksiezniczkg Jasmin na pokfadzie, widzéw warszawskich zabrat w magiczng podréz na

trzy lata przed nowojorskimi. Ale to skomplikowana historia...

Jak zwykle w przypadku musicali Disneya, najpierw byt film. Udany i popularny,
cieszacy sie miedzynarodowym powodzeniem na fali ,renesansu Disneya”. Obsypany
nagrodami, wsrdd ktorych najjasniej btyszczaty dwa Oscary (za muzyke i za piosenke),
stanowit wymarzone tworzywo musicalu. Ale — jak wiadomo — Disney nierychliwy. Z

pewnoscig brakowato piosenek do stworzenia dwuaktowego spektaklu. Przedwczesna
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Smieré Howarda Ashmana w trakcie pracy nad filmem wymusita na producentach
zaangazowanie nowego autora tekstéw. Byt nim Tim Rice i wywigzat sie z zadania z
nawigzkg — to on napisat tekst do oscarowej piosenki ,A Whole New World”. Muzyka
Alana Menkena nigdy chyba nie byta rownie chwytliwa (moze z wyjatkiem piosenek z
filmu ,Newsies”, ktdre zresztg powstawaty w tym samym czasie). Byt rok 1992 i Disney
dopiero szykowat musicalowg ofensywe na Broadwayu, rozpoczetg dwa lata pdzniej
premierg ,Beauty and the Beast”. Ale w kolejce przed ,Aladynem” ustawit sie jeszcze
LKrol lew”, ,Tarzan” i ,Mafa syrenka”. A tymczasem w ramach nowej, na poty
edukacyjnej inicjatywy, pojawita sie oferta musicalowa dla szkét. A w niej ,,Aladyn” —

tyle, ze Junior.

Nikt sie raczej nie spodziewat, ze znajdzie sie na Swiecie teatr, ktdry z takiej
jednoaktowej wersji, stworzy petnowymiarowe widowisko. A jednak — znalazt sie,
zresztg zachecony do wspotpracy przez przedstawicieli Disney Theatrical Productions.
Byt to Teatr Muzyczny ROMA w Warszawie. Obecny na premierze 28 listopada 2011
roku dyrektor oddziatu teatralnego firmy, przezyt pozytywne zaskoczenie. Wielka
scena, piekne kostiumy, wspaniata choreografia. I latajgcy dywan, ktéry unosit dwojke
bohateréw $piewajgcych nad gtowami widzéw. Spodziewano sie widowiska o znacznie
skromniejszej skali, Disney nie byt jeszcze gotowy do zaprezentowania Swiatu
wiasnego musicalu wedtug filmu ,Aladyn”. Polskim realizatorom, pod wodzg rezysera,
Wojciecha Kepczynskiego, zaproponowano tymczasem stworzenie repliki warszawskiej

inscenizacji w St. Petersburgu. I byt to kolejny sukces.

Ta jednoaktowa wersja miata ogromne zalety. Przede wszystkim byta bardzo zblizona
do filmu. Te same piosenki, podobny humor i to samo zgrabne przestanie, méwigce o
tym, ze warto by¢ soba. Esencjonalny materiat, ktory zapewniat fantastyczny poziom
70-minutowemu spektaklowi. Ale to za mato na dwa akty, kiedy wiec Disney przystgpit
do uteatralniania ,Aladyna”, pojawita sie kwestia nowego materiatu. A takze starego-
nowego. Najpierw siegnieto mianowicie po trzy piosenki napisane przez Howarda
Ashmana, ktore wypadly z ostatecznej wersiji filmu, jak ballada ,,Proud of Your Boy”

(piosenka ta nawigzuje do trudnej relacji chtopca z matka, postacig usunietg z filmu).
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Gorzej, ze kilka nowych piosenek dopisat Chad Beguelin, jemu powierzono takze
libretto musicalu. Z pewnoscig nie jest to gracz z tej ligi, co Ashman czy Rice. W lipcu
2011 roku probowano pierwszg wersje spektaklu w Seattle. Rok p6zniej byty to Ivins
(stan Utah) i St. Louis (Missouri). Réwniez w 2012 roku wystawiono musical ,Aladdin”
w Manili na Filipinach, a w 2013 produkcja Disneya uszczeSliwita mieszkancow Bogoty

w Kolumbii. Droga na Broadway nie prowadzita na skroty.

Ostateczna proba przed nowojorskg premierg miata miejsce w Toronto, gdzie
pokazywano nowy musical od listopada 2013 do stycznia 2014 roku. Wtedy tez doszto
najwiecej nowych tekstow Beguelina. I byta to juz prawie wersja ostateczna (troche
po cichu petng, dwuaktowg wersje musicalu, zaprezentowano wczesniej we Fredericia
Teater w Jutlandii, czyli w zachodniej Danii). Kanadyjska krytyka przyjeta nowy musical
bez entuzjazmu. Inscenizacje w Toronto okreslono, jako ,adresowang wytgcznie do
dzieci”. To zdumiewajgce, zwazywszy na uniwersalne oddziatywanie filmu. Trafng,
fachowg diagnoze, zamiescit uznany portal BroadwayWorld, piszac, ze ,problemem

jest libretto Chada Beguelina, ktore sprawia, ze nie obchodzg nas losy bohaterow”.

Amerykanska krytyka byta podzielona. Zachwycano sie inscenizacjq i jakoscig muzyki,
powszechny aplauz zdobywata scena ,Friend Like Me"” (w wersji polskiej ,Takiego
kumpla nie ma nikt"). Spektakularny, typowo musicalowy numer w wykonaniu Dzina i
przyjaciot, czysty Cab Calloway — uosobienie amerykanskiej estrady. Siedem i pét
minuty absolutnego Broadwayu uznano za przebdj sezonu. NajczesSciej jednak
pochwaty konczyly sie na tym. Krytyczne odczucia wielu widzéw podsumowat magazyn
Variety i to otwartym tekstem: ,Magiczny lot dywanem jest magiczny. Jaskinia petna
cuddéw jest cudowna. I owszem, ustyszycie piosenki, ktére tak sie wam podobaty w
filmie z 1992 roku. Ale stwierdzenie, ze musical Disneya przywotuje ducha
nieodzatowanego Howarda Ashmana to zart. To wtasnie on byt inspiracjg do powstania
filmu i to on napisat najbardziej inteligentne teksty. Lecz przywracaé czyje$ dzieto
ignorujac jego artystyczng wrazliwo$é, to zaden hotd”. Wszyscy krytycy bez wyjatku
uznali spektakl za ,bardzo nieréwny” (w domysle: stare byto réwne, nowe byto do

niczego). Korporacje bywajg ,racjonalne inaczej”...
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Lepsze jest wrogiem dobrego. Disney przekombinowat ,Aladyna”. Ten gigant show
businessu przeznaczyt nieograniczone $rodki i po$wiecit bardzo wiele czasu, aby bez
konica poprawia¢ materiat, ktdry na starcie byt doskonaty. Przekonuje o tym film, ale
takze owa osobna — bezprecedensowa — wersja polska, powtdrzona tylko w Rosji, gdzie

zresztg pozostawata w repertuarze przez kilka lat.

Na Broadwayu posypaty sie nominacje, jak zwykle. Ale nie poszty za nimi nagrody. Co
znamienne, amerykanscy eksperci byli jednomysini w swoim ,selektywnym” uznaniu
dla spektaklu. Zaréwno Tony 2014, jak i Drama Desk Award przypadty w udziale
aktorowi grajgcemu Dzina. I na tym koniec. Tak oto pan James Monroe Iglehart (Dzin)
ma dzisiaj w domu dwie statuetki, a wszyscy fachowcy od Disneya obeszli sie smakiem
(w polskiej inscenizacji wspaniate kreacje w roli Dzina stworzyli Robert Rozmus i

Tomasz Steciuk).
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AMERICA

[piosenka]

Musical: ,West Side Story” (1957)
Muzyka: Leonard Bernstein

Stowa: Stephen Sondheim

Wielki przebdj (jeden z licznych) z musicalu ,West Side Story” odznacza sie wyjatkowa
harmonig formy i tresci, co byto tym trudniejsze, ze kluczem do obu jest... pewne
wewnetrzne rozdarcie. Z pozoru piosenka jest hymnem pochwalnym na temat
Ameryki, ktdra w oczach mtodych emigrantéow z Puerto Rico, jawi sie jako prawdziwa
ziemia obiecana. Ale tylko z pozoru. Pochwalnym stowom towarzyszy muzyka tak

ognista i tak latynoska, ze nie ma watpliwosci, ze serca przybyszéw zostaty na wyspie.

Piosenka ma dwie wersje. W tej oryginalnej z Broadwayu wyzszos¢ Ameryki nad Puerto
Rico jest bezdyskusyjna. Puertorykanka Anita wychwala ,ziemie obiecang”, a jej
kolezanka Rosalia, broni ojczyzny, prezentujgc doS¢ romantyczng wizje rodzinnej
wyspy. Ale kiedy rozmarzona Rosalia wyobraza sobie, ze ,jedzie buickiem przez San
Juan” — stolice wyspiarskiego panstewka — Anita brutalnie sprowadza jg na ziemie:
»Jesli znajdziesz tam jakas droge”. Wersja filmowa piosenki rozni sie tekstem w sposob
zasadniczy, jako ze przez cztery lata, ktdre minety od premiery musicalu, spoteczno$¢
latynoska nie tyko okrzepta w Nowym Jorku, ale miata czas na nabranie dystansu do
nowego miejsca zamieszkania. Nie bez znaczenia bylo takze ,wyréwnywanie roznic”,
za dolary wysytane przez emigrantdw na wyspe. Inaczej zostaty wiec rozpisane same
kwestie. W wersji filmowej to dziewczeta sg ambasadorkami nowego zycia, chtopcy
ironizujg, ale ich uwagi nabierajg znamion spotecznej krytyki niepozbawionej racji. W
1957 roku Amerykanie dopiero sie otwierali na przybyszéw z Karaibdw. Do 1961 obie
strony zdazyly sie juz nieco poznac. Dlatego, pomimo zarzutéw, ze ,Spig po dwunastu
w jednym pokoju”, zwracajg uwage swoim kolezankom, ze ,,warto sie pozby¢ akcentu”.

W kulminacyjnym momencie to wtasnie oni, cztonkowie gangu, pointujg zachwyty
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partnerek nad Stanami Zjednoczonymi (,zycie w Ameryce jest cudowne”) zgadzajac

sie, ale ,pod warunkiem, Ze jestes biaty”.

Na szczegolng uwage zastuguje sposdb, w jaki poradzit sobie z tematem kompozytor.
Stowa Stephena Sondheima majg charakter satyryczny, sg zabawne i rymujg sie z
lekkoscig, ale — niejako pod nimi — Leonard Bernstein tworzy muzyke, ktéra sama w
sobie zawiera ,pekniecie”. Kompozytor w btyskotliwy sposéb oddaje dychotomie
pomiedzy postawg deklarowang emigrantdw, a ich mieszanymi, sprzecznymi
uczuciami. ,Miesza” muzyke stosujgc metrum ztozone (6/8 i 3/4 w nastepujacych po
sobie grupach trzech dzwiekdw). Bernstein nie jest bynajmniej ,wynalazcg” tego
zabiegu, przeciwnie: metra ztozone tego typu stosuje sie w muzyce flamenco (tzw.
bulerias), zas sam rytm bywa nazywany hemiolg lub habanerg, choc nie jest ani jednym
ani drugim w czystej postaci. Oczywiscie przecietnego widza nie interesujg takie
wyrafinowane zabiegi techniczne, to raczej temat do dyskusji dla muzykdw i

muzykologdw. W spektaklu liczy sie efekt artystyczny, a w przypadku utworu ,,America

doprawdy trudno wyobrazi¢ sobie lepszy.

I wielu muzykéw docenito potencjat drzemigcy w kompozycji Bernsteina. Na poczatek
warto postuchac, jak interpretuje te kompozycje Keith Emerson, wirtuoz instrumentow
klawiszowych i jeden z idoli tzw. rocka progresywnego (m.in. Emerson, Lake & Palmer).
Utwor Leonarda Bernsteina ,,America” nagrat ze swojg pierwszg grupg The Nice (1968),
ale juz wtedy ujawnito sie jego tworcze podejscie do tematu. Gtéwny temat wykonany
jest przez lidera na organach Hammond L-100 w kontrze do sekcji rytmicznej, ktora
gra na 4/4. Kompozycja z ,,West Side Story” taczy sie z cytatami z ,Symfonii z Nowego
Swiata” Dworzaka, a sola organdw i gitary elektrycznej trzymajg sie metrum 6/8. Sam
Emerson nigdy sie z tematem ,,America” nie rozstat i dotaczat go do efektownych (albo
efekciarskich, jak woli czes¢ krytykdw), ekshibicjonistycznych popiséw w kolejnych
dekadach dziatalnosci, czasami splatajac z — rownie niekonwencjonalng, bo taczaca

metra 9/8 i 4/4 — kompozycjg jazzowg Dave'a Brubecka ,,Blue Rondo a la Turk”.

W kwestii formalnej: istnieje wiele kompozycji o tytule ,,America” (w odrdznieniu od

polskiego Zaiksu, amerykanski system rejestracji utworéw nie uznaje zasady ,kto
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pierwszy, ten lepszy”). Tak wiec piosenek o tytule ,Ameryka” jest niemato. Swdj singiel
z 2005 roku zatytutowata tak na przyktad Tracy Chapman. Na dtugo przed nig nazwali
tak swoje piosenki m.in. Steppenwolf (1969), Neil Diamond (1980), Waylon Jennings
(1984), Prince (1985), Killing Joke (1988) i Santana (2002). Wielu wykonawcéw
zatytutowato swoje albumy ,America” (a wsrdd nich nawet Julio Iglesias i zespot
Modern Talking). Jest takze zespdt o nazwie America, ktdry — tego oczywiscie, mozna
sie byto spodziewac — zatytutowat jeden ze swoich albumoéw ,,America” (1971). Ale
lepiej zawrédcmy z tej drogi... Najwazniejszy utwor nie pochodzacy z musicalu ,West
Side Story”, a zatytutowany ,,America” pojawit sie w 1968 roku na singlu duetu Simon
& Garfunkel, piosenka ta promowata album ,Bookends”. Jest to zarazem najbardziej
poetycka synteza amerykanskiego mitu, jaka powstata kiedykolwiek pod tym

atrakcyjnym eponimem. Utwdr jest na 6/8. Bez podtekstow.
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Julie ANDREWS (ur. 1935)
[aktorka]

Brytyjska aktorka teatralna i filmowa, ktdra zapisata sie w historii musicalu kilkoma
brawurowymi, ponadczasowymi rolami. Zaczynata wiasnie od musicalu. Juz w 1948
roku — jako trzynastolatka — wystgpita na scenie West Endu. Na Broadwayu
debiutowata szesc¢ lat pdzniej jedng z gtdwnych rél w musicalu , The Boy Friend”, ktory
okazat sie trampoling do spektakularnej kariery. Jako debiutantka na nowojorskiej
scenie stafa sie branzowa sensacjg — faczyta w perfekcyjny sposob wszystkie trzy cechy

artysty musicalowego: Spiewata, tafczyta i grata. Byta naturalng ,triple threat”.

Konsekwencjg tak udanego debiutu byto zaproszenie mtodej Brytyjki na casting do
musicalu ,,My Fair Lady”, ktérego nowojorskg premiere wiasnie szykowano. Reszta jest
historig, ale co to jest za historial Zanim Julie Andrews skonczyta 30 lat, miata na
koncie gtéwne role w musicalu ,,My Fair Lady” (1956), w stynnym filmie Disneya ,Mary

Poppins” (1964 ) i w ekranizacji musicalu ,The Sound of Music” (1965).

Niewatpliwym atutem artystki byt jej gtos. Naturalny sopran koloraturowy szkolita od
najmiodszych lat pod okiem Spiewakdéw operowych, ale jg samg bardziej interesowata
scena musicalowa, Izejsza muza. Mogta sie poszczyci¢ czterema oktawami skali, miata
takze — btogostawienstwo i przeklenstwo — stuch absolutny. CzystoS¢ jej gtosu czes¢
muzykow okreslata jako ,nienaturalng”. Bardzo samokrytyczna, uwazata jednak, ze jej
gtosowi brakuje ,gtebi” wymaganej w repertuarze operowym. A moze byta to tylko
wymowka? Bo chociaz nazywano jg ,najmiodszg brytyjskg primadonng”, od lat
dzieciecych zwigzana byta ze sceng wodewilowa. Pierwszym popisowym numerem,
ktorym podbijata publiczno$¢ London Hippodrome, byla — uwazana za bardzo trudng
— aria ,Je suis Titania” z opery ,Mignon” Thomasa. Najchetniej jednak towarzyszyta
muzykujgcym rodzicom w programach radiowych. A stamtad byt juz jeden krok do tak
popularnego w Anglii teatru muzycznego. Mtoda Julie Andrews zagrata m.in. w
LAladynie” (ksiezniczka nazywata sie zgodnie z tekstem basni, Badr-el-Badur, dopiero

Disney przemianowat jg na Jasmin), wcielita sie takze w tytutowg role w ,,Kopciuszku”.

34



Jej amerykanski sen okazat sie... amerykanskim snem. Dostata Oscara za pierwszg role
filmowg w zyciu! Byta to rola Mary Poppins. Zdobyfa takze Golden Globe, nagrode
BAFTA i Grammy — wszystko przed trzydziestka. Oscara nie otrzymata powtornie,
pomimo kolejnych nominacji, ale Grammy, Emmy i Ztote Globy powracaty do niej jak
bumerangi. Artystka otrzymata trzy honorowe doktoraty (w tym Uniwersytetu Yale).
Napisata kilkanascie ksigzek dla dzieci i autobiografie. Czesto i chetnie wystepowata w
telewizji, ale to kino pozostato jej najwiekszg mitoscig. Zagrata gtdowne role m.in. u
Hitchcocka (,,Rozdarta kurtyna”, 1966), George'a Roy Hilla (,Hawaje”, 1966), Roberta
Wise'a (,,Star!”, 1968). Byta takze muzg rezysera Blake Edwardsa (owszem, tego od
,Rézowej pantery”, ale takze od ,Sniadania u Tiffany’ego”), ale porzucita te role i
zostata jego zong. Najgtosniejszym wcieleniem jej pdzniejszych lat byta brawurowa
kreacja (dokonywata przemiany w mezczyzne) w filmie ,Victor/Victoria” (rezyseria
Blake Edwards, 1982) — nominacja do Oscara, ale takze wygrany Zioty Glob dla Julie
Andrews, a we Francji Cesar ‘83 dla filmu. W ostatnich latach artystka najchetniej
udziela gtosu w produkcjach animowanych (m.in. ,Shrek”, ,Zaczarowana”, ,Jak ukras¢

ksiezyc”).

Julie Andrews ma na koncie wspaniaty powrot na poczatku nowego tysigclecia. Zagrata
jedng z dwoch gtéwnych rél w popularnym filmie dla mtodziezy ,,Pamietnik ksiezniczki”
(2001) oraz w sequelu ,Pamietnik ksiezniczki 2: Krolewskie zareczyny” (2004).
Wystapita obok pieknej i utalentowanej debiutantki, Anne Hathaway, i zapisata sie rolg

krélowej wdowy, wtadajgcej wyimaginowang Genovia.
Ale co to wszystko znaczy dla artystki, ktéra zagrata Elize Doolittle, Mary Poppins i

Marie von Trapp? To przeciez musicalowy hat-trick! Pomnik Julie Andrews powinien

stang¢ na Broadwayu nawet za zycia. I na West Endzie. I jeszcze w kilku miejscach.
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ANNIE GET YOUR GUN

[musical]

Muzyka: Irving Berlin
Stowa piosenek: Irving Berlin
Libretto: Dorothy Fields i Herbert Fields

Premiery:
Broadway — 16 maja 1946 (1147)
West End — 7 czerwca 1947

Tony 1999, Broadway revival (2):

najlepszy revival, najlepsza aktorka (Bernadette Peters)

Grammy 1999:
Best Musical Theater Album

Piosenki:
There's No Business Like Show Business, You Can't Get a Man with a Gun, Moonshine

Lullaby, They Say It's Wonderful, I Got Lost in his Arms, Anything You Can Do

Musical jednego przeboju? Nie, to nie tak. ,Anka dawaj strzelbe” jest Swietnym,
klasycznym musicalem w dawnym stylu, a jedna z piosenek uzyskata po prostu status
wiekszy od najwiekszych przebojow — stata sie hymnem branzy. Bo potrzeba byto
Irvinga Berlina, zeby wpas¢ na stowa ,nie ma to jak show business”. Zdumiewajace,

ze tego epokowego odkrycia bohaterowie musicalu dokonujg na... Dzikim Zachodzie.

Cho¢ poczatkowo wcale nie miat to by¢ Irving Berlin. Na pomyst musicalu wpadta znana
librecistka i autorka tekstéw piosenek, Dorothy Fields (napisata miedzy innymi stowa
do standardu ,On The Sunny Side of the Street”). Tematem byto zycie legendy

Dzikiego Zachodu, kobiety-strzelca wyborowego, Annie Oakley. Ale teatr to nie zycie,
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faktyczng biografie westernowej gwiazdy potraktowano wiec dos¢ swobodnie. Faktem
jest, ze dziewczyna byfa strzeleckim geniuszem, trafiata w papierosa trzymanego w
ustach kilkadziesigt metrow od niej (uprzedzajgc ewentualne pytania: nie naruszajgc
gtowy palgcego). Niezwykte zdolnosci objawita juz w mtodym wieku, kiedy zas, majac
pietnascie lat, pokonata zawodowego snajpera, po prostu wyszfa za niego za maz i
razem wystepowali w stynnej rewii Buffalo Billa. I o tym jest ten musical. Wypetnia go

wiele autentycznych postaci, jak Buffalo Bill, a nawet stynny wddz Siedzacy Byk.

Dorothy Fields znalazta producentéw w osobach Rodgersa i Hammersteina. Zaledwie
trzy lata wczesniej obaj tworcy odniesli sukces musicalem ,Oklahoma!” i chetnie
zaangazowali sie w ,Annie Get Your Gun”. Producenci zdecydowali, ze muzyke napisze
Jerome Kern. Za stowa piosenek miata odpowiadac Dorothy Fields. Kompozytor, zajety
wiasnie w Hollywood, przyleciat do Nowego Jorku 2 listopada 1945 roku, ale trzy dni
pozniej, idac ulicami Manhattanu, doznat krwotoku Srédmdzgowego. Zmart w szpitalu
11 listopada 1945. Zdaniem Rodgersa i Hammersteina zastgpi¢ go maégt tylko Irving
Berlin. Ale w takim wypadku Dorothy Fields musiata zrezygnowac z pisania tekstow
piosenek, jako ze twdrca ten czynit to samodzielnie. Na otarcie tez pozostato jej
libretto, ktdre napisata razem z bratem Herbertem Fieldsem. Irving Berlin miat obawy,
czy bedzie w stanie napisac piosenki tak silnie zintegrowane z akcjg, jak sie to ,teraz
robi”. Jego teatr muzyczny powoli przechodzit do historii. Przynidst na prébe trzy
utwory, ktdre napisat jeszcze w grudniu 1945 roku: ,Doin' What Comes Naturally”,
»~You Can't Get a Man With a Gun” i — uwaga, uwaga — , There's No Business Like Show
Business”. Jednak, co geniusz, to geniusz. Premiere na Broadwayu w maju nastepnego

roku przyjeto entuzjastycznie, a dzisiaj ,Annie Get Your Gun” to zelazna klasyka.

Hasto ,kowbojski musical z lat czterdziestych” nie wygladatoby obecnie najlepiej na
billboardach. Tym bardziej zdumiewa powodzenie tego tytutu i jego nieustajgce
powroty na Swiatowe sceny. Od czasu premiery w Nowym Jorku z Ethel Merman w roli
tytutowej bohaterki (1946) i w Londynie (1947, zagrano 1304 przedstawien) spektakl
LAnnie Get Your Gun” wystawiany jest z regularnoscig, ktdrej moga pozazdroscic
tworcy innych musicali. Juz w tym samym roku, co na West Endzie, ,Anke”

zaprezentowano w dalekiej Australii.
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W 1950 roku przedstawieniem zachwycat sie Paryz, gdzie Francuzi uproscili tytut do
~Annie du Far-West”. Na znanej scenie Théatre du Chatelet musical o Dzikim Zachodzie
pokazywano przez ponad rok. Pierwszy revival na Broadwayu powstat wprawdzie
dwadziescia lat po premierze, czyli w 1966 roku, ale w tytutowej roli powrdcita Ethel
Merman. Producenci zamdwili dodatkowg piosenke u kompozytora musicalu. Irving
Berlin, niemal juz osiemdziesiecioletni i przebywajacy na emeryturze, napisat numer
»~An Old-Fashioned Wedding”.

W 1977 roku musical wystawiono na scenie Civil Light Opera w Los Angeles. W 1986
zaprezentowano pierwszy revival w Londynie — w gtdwnej roli wystgpita piosenkarka
rockowa Suzi Quatro, ukazat sie tez singiel z piosenkami ,,I Got Lost in his Arms” i “You
Can't Get a Man with a Gun” w jej wykonaniu. Po raz kolejny przedstawienie wrocito
na West End w 1992 roku, a na Broadway w 1999. W tym ostatnim role Annie Oakley
zagrata wspaniata Bernadette Peters, zdobywajac za swojg kreacje nagrode Tony.
Bodaj najwiekszym zaskoczeniem byto to, ze na przetomie nowego milenium ten stary,
~Kowbojski” musical, zaprezentowano na Broadwayu az 1045 razy! Przy okazji
produkcja dostata nagrode Tony za najlepszy revival. Bernadette Peters miata w tym
przedstawieniu wiele zmienniczek, jedng z nich byla nawet supergwiazda country,
Reba McEntire.

Imponujgcy pochdd musicalu ,Annie Get Your Gun” przez sceny teatralne Swiata nie
ulegt bynajmniej wyhamowaniu w XXI wieku. Juz w roku 2000 ruszyta przez Stany
objazdowa wersja ostatniej produkcji z Broadwayu. Rok 2006 to , Annie Get Your Gun”
w Filadelfii (w roli Annie wystgpita Andrea McArdle, czyli oryginalna Annie z musicalu
~Annie”, wystawionego w 1997 roku na Broadwayu). Revival w Londynie w 2009 zebrat
recenzje, w ktérych méwiono o ,inscenizacji, jakiej Londyn nie widziat od lat”. The
Guardian ocenit spektakl na pie¢ gwiazdek. Z okazji 150. rocznicy urodzin Annie Oakley
wystawiono koncertowg wersje ,Annie Get Your Gun” w Chicago. W tytutowa
bohaterke wecielita sie znakomita Patti LuPone (oryginalna Evita w nowojorskiej ,,Evicie”

i oryginalna Fantine w londynskich ,Les Misérables”).
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Nie obyto sie bez filmu. Wytwdrnia Metro Goldwyn Mayer zrealizowata ekranizacje w
1950 roku. Powaznym zgrzytem byto pominiecie Ethel Merman w obsadzie, ale
Hollywood ma swoje gwiazdy, a Broadway swoje. Role Annie miata zagra¢ Judy
Garland, niestety tym razem MGM nie przebito sie przez fochy wielkiej gwiazdy. W

postac¢ Annie Oakley wcielita sie Betty Hutton, a jej role uznano za najlepsza w filmie.

Musical ,,Annie Get Your Gun” doczekat sie takze bogatej dokumentacji fonograficznej,
proporcjonalnej do liczby kolejnych wznowien. Klasykiem jest ptyta z 1946 roku, na
ktorej uwieczniono gtos Ethel Merman. Sa takze wersje z Mary Martin (1957), Doris
Day (1963), nagrania z lat 1966, 1986, 1991 oraz — jak dotad ostateczne, a na pewno
najbardziej perfekcyjne — nagrodzony Grammy album Broadway Revival Cast z

Bernadette Peters. , There's No Business Like Show Business” — ona wie to najlepiej.

kyZzki dziegciu dodawali do tej beczki miodu... Indianie. A raczej rdzenni Amerykanie.
Stereotypowy obraz ,dobrego dzikusa”, zaprezentowany w musicalu, dzis bytby nie do
pomyslenia. Ale nawet w czasie premiery ,,Annie Get Your Gun”, czyli na dtugo przed
wynalezieniem politycznej poprawnosci, wzbudzat on zastrzezenia i sprzeciw
indianskiej spotecznosci. Krytykowano powielanie stereotypdw kulturowych. Dotyczyto
to przede wszystkim piosenki ,I'm an Indian Too” (Ja tez jestem Indianka),
wykonywang przez Annie po ceremonii przyjecia jej — przez wodza Siedzacego Byka —
do plemienia Siuksdéw. Rdzenni Amerykanie pikietowali przed teatrami wystawiajgcymi
musical z transparentami: Nie ogladajcie ,Annie Get Your Gun” Akcja przynosita

rezultaty i kontrowersyjng piosenke z czasem usunieto z przedstawienia na dobre.

A gdyby ktoS zobaczyt kiedyS na billboardzie hasto ,kowbojski musical z lat
czterdziestych” warto sie upewnic, czy nie jest to czasem , Annie Get Your Gun”. Nalezy
sie spodziewa¢, ze Ania z Dzikiego Zachodu ustrzeli jeszcze niejednego fana. W koncu

to ona pierwsza uwierzyta, ze ,nie ma to jak show business”...
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ANYTHING GOES

[musical]

Muzyka: Cole Porter
Stowa piosenek: Cole Porter
Libretto: Guy Bolton i P.G. Wodehouse

Premiery:
Broadway — 21 listopada 1934 (420)
West End — 14 czerwca 1935

Tony 1987, Broadway revival (3):

najlepszy revival, aktor (Bill McCutcheon), choreografia (Michael Smuin)

Olivier 2003, London revival:

najlepszy revival

Tony 2011, Broadway revival (3):

najlepszy revival, aktorka (Sutton Foster), choreografia (Kathleen Marshall)

Piosenki:
I Get a Kick Out of You, All Through a Night, You'd Be So Easy to Love, You're the
Top, It's De-Lovely, Anything Goes, Let’s Misbehave, Blow Gabriel Blow

Jeden z najwspanialszych musicali lat 30. Akcja dzieje sie na pokfadzie transatlantyku
linii Nowy Jork-Londyn, a fabuta to komedia omytek przyprawiona lekkim watkiem
kryminalnym. Rejs splata losy takich bohateréw, jak mtoda arystokratka i jej bogaty
narzeczony, zakochany pasazer na gape, gangster, bankier, a nawet $piewaczka
jazzowa o ewangelicznej przesztosci. Skomplikowane? Sam udziat P.G. Wodehouse’a
w powstaniu libretta gwarantowat dobrg zabawe - angielski pisarz nalezat do

najlepszych humorystéw XX wieku. Ale o powodzeniu przedstawienia zdecydowaty
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piosenki Cole'a Portera, a nagromadzenie ponadczasowych standardéw w tym jednym

przedstawieniu jest nadzwyczajne.

Podobnie jak w przypadku musicalu ,Annie Get Your Gun” z nastepnej dekady,
~Anything Goes” nalezy do najchetniej wznawianych spektakli muzycznych z pierwszej
potowy XX wieku. Libretto poddawano licznym zmianom, zmieniat sie zestaw piosenek
w przedstawieniu, niektore z nich wymagaty drobnej aktualizacji. Pietg achillesowg
niektorych utworéw Cole'a Portera okazata sie ich ,aktualno$¢”. W ich tekstach
znajdujemy aluzje do spraw biezacych, dziejacych sie w czasie powstawania utworu.
Ich satyra jest niezmiennie inteligentna i celna, tyle, Zze jej obiekty czesto juz...
zapomniane. W tytutowej piosence autor wzigt na cel liczne osoby z wyzszych sfer
czasu wielkiej depresji (kryzysu, ktory jego samego nie dotknat zresztg w najmniejszym
stopniu). A cho¢ nadal kojarzymy takie nazwiska, jak Vanderbilt czy Rockefeller,
niewiele méwi nam na przyktad posta¢ Lady Mendl (wtasciwie Elsie de Wolfe),

wptywowej dekoratorki, ktdra... publicznie stawata na rekach i wykonywata ,,gwiazdy

w wieku 70 lat.

Pomyst fabuty musicalu, rozgrywajacej sie na poktadzie statku, pochodzit od
producenta, Vintona Freedleya. Miat zresztg cechy autobiograficzne — biznesmen zyt
na poktadzie jachtu, ukrywajac sie przed wierzycielami... Wedle pierwotnego pomystu,
po wybuchu bombowym na statku, rozbitkowie mieli wylagdowaé na bezludnej wyspie.
W czasie pracy nad musicalem wydarzyta sie jednak prawdziwa tragedia na morzu.
Pozar na liniowcu SS Morro Castle w rejsie z Hawany do Nowego Jorku zabit 137
pasazerOow i cztonkOw zatogi (katastrofa ta spowodowata przetomowg zmiane w
przepisach bezpieczenstwa na morzu). Libretto musicalu ulegto wiec catkowitej

zmianie, nie bez znaczenia byly trudnosci we wspdtpracy producenta z Wodehousem.

Koniec koncow, przedstawienie odniosto wielki sukces. ,Anything Goes” byt czwartym
najdtuzej granym musicalem dekady, jego powodzeniu nie zaszkodzit ani kryzys
finansowy, ani zubozenie spoteczenstwa w owych latach. Kiedy mowi sie, ze w okresie
wielkiej depresji branza rozrywkowa kwitta, w kontrze do panujgcych warunkéw

ekonomicznych, dostarczajgc ludziom tak potrzebnej chwili odrealnienia, spektakl
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LAnything Goes” wymienia sie, jako jeden z koronnych przykfadéw tego trendu. Nie

ma jak show business.

W pierwszej produkcji nowojorskiej wystgpita ulubiona aktorka Cole’a Portera, Ethel
Merman. W pierwszej produkcji londynskiej z 1935 roku (261przedstawien) poprawek
tekstu dokonywat osobiscie P.G. Wodehouse. Na kolejne inscenizacje trzeba byto
poczekad, ale kiedy ,Anything Goes” zaczeto juz powracaC na sceny, zagoscito w
repertuarze na dobre. Broadway i off-Broadway pamietajg trzy wielkie powroty w
latach 1962, 1987, 2011. West End nie byt gorszy: 1989 (z Elaine Page) i 2002-03.
Byty wielkie trasy objazdowe — amerykanskie, brytyjskie, nawet australijska. Byla
wersja koncertowa z Patti LuPone, zaprezentowana w Lincoln Center w 2002 roku. A

takze liczne nagrania.

Hollywood zekranizowato ,Anything Goes” dwukrotnie, jak zwykle poprawiajgc fabute.
Pierwszy raz juz w 1936 roku i ponownie w dwadziescia lat pdzniej. Co ciekawe, w obu
ekranizacjach w gtéwnej roli wystgpit Bing Crosby. Za pierwszym razem partnerowata
mu Ethel Merman, a do filmu dorzucono piosenki zupetnie innych autoréw (jednym z
nich byt Hoagy Carmichael). W ekranizacji z 1956 roku zachowano wiekszos¢ utwordw
Cole'a Portera, natomiast fabuta nie miata juz wiele wspdlnego z oryginalng historia.
Istnieje takze wersja telewizyjna ,Anything Goes”. Powstata w 1954 roku, a wystgpita
W hiej 46-letnia Ethel Merman. Jej parterem byt Frank Sinatra i na planie niebezpiecznie
iskrzyto — aktorzy nie znosili sie nawzajem, nigdy zresztg razem nie pracowali, ani

wczesniej, ani pdzniej. Film pokazano 28 lutego 1954 roku w telewizji NBC.

Piosenki z musicalu staty sie standardami i s wykonywane do tej pory, zaréwno przez
artystow muzyki popularnej, jak i jazzowej. Standard ,,I Get a Kick out of You” Spiewali
m.in. Ella Fitzgerald i Frank Sinatra. ,All Through the Night” wykonywat Bing Crosby,
a takze Johnny Mathis i Andy Williams. Piosenka ,(You'd Be So) Easy to Love” —
usunieta z pierwszej inscenizacji musicalu, ale przywrécona w kolejnych — stata sie
popularnym tematem jazzowym i mozna jg ustysze¢ w wykonaniu wokalistow tak
roznych, jak Doris Day, Billie Holiday, Judy Garland, Josephine Baker, Shirley Bassey

czy Harry Connick Jr. A takze w wersjach instrumentalnych, ktore nagrali Charlie
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Parker, Cannonball Adderley, Oscar Peterson, Stan Kenton oraz wybitny pianista Bill

Evans. Nie pomineli jej w swoim repertuarze ani Ella Fitzgerald, ani Frank Sinatra.

Przyktady mozna mnozy¢ i dotyczy to wiekszosci piosenek z musicalu ,,Anything Goes”.
Osobne miejsce znajduje wsrdd nich utwor tytutowy. Artysci dostownie przescigali sie
nawzajem w nagrywaniu tematu. W pierwszym szeregu byli jak zwykle Ella i Frank.
Zaraz po nich po utwér siegneli jazzmani, nagrywajac wersje instrumentalne, m.in.
Stan Getz i Gerry Mulligan, po nich byt Dave Brubeck, ktérego kwartet poswiecit
muzyce Cole’a Portera osobny album. W bogatej historii tego przeboju zapisata sie
takze aktorka, Kate Capshaw, wykonujac fragment — w jezyku mandarynskim (1) — w
popularnym filmie ,Indiana Jones and the Temple of Doom” (Indiana Jones i Swiatynia
Zagtady) z 1984 roku. Juz w 1959 roku nagrat te piosenke po raz pierwszy Tony
Bennett, towarzyszyta mu wtedy orkiestra Counta Basiego. Ale do historii przejdzie
przebojowy duet tego wokalisty, ktéry powrdcit do utworu w 2014 roku — w nagraniu
towarzyszyta mu Lady Gaga (album ,,Cheek to Cheek”). NieSmiertelny Tony. Stary facet

i mtoda dziewczyna. Anything goes!
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AQUARIUS/LET THE SUNSHINE IN

[piosenka]

Musical: ,Hair” (1967)
Muzyka: Galt MacDermot

Stowa: James Rado i Gerome Ragni

Najwiekszy przebdj z musicalu ,Hair”, a zarazem piosenka, ktdra wiedzie bogate zycie
pozateatralne. Zaczeto sie od singla grupy The 5th Dimension z 1969 roku i jego
imponujacego sukcesu na listach przebojow w wielu krajach Swiata. W USA piosenka
stafa sie hitem #1 na wiosne 1969 roku i rozbrzmiewata ze wszystkich stacji radiowych.
Byt to okres, w ktdrym sam musical rozpoczynat swojg ponowng, wasciwg egzystencje
na Broadwayu, wiec promocja nie mogta by¢ lepsza. Zastanawiano sie, co naprawde

przycigga publiczno$¢ bardziej: stynna rozbierana scena, czy ten numer.

Na singlu zaprezentowano potgczenie dwdch utwordw z musicalu, ktore w wersji
scenicznej nie byly ze sobg zwigzane. Pomyst okazat sie doskonaty. Podobnie jak
tematyka piosenek, ktora wpisata sie idealnie w Swiatopoglad hipisow (a byt to rok
Woodstock, tego prawdziwego). Najbardziej intrygujgca byta zawarta w refrenie
zapowiedz nadejscia Ery Wodnika (czyli czasu mitosci i pokoju), ktdéra miata sie
rozpoczg¢ pod koniec XX wieku, ale — jak w przypadku sekt zapowiadajgcych
nieuchronny koniec $wiata — astrologowie przesuwali termin nadejscia szczesliwosci o

czas nieokreslony. Niektérzy nawet do XXVII wieku...

Poza szczytowaniem na listach (to chyba odpowiednie okreSlenie dla piosenki o wolnej
mitosci) singiel ,Aquarius/Let The Sunshine In” zdobyt wiele cennych nagréd, m.in.

dwie Grammy (piosenka roku i najlepsze wykonanie przez grupe wokalng).

Ciekawostka dla koneserdw rocka: The 5th Dimension to grupa wokalna, a w nagraniu
singla towarzyszyta jej ekipa najbardziej doswiadczonych studyjnych wyjadaczy z Los

Angeles, znana jako The Wrecking Crew (a takze jako ,Klika"). Tworzacych jg muzykdéw
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stychac dostownie w tysigcach nagran artystdow o tak ustalonej reputacji, jak The Beach
Boys, Simon & Garfunkel, The Mamas & The Papas, The Monkees, Scott McKenzie,

Cher, Barbra Streisand i Frank Sinatra.

Dtuga jest takze lista artystdw, ktorzy wiaczyli ,Aquarius/Let The Sunshine In” do
swojego repertuaru. Na szczegdlng uwage zastuguje nagranie grupy Diana Ross & The
Supremes, ktdre znalazto sie na albumie zatytutowanym... ,Let The Sunshine In”
(1969). Poza tym byli to m.in. Cilla Black, Ray Stevens, Engelbert Humperdinck, Andy

Williams, The Osmonds, oraz znany brytyjski pianista jazzowy, George Shearing.

W nowszych czasach o piosence przypomniato sobie niemieckie duo house, Milk &
Sugar. I tak powstata wersja ,Let The Sun Shine” (2003), utrzymana w tanecznej
stylistyce dyskoteki na Ibizie. Zachecone powodzeniem piosenki na elektronicznych
parkietach duo zaangazowato wokaliste z Jamajki, Gary’ego Pine’a, i przy udziale

producenta Boba Sinclara stworzyto remix techno ,Let The Sun Shine 2009".

Na liscie najwiekszych piosenek wszech czaséw magazynu Billboard ,Aquarius/Let The
Sunshine In” zajmuje 66 miejsce. Amerykanski Instytut Filmowy w swoim rankingu
»100 piosenek na 100 lat kina” umiescit jg na 33 miejscu — dotyczy to oczywiscie wersji

pochodzacej z ekranizacji musicalu ,Hair”, ktérg w 1979 roku zrealizowat Milos Forman.

~Aquarius/Let The Sunshine In”, bez wzgledu na wykonanie, nadal nalezy do najlepiej

rozpoznawanych przebojow o rodowodzie wywodzgcym sie z teatru muzycznego.
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Harold ARLEN (1905-1986)
[kompozytor]

Kompozytor amerykanski, jeden z szesSciu najwazniejszych twodrcéw ,Wielkiego
$piewnika amerykanskiego”, a zarazem autor piosenki uznanej za #1 na liscie
najwazniejszych utwordow XX wieku, ,,Over The Rainbow” (w rankingu RIAA, Zrzeszenia
amerykanskich wydawcdw muzyki, oraz NEA - niezaleznej agencji rzadowej

wspierajgcej kulture i sztuke w Stanach Zjednoczonych).

Urodzony w Buffalo, przybyt do Nowego Jorku okoto 1925 roku, liczac gtdwnie na
kariere pianisty i wokalisty. Miat juz w tym zakresie doSwiadczenie z rodzinnego miasta.
Pracowat jako akompaniator w wodewilu, okazjonalnie zdarzato mu sie uczestniczy¢ w
nagraniach zespotdw wokalnych. W 1929 roku napisat, razem z autorem tekstu, Tedem
Koehlerem, piosenke ,Get Happy”, przetomowa dla jego dalszej kariery. Do potowy lat
30. Arlen i Koehler pisali przedstawienia dla klubu The Cotton Club na Harlemie,

rozszerzajgc wspotprace o Broadway i prébujac sit w Hollywood. Z dobrym skutkiem.

Arlen nie rezygnowat z ambicji wykonawczych i wystepowat z wtasnymi recitalami, do
historii przeszty jednak standardy, napisane przez spotke Arlen-Kohler, m.in. ,Let’s Fall
In Love” i — wspaniaty — ,Stormy Weather”, napisany do rewii prezentowanej w The
Cotton Club w 1933 roku. W potowie lat 30. Arlen przenidst sie do Kalifornii i zwigzat z
Hollywood, komponujac do filméw muzycznych. Rozpoczagt tam wspdtprace z nowym

autorem tekstow, Yipem Harburgiem.

Nowy rozdziat w karierze kompozytora rozpoczat sie w 1938 roku, kiedy wytwdrnia
Metro-Goldwyn-Mayer zamdwita u niego piosenki do filmu , The Wizard of Oz” — teksty
pisat Yip Harburg. Gtdwny temat z filmu, piosenka ,Over the Rainbow” przyniosta
autorom zastuzonego Oscara w 1939 roku. Od tamtej pory spétka rozdzielata swoje
talenty pomiedzy Broadway i Hollywood, produkujac kolejne standardy, m.in. ,,Down
with Love” (musical ,Hooray for What!”, 1937) oraz ,Happiness is a Thing Called Joe”
(film ,,Cabin in the Sky, 1943).
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Nastepna dekada zwigzata Harolda Arlena z kolejnym autorem tekstow, a byt nim
prawdziwy gigant branzy rozrywkowej, a przy okazji zatozyciel wytworni ptytowej
Capitol Records, Johnny Mercer. Razem stworzyli oni kolejng porcje evergreendw,
m.in. ,Blues in the Night”, ,,Out of this World”, ,, That Old Black Magic”, ,,Ac-Cent-Tchu-
Ate the Positive”, ,,One for My Baby (and One More for the Road)”, ,Any Place I Hang
My Hat Is Home” oraz ,Come Rain or Come Shine” (dwa ostatnie majg rodowdd

broadwayowski, pochodzg z musicalu ,,St. Louis Woman” z 1946 roku).

Piosenki skomponowane przez Harolda Arlena tworzg ciekawg klamre, obejmujaca catg
legendarng kariere Judy Garland. Pierwsza z nich, ,Over the Rainbow” (1939), byta
trampoling do sukcesu miodziutkiej artystki. Druga, ,A Man That Got Away” (1954) z
filmu ,A Star is Born”, ukazywata gwiazde jako kobiete doSwiadczong i petng goryczy.

Obie stanowig zelazne pozycje w dorobku niezapomnianej Judy Garland.

Do ,Wielkiego amerykanskiego $piewnika” kompozytor wprowadzat kolejne standardy,
jak ,Between the Devil and the Deep Blue Sea” i ,I've Got the World on a String”
(stowa Ted Koehler), ,Last Night When We Were Young” i ,It's Only a Paper Moon”
(stowa E.Y. Harburg) oraz ,A Sleepin' Bee” (stowa Truman Capote). W 1933 roku
magazyn Billboard ogtosit, ze najbardziej ptodnym dramatopisarzem w dziejach jest

William Shakespeare, zas najbardziej ptodnym kompozytorem — Harold Arlen.
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Howard ASHMAN (1950-1991)

[autor tekstow]

Posta¢ heroiczna. Nawet umierajgc na AIDS nie zaprzestat pisania piosenek dla dzieci.
Godnos¢ naczelnego teksciarza wytwdrni Disneya przejgt po nim Tim Rice. Ale teksty
Tima Rice'a czerpig ze $wiata zewnetrznego i przenoszg go do Swiata musicalu,
tymczasem piosenki Howarda Ashmana rozgrywaly sie zawsze wewnatrz uniwersum

opowiesci. I to dzieki jego tekstom opowieS¢ przekraczata wiasne ramy.

Pisat stowa gtdwnie do muzyki Alana Menkena, choc¢ nie tylko. Po ukonczeniu studidow
na Uniwersytecie Indiany przez dwa lata pracowat jako ochotnik Korpusu Pokoju w
Burkina Faso, kraju targanym kleskami zywiotowymi (wczesniej Gérna Wolta). Dopiero
po powrocie do Standw poswiecit sie karierze teatralnej. Razem z Alanem Menkenem
napisat musical wedtug powiesci Kurta Vonneguta ,God Bless You, Mr. Rosewater”
(1979) — ksigzka ,Niech pana Bog btogostawi, panie Rosewater” ukazata sie w 1965
roku. Sukces odniosto dopiero ich drugie wspdlne dzieto, musical ,Little Shop of
Horrors” (1982), ktéry Howard Ashman rezyserowat, byt takze autorem libretta i
tekstdw piosenek. Jego talent w tej ostatniej dziedzinie byt tak ewidentny, ze otrzymat

prestizowg nagrode Drama Desk wiasnie za stowa do piosenek.

Howard Ashman byt rezyserem, librecistg i tworcg tekstow piosenek z muzyka Marvina
Hamlischa do spektaklu ,Smile” (1986). W tym samym roku napisat kilka nowych
piosenek i scenariusz do filmowej adaptacji ,Little Shop of Horrors” w rezyserii Franka
Oza. Jedna z nich, ,Mean Green Mother From Outer Space”, byta nawet hominowana

do Oscara (przegrata z grupg Berlin). A powinna byfa dostac te nagrode — za sam tytut!

Przetomem w karierze artystycznej Howarda Ashmana stato sie nawigzanie wspotpracy
z wytwornig Walta Disneya. To wiasnie autor ostatecznie przekonat koncern do
krecenia nowych, muzycznych animacji, inicjujgc tym samym ,renesans Disneya”. Juz
pierwsza z nich, ,The Little Mermaid” (1989), okazata sie niebywatym sukcesem, a

tandem Ashman-Menken zaczat zbiera¢ najwazniejsze nominacje i nagrody (w sumie
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autor i kompozytor zdobyli razem dwie nagrody Grammy, dwa Ztote Globy i dwa
Oscary). Ich drugi wspolny projekt byt zarazem ostatnim. To w trakcie pracy nad
filmem ,Beauty and the Beast” (1991) Howard Ashman dowiedziat sie, ze jest chory
na AIDS. Pod koniec produkcji animatorzy ze studia Disneya musieli pracowac nad
obrazem w nowojorskim domu autora, ktéry bardzo szybko tracit sity. O
entuzjastycznym przyjeciu filmu dowiedziat sie dostownie na tozu Smierci — zmart trzy
dni po pierwszym publicznym pokazie. To Howard Ashman byt inicjatorem filmu
LAladdin” (1992), do ktérego zachecat koncern juz w 1988 roku. Niestety, autor zdgzyt
napisac tylko trzy piosenki, uzyte w ostatecznej wersji filmu: , Arabian Nights”, ,Friend
Like Me"” i ,Prince Ali”. Alan Menken zaprosit do dokonczenia projektu Tima Rice’a i to

owocem tej kolaboracji jest nagrodzona Oscarem piosenka ,,A Whole New World”.

Odbierajgc Nagrode Akademii Tim Rice ztozyt wzruszajacy hotd Howardowi
Ashmanowi. Studio Walta Disneya dedykowato mu film ,Piekna i Bestia” stowami:
»Naszemu przyjacielowi Howardowi, ktory dat gtos syrence i dusze bestii”. Ten wybitnie
utalentowany autor, ktéry wiasciwie stat na progu imponujacej kariery, zyt zaledwie
czterdzieSci lat. Produkcje musicalowe Disneya, ktdre zdobywajg sceny teatralne
catego Swiata, to — poza ,Krolem lwem” z muzyka Eltona Johna i tekstami Tima Rice’a
— przede wszystkim spektakle Menkena i Ashmana: ,Mata syrenka”, ,Piekna i Bestia”
oraz ,Aladyn”. Ten ostatni musical doczekat sie premiery na Broadwayu dopiero w
2014 roku, a cho¢ przywrécono w nim piosenki Ashmana, ktére nie weszlty do
ostatecznej wers;ji filmu (m.in. ,Proud of your Boy”), to libretto Chada Beguelina
pograzyto te produkcje. I — po raz pierwszy w teatralnej historii Disneya — cudowny
film nie stat sie réwnie cudownym musicalem, co przy tak genialnym tworzywie
wymagato wielu lat staran. Gdyby zyt Howard Ashman, ,Aladyn” nalezatby dzi$ do

najlepszych musicali familijnych w historii gatunku.

Howard Ashman jest smutnym rekordzistg w kategorii nominacji i nagréd
posmiertnych. Juz po jego odejsciu sptynety trzy nominacje do Oscara, trzy nagrody
Grammy i nagroda Oliviera. Za zycia otrzymat dwa Oscary — za piosenke ,Under the

Sea” z filmu ,The Little Mermaid” oraz za ,Beauty and the Beast” z filmu pod tym
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samym tytutem. Te same utwory przyniosty mu dwa Ztote Globy. Howard Ashman

zdobyt rowniez pie¢ nagréd Grammy, niestety, tylko dwie z nich za Zycia.
Jeffrey Katzenberg, dyrektor generalny wytwdrni DreamWorks, powiedziat, ze nad

kazdg animowang produkcjg czuwajg w niebie dwa anioty. Jednym z nich jest Howard

Ashman, a drugim — sam Walt Disney.
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Fred ASTAIRE (1899-1987)

[tancerz i aktor]

Artysta, ktéry wywart trwaty wptyw na gatunek, a uprawiat wszystkie formy musicalu:
teatralng, filmowg i telewizyjna. Urodzit sie jako Frederick Austerlitz, co u fanow
musicalu moze wywotywac odlegte skojarzenia z piosenkg grupy ABBA znang z finatu

musicalu ,Mamma Mia!”.

Zyt w latach 1899-1987, w tym sama jego dziatalnos¢ artystyczna trwata przez 76 (1)
imponujacych lat. Najwieksze znaczenie miata, rzecz jasna, kariera mtodego tancerza,
ktory kolejnymi hollywoodzkimi produkcjami przeforsowat nowe podejscie do tanca w
filmie muzycznym. Jego nieporéwnang partnerkg byta w tamtym okresie Ginger Rogers
— artySci wystgpili razem w dziesieciu filmach i zmienili definicje tanca i choreografii w
amerykanskiej branzy muzycznej. Byty to m.in. filmy ,Wesota rozwodka” (1934),
,Panowie w cylindrach” (1935) i ,Zatafczymy?” (1937). Jego druga legendarng
partnerkg byta starsza o trzy lata siostra, Adele, z ktdrg tanczyt profesjonalnie od

najmiodszych lat i zapisat sie w historii amerykanskiego teatru muzycznego.

Jego metoda polegafa na absolutnej wirtuozerii i perfekcjonizmie. Proste? Fred Astaire
— najczesciej rowniez choreograf wtasnych uktadéw — moéwit, ze ,uktadanie krokow
przypomina zapisywanie nut”. I zawsze najpierw ukfadat kroki. Wymyslat te swoje
obtednie trudne kombinacje, ktére tylko on sam byt w stanie odtworzy¢, a dopiero
potem interesowat sie calg reszta: jak to zagrac, jakie wyrazi¢ emocje. NajczesSciej
budowat catg sekwencje taneczng wokét kilku pomystéw — zawsze nowych, zawsze
odkrywczych. Nigdy nie byt z siebie zadowolony i prébowat catymi tygodniami, co
opodzniato produkcje. Kiedy jednak decydowat sie na sfilmowanie ujecia, nie byto czego
poprawiac. ,Nigdy nie wykonatem niczego na 100%"” — martwit sie. ,Ale tez nigdy nie
jest az tak Zle, jak mi sie wydaje”. Wspdtpracowat z pianistg, byt to czesto kompozytor
Hal Borne, ktorego zadaniem byto nastepnie dostosowanie muzyki do choreografii,
nigdy odwrotnie. Lubit tez sztuczki, jak taniec na Scianach w filmie ,Krélewskie wesele”
(1951,) albo taniec z cieniem w ,Lekkoduchu” (1936).
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Wielki choreograf, Jerome Robbins, powiedziat: , Taniec Astaire’a wyglada tak prosto,
jest taki rozbrajajacy, ze wydaje sie tatwy, tymczasem to, na czym sie opiera — sposob
prowadzenia krokow zgodnie z muzyka, albo na przekdér muzyce — nieodmiennie

zaskakuje i jest zawsze nowatorskie”. Wirtuozeria czesto nosi pozory prostoty.

Kariera piosenkarska artysty to osobny temat — pomimo ,niewielkiego” gtosu Fred
Astaire odznaczat sie Swietnym frazowaniem, nienaganng dykcjg i tadng, liryczng
barwg. Nie mozna pomijac¢ osiggnie¢ artysty na tym polu, bo jego wokalistyka to
podstawy musicalu. Jerome Kern uwazat go za najlepszego interpretatora swoich
piosenek, wedtug Irvinga Berlina byt réwnie dobry, co Crosby czy Sinatra. A to wtasnie
Astaire’owi zawdzieczamy premierowe wykonania takich hitéw ,Wielkiego $piewnika
amerykanskiego”, jak ,Night and Day” Cole’a Portera, ,Cheek to Cheek” Irvinga
Berlina, ,The Way You Look Tonight” Jerome Kerna i ,They Can't Take That Away
From Me” Gershwina. Zarejestrowat tez liczne duety, przebojami stawaty sie jego
nagrania z Ginger Rogers, m.in. ,A Fine Romance” Kerna i ,Let's Call The Whole Thing
Off” Gershwina. Kariera wokalna Freda Astaire’a zawsze towarzyszyta jego karierze

tanecznej na rownych prawach. Byt artystg petnym i w petni amerykanskim.

Znana anegdota o hollywoodzkich poczatkach Freda Astaire’a urosta przez lata do rangi
mitu, a mity — jak wiadomo — majg wiele wersji. Ta najbardziej apokryficzna méwi o
teScie, jakiemu poddawano kandydatéw do roli w wytwdrni RKO Pictures. Podobno
wyniki genialnego artysty byty zatosne. Sumaryczna ocena jego popisdéw zawierata sie
w czterech krétkich zdaniach: ,Nie potrafi Spiewac. Nie potrafi graé. tysieje. Troche
tanczy”. Niestety, nie zachowat sie test kandydata. Trudno w to wszystko uwierzy¢,
co$ jednak musiato by¢ na rzeczy, bo sam Astaire prostowat swéj niepochlebny wynik,
tagodzac nieco wersje oceny: ,Nie potrafi grac. Ltysy nieco. A do tego tanczy.” Apokryf
z innej epoki mowi, ze cesarz Jézef II wytykat Mozartowi pisanie ,zbyt wielu nut”. W

obu wypadkach sg to raczej anegdoty o kompetencji wtadzy.
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Na marginesie: koniec filméw z Astairem i Rogers oznaczat powolny koniec wytwdrni
RKO — nie pomogta ani legenda ,King Konga” (1933), ani nawet najwiekszy film w
historii, czyli ,Obywatel Kane” Orsona Wellesa (1941). RKO padta w latach 50.

Zwigzki Astaire'a z teatrem, cho¢ wydajg sie z pozoru oczywiste, nie byty bynajmniej
szczegolnie silne. Byt artystg przede wszystkim hollywoodzkim — najpierw filmowym,
w kolejnych dekadach wspaniale sie odnalazt w telewizji, zdobywajgc jeszcze wiekszg
popularnos¢. Jednak kilka produkcji z Broadwayu przeszto do historii dzieki udziatowi
Freda Astaire’a — przede wszystkim ,Lady, be Good” (1924) i ,,Funny Face” (1927). W
obu taninczyt z Adele, w obu autorami piosenek byli bracia Gershwinowie. I oba te

spektakle wystawiono nastepnie w Londynie z udziatem rodzenstwa Astaire.

Kilka przedstawien teatralnych z udziatem Astaire’a doczekato sie ekranizacji. Miedzy
innymi najlepsze z nich, musical ,,Funny Face”. To dobrze i Zle. Dobrze, bo powstat
nieodparcie uroczy film, nagrany w Technicolorze i w Paryzu, a co wiecej, obdarowany
(a raczej pobtogostawiony) urodg mtodej Audrey Hepburn. To, ze scenariusz nie miat
wiele wspdlnego z oryginalng produkcjg teatralng, to nic, moze nawet wyszto mu to
na dobre. To, ze z brodwayowskiego musicalu przeniesiono na ekran tylko cztery
piosenki, to takze drobiazg — przywrdcono za to napisany do tego musicalu, a

niewykorzystany na Broadwayu, piekny utwdr ,How Long Has This Been Going On?”.

Gorzej, ze w gtdwnej roli wystapit jej oryginalny odtwdrca, Fred Astaire. Artysta tanczy
i $piewa i ugania sie za Sliczng dziewczyng po klubach Paryza i Greenwich Village.
Niestety, film powstat w 1957 roku i Fred jest starszy od Audrey o trzy dekady... I to
widaé. A nawet bardzo. Fred Astaire gra zakochanego fotografa, w zasadzie niewiele
starszego od gtdwnej bohaterki. Piekna Audrey miata szczescie do starszych partneréw
na ekranie (Gregory Peck, Humphrey Bogart, Gary Cooper) i podobno nalegata na
obsadzenie Astaire’a, jednak ,Funny Face” to juz przesada. Co wiecej, film
zdecydowanie nie trafit w czas. Na opowiastki o podobnym stopniu banalnosci byto juz
za pbézno. Cho¢ nie najgorzej przyjety w Stanach, film nie pokryt nawet kosztow

produkcji. Po naszej stronie ocenu prestizowy The Times napisat, ze na ,Funny Face

sktada sie ,wszystko, co najgorsze w amerykanskim <musicalu> (z typowo brytyjska
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Ztosliwoscig krytyk umiescit nazwe kategorii w cudzystowie). Dzi$ to juz oczywiscie
klasyka, moze nawet dopiero teraz az tak urocza, a zarazem obraz dokumentujacy
schytkowy okres geniusza musicalu, ktéry w wieku 58 lat nie zawahat sie zagrac
mtodzienca. A zresztg wykorzystane w filmie fotografie Richarda Avedona oraz Audrey
Hepburn Spiewajgca ,How Long Has This Been Going On?” to dwa kolejne powody,

aby obejrze¢ dzi$ ,Zabawng buzie” z zainteresowaniem i zachwytem.

Gene Kelly, nastepny wielki innowator po Fredzie Astaire, powiedziat, ze ,historia tanca
w filmie zaczyna sie od Astaire’a”. Na wplywy stynnego tancerza i choreografa
powotywali sie najwieksi artysci w — szeroko pojetej — branzy, m.in. Sammy Davis, Jr.,
George Balanchine, Jerome Robbins. Bob Fosse, Gregory Hines, ale takze, Rudolf
Nurejew, Michait Barysznikow, a nawet Michael Jackson. Balanchine poréwnat go do
Bacha, mdwiagc, ze ,Astaire to najbardziej interesujacy, najbardziej odkrywczy i
najbardziej elegancki tancerz naszych czaséw”. Barysznikow stwierdzit, ze ,[...] to

geniusz... najlepszy klasyczny tancerz, jakiego widziatem w catym swoim zyciu”.
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AVENUE Q

[musical]

Muzyka: Robert Lopez i Jeff Marx
Stowa piosenek: Robert Lopez i Jeff Marx
Libretto: Jeff Whitty

Premiery:

Broadway — 31 lipca 2003 (2534)
West End — 28 czerwca 2006
Gdynia — 4 pazdziernika 2014

Tony 2004 (3):
najlepszy musical, libretto (Jeff Whitty), piosenki (Robert Lopez i Jeff Marx)

Piosenki:
It Sucks to Be Me, If You Were Gay, Internet is for Porn, Mix Tape, There's a Fine Fine

Line, Schadenfreude, The Money Song, School for Monsters, For Now

Musical inny niz wszystkie, a zarazem wielki sukces. Nowoczesny i $miaty obyczajowo,
opowiada o sprawach wspédtczesnego pokolenia, ale jego bohaterowie zrywajg z ust
knebel poprawnosci politycznej i wypowiadajg sie niczym nieskrepowanym gtosem. A
kiedy mowig o problemach, ktére sg dla nich krepujace, mogg oddac gtos... lalkom. Bo
na tym wtasnie polega innos¢ tego musicalu. Spektakl stworzony dla widzéw, ktérych
dziecinstwo uptyneto na ogladaniu ,Ulicy Sezamkowej”, przede wszystkim wiec dla
0sob z anglojezycznego kregu kulturowego, stat sie nieoczekiwanym hitem w wielu

krajach na kilku kontynentach.

Premiera na Broadwayu odbyta sie 31 lipca 2003 roku. Zanim przedstawienie trafito do
Londynu (gdzie zagrano w sumie 1179 + 327 przedstawienia), na fali nowojorskiego

sukcesu powstata inscenizacja w Las Vegas. Okazata sie gigantycznym fiaskiem.

55



Nieustajgcy przeptyw turystdw sprawia, ze wieS¢ o spektaklu nie miata czasu
rozchodzi¢ sie posrdd gosci miasta-kasyna, jak sie to zwykle dzieje w normalnych
warunkach. Poza tym spektakl oferowat rozrywke zbyt wyrafinowang, a konkurencja
jest w Las Vegas bogata i bezwzgledna. ,,Avenue Q" trafita na West End w produkcji
Camerona Mackintosha. Spektakl wymagat wielu przerédbek pod katem brytyjskiej
publicznosci, ale cieszyt sie powodzeniem, wystawiano go przez pie¢ sezonoéw, a nawet

powrdcit na scene po kroétkiej przerwie (stad dwa skfadniki sumy spektakli).

Fabuta musicalu to niemal autobiograficzna opowies¢ jego tworcow o wchodzeniu w
tzw. doroste zycie. Zatozenie jest proste: kiedy jesteSmy dzie¢cmi (w domysle: i
ogladamy ,Ulice Sezamkowg"), wydaje nam sie, ze wszystko jest mozliwe. Przekonanie
to podtrzymujg rodzice oraz edukacyjne programy telewizyjne. Miody cziowiek tyle
razy styszy, ze jest wyjatkowy, az zaczyna wierzyc, ze jest tak naprawde. A potem tzw.
doroste zycie brutalnie weryfikuje idealistyczne wyobrazenia. Niby nic nowego, jednak
po raz pierwszy opowiedziane jezykiem, ktéry nie uznaje poprawnosci. A do tego z
udziatem lalek, co byto najwiekszg innowacjg inscenizacyjng. Tworcy spektaklu
nawigzali bezposrednio do postaci z ,Ulicy Sezamkowej” i z ,Muppet Show”,
nieznacznie zmieniajgc imiona bohateréw (np. Trekkie Monster zamiast Cookie
Monster), albo parodiujac oryginaty (jak w przypadku pary kumpli Rod i Nicky,

nasladujacej kukietkowq pare Bert i Ernie). Podobienstwa byly zamierzone.

W spektaklu bierze udziat troje aktordw (postaci ludzkie) i jedenascie lalek
(operowanych przez widocznych na scenie aktoréw). W oryginalnym przedstawieniu
broadwayowskim czterech gtéwnych operatoréw lalek pracowato wczeSniej w
programie ,Ulica Sezamkowa”. Autorzy piosenek, Robert Lopez (wspdttwdrca
pOzniejszej musicalowej sensacji, ,The Book of Mormon"”) oraz Jeff Marx, stworzyli
utwory, ktorych tematyka wykraczata poza wszelkie przyjete normy. Sam fakt, ze na
scenie pokazywano akty seksualne pomiedzy lalkami, mogt odstraszy¢ konserwatywna
publiczno$¢. Ale piosenki tandemu poruszaty wiele waznych spraw, pozostajacych do
niedawna poza zainteresowaniem tworcow musicali, jak pornografia, homoseksualizm

czy schadenfreude (niem. rado$¢ z czyjegos nieszczescia).
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Nawet same tytuty utworédw byty aluzyjne i zabawne: ,It Sucks to Be Me” (Do dupy
jest by¢ mna), ,If You Were Gay” (Gdybys$ byt gejem), ,,Everyone’s a Little Bit Racist”
(Kazdy jest troche rasistg), ,I'm Not Wearing Underwear Today” (Nie mam dzi$ na
sobie bielizny), no i ,Schadenfreude”. Wykonywana jest rowniez piosenka o
wdziecznym tytule ,The Money Song”, podczas ktérej lalki przeprowadzajg zbidrke
pieniedzy wsrod widzéw. Zebrane $rodki sg w catosSci przekazywane organizacji non-

profit Broadway Cares/Equity Fights AIDS.

Pojedyncze lalki kosztowaty nawet do 10 000 dolaréw, zaprojektowat je i stworzyt
cztonek obsady, Rick Lyon. Jego firma przygotowata peitne zestawy lalek do wielu
innych Swiatowych produkgcji ,Avenue Q”, albo nadzorowata ich powstawanie. Rzecz
jasna firmy Jim Henson Company (od ,Muppetéw”) i Sesame Workshop (od ,Ulicy
Sezamkowej”) odciety sie kategorycznie od ,Avenue Q". Maja konkretny ,target”
dzieciecy i muszg sztywno trzymac sie swojej linii. To jakby Disney nakrecit film
erotyczny... Uprzedzajgc zresztg ewentualne pretensje, tworcy ,Avenue Q” oficjalnie
wyparli sie wszelkich zwigzkéw z obiema firmami. Lalki, uzyte w przedstawieniu, to
tzw. pyskowki (do rgk majg doczepione czempuryty, albo animatorzy uzywajg

wiasnych dtoni). Nie sg to pacynki (lalki na reke), ani kukty (lalki na kiju). Pyskowki.

Fakt trywialny: autorzy musicalu wielokrotnie podkreslali, ze ich Aleja Q jest po prostu
fikcyjng ulicg na obrzezach Nowego Jorku i wcale im nie chodzito o konkretng Avenue

Q, ktéra znajduje sie na Brooklynie (tzw. Quentin Road). To po prostu ,przedmiescia”.

Tworcy przedstawienia — we wspdtpracy z agencjg Music Theater International —
przygotowali szkolng edycje ,,Avenue Q”, ktdra, jak nietrudno sie domysli¢, wymagata
licznych zmian. Usunieto wulgaryzmy. Usunieto tematyke seksualng. Wyrzucono w
catosci dwie piosenki: ,My Girlfriend Who Lives in Canada” (Moja dziewczyna, ktdra
mieszka w Kanadzie) i ,You Can Be as Loud as the Hell You Want (When You're Makin’
Love)” (Mozesz sie drzec ile tylko chcesz, kiedy sie kochamy). Inny przebojowy numer
ze spektaklu, ,The Internet is for Porn” (Internet jest do ogladania pornoli), zastgpiono
piosenka ,My Social Life is Online” (Moje zycie towarzyskie odbywa sie w sieci).

Obsesje jednego z bohaterow na punkcie pornografii zamieniono na uzaleznienie od
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portali spotecznosciowych. Upijajacym sie Bad Idea Bears (Poronionym Misiom),
cokolwiek ograniczono spozycie. Zadziwiajgce, ze przy tak silnej autocenzurze,

L<Avenue Q" nadal broni sie, jako spektakl zabawny, odwazny i... wazny.

I jeszcze jedno. ,Avenue Q” to opowies¢ o mtodej amerykanskiej inteligencji. Istnieje
w Stanach powiedzenie ,Sesame Street kids” i oznacza dzieci z inteligenckich rodzin.
Okreslenie to wywodzi sie od programu ,Ulica Sezamkowa”, ktory powstawat i
nadawany byt wylgcznie przez amerykanskg telewizje publiczng PBS (Public
Broadcasting Service). PBS opiera sie na szeroko pojetej kulturze wyzszej (muzyka
powazna, dramat, dokument, programy edukacyjne), co czyni jg najmniej ogladang
stacja w catej amerykanskiej telewizji. Przez wiekszoS¢ Amerykandw jest PBS
ignorowana, ogladanie jej uchodzi w wielu kregach za szczyt snobizmu. Jej odbiorcami
sg wyksztatceni ludzie w duzych miastach. Warto podkresli¢: telewizja PBS utrzymuije
sie wylgcznie z dotacji i nie ma w niej reklam. Wyrastac¢ na ,,Ulicy sezamkowej” oznacza
tyle, co ,pochodzi¢ z dobrego domu”. To nie jest powszechne do$wiadczenie
amerykanskie i moze wtasnie dlatego ten niekonwencjonalny musical tak skutecznie

utorowat sobie droge do publicznosci w innych krajach.
W Polsce premiera ,Avenue Q" odbyfa sie 4 pazdziernika 2014 roku w Teatrze

Muzycznym w Gdyni w rezyserii Magdaleny Miklasz (przektad Jan Czaplinski). Zwracato

uwage zgrabne wpisanie realiow przedstawienia w kontekst Trojmiasta.
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MICHAEL BALL (ur. 1962)
[aktor]

Brytyjski aktor musicalowy, najwiekszy gwiazdor teatru muzycznego ostatnich dekad.
Obdarowany wspaniatym, lirycznym barytonem, o mitej dla ucha, cieptej barwie, zagrat
dwie z najstynniejszych rél meskich na musicalowej scenie: Mariusa w ,,Les Misérables”
i Raoula w ,The Phantom of the Opera”. W wielkim stylu rozbit stereotyp ,bohatera
romantycznego” wystepujac jako Edna Turnblad w musicalu ,Hairspray” w 2007 roku
i wcielajac sie w tytutowg posta¢ musicalu ,Sweeney Todd” w latach 2011-2012 (w

obu przypadkach otrzymat Olivier Award dla najlepszego aktora).

Michael Ball nie odebrat formalnej edukacji w zakresie szkolenia gtosu. Po prostu,
stuchajac ptyt w rodzinnym domu, $piewat z takimi mistrzami frazy, jak Ella Fitzgerald
i Frank Sinatra. Od miodych lat zafascynowany teatrem, ukonczyt wydziat dramatyczny
Guildford School of Acting w hrabstwie Surrey. Jako student dorabiat Spiewajac na
ulicach Guildford, ale po ukonczeniu uczelni zrobit btyskawiczng kariere. Zaczat od roli
w musicalu ,Godspell” wystawianym w Aberystwyth (pisownia wskazuje, ze musi to
by¢ gdzies w Walii). Drugi angaz mtodego aktora byt dowodem jego wielkiego talentu.
Michael Ball startowat w castingach do produkgcji ,Piratdw z Penzance” w Manchester
Opera House i zostat wyselekcjonowany sposrdd szesciuset kandydatéw, ktorzy
ustawili sie w kolejce. Jego trzecia rola oznaczata przetom na poziomie gwiazdorskim
— producent Cameron Mackintosh powierzyt mu role Mariusa w premierowej
inscenizacji ,Les Misérables”. Zaczeto sie wiec pieknie, niestety artysta zachorowat na
mononukleoze i o Spiewaniu nie byto mowy. Po przerwie w wystepach Michael Ball
zaczagt odczuwac ataki paniki zwigzane z wyjSciem na scene — zzerata go potworna
trema. Pomimo wspierajgcego stosunku producenta, aktor odizolowat sie od ludzi,
popadt w depresje i zrezygnowat z roli. Odblokowat sie dopiero w telewizji, ktdra
pokochata go zresztg od pierwszego wejrzenia. Zaspiewat podczas konkursu Miss
Anglii. Ogladajac zapis ze swego wystepu zrozumiat, ze zupetnie nie wida¢ po nim
objawdw tremy i bardzo go to uspokoito. Ponownie odezwat sie Cameron Mackintosh,

tym razem proponujgc mtodemu aktorowi role wicehrabiego Raoula de Chagny po
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zmianach obsadowych w ,Upiorze” — odtwdrca tytutowej roli, Michael Crawford, jak i
grajacy premierowego Raula Steve Barton (pdzniej pierwszy Von Krolock w wiedenskiej
premierze ,Tanca wampirow”) wyjechali za ocean powtdrzy¢ swoje role w pierwszej

obsadzie na Broadwayu. Michael Ball byt wymarzonym wicehrabig.

Miody artysta wystgpit w kolejnym musicalu Lloyda Webbera, , Aspects of Love” i to
zaréwno w Londynie (1989), jak w Nowym Jorku (1990). Posrednio uczynito to z niego
soliste, wylansowat bowiem piosenke ,Love Changes Everything”, gtdéwny przebdj z
musicalu, wydajac singiel z tym nagraniem. Piosenka utrzymata sie na liScie przebojow
przez czternascie tygodni i doszta do drugiej pozycji, stajgc sie na dtugie lata
popisowym numerem wokalisty. Ten komercyjny sukces poza $wiatem teatralnym
utorowat mu droge do kariery solowej. Od poczatku lat 90. Michael Ball prowadzi
bogatg dziatalno$¢ koncertowg i nagraniowg. W 1992 roku reprezentowat Wielka
Brytanie na konkursie Eurowizji, ktory odbywat sie w szwedzkim Malmo. Zaspiewat
utwor ,,One Step Out of Time” i zajat drugie miejsce. W tym samym czasie ukazat sie
debiutancki album artysty zatytutowany po prostu ,Michael Ball” (Polydor, 1992).
Otwierata go piosenka z Eurowizji, zamykato nagranie ,Love Changes Everything”.
Doskonale przyjety debiut znalazt sie na szczycie brytyjskiej listy ptyt dtugograjgcych.
Od tamtej pory ukazato sie okoto trzydziestu albuméw firmowanych nazwiskiem
artysty, ktéry ma dzi$ na koncie osiem ztotych ptyt i dwie platynowe. W latach 2016 i
2017 nagrat dwa albumy z innym wybitnym artystg musicalowym, jakim jest Alfie Boe.
Pierwszy z nich doszedt do szczytu brytyjskiej listy i zdobyt podwdjng platyne (600 000
sprzedanych egzemplarzy — imponujacy wynik). Osobne miejsce w dorobku Michaela

Balla zajmujg edycje DVD z koncertami. Liczne.

Dzielgc swdj czas pomiedzy scene teatralng i kariere solowa, Michael Ball zagrat wiele
waznych rél musicalowych, m.in. w ,Passion” Sondheima (Georgio), ,Chitty Chitty
Bang Bang” (Caractacus Pott), ,The Woman in White” (Fosco), ,Hairspray” (Edna
Turnblad), ,Sweeney Todd: The Demon Barber of Fleet Street” (Sweeney Todd). Poza
Wielkg Brytanig nie jest szerzej znany jako osobowos¢ radiowa, tymczasem u siebie w

kraju regularnie prowadzi wiasne programy radiowe i telewizyjne, zwigzany z
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publicznymi nadawcami z grupy BBC. Rownie regularnie wystepuje w jubileuszowych

galach z okazji kolejnych rocznic ,Les Misérables”.

23 wrzesnia 2010 roku Michael Ball odwiedzit Teatr Muzyczny ROMA w Warszawie,
niemal w przededniu premiery musicalu ,Les Misérables”. Przyszedt na prébe i w
bardzo osobistych stowach motywowat polskich aktoréw. Zyczac im sukcesu spektaklu,
zwrécit uwage na ponadczasowe przestanie dzieta i wyrazit nadzieje, ze Polska
publicznoS¢ pokocha je nie mniej, niz publicznoS¢ catego Swiata. Podczas tej wizyty
objawit sie jako cztowiek ciepty i bezposredni, czego najlepszym dowodem byto
nieoczekiwane wykonanie piosenki z musicalu. ,Macie tu mikrofon?” — zapytat Michael
Ball na scenie ROMY, gdzie wtasnie odbywata sie préba z orkiestrg. Nachylit sie nad
orkiestronem i podchwytliwie zagadnat dyrygenta, Macieja Pawtowskiego: ,A znacie
taki numer, <Empty Chairs And Empty Tables>?" To oczywiscie gtdwna piosenka
Mariusa, postaci, ktérg przed laty wykreowat mtody Michael Ball. Polscy aktorzy zajeli
miejsca na widowni, a go$¢ z Londynu usiadt na dekoracji ze sceny w fabryce
(odbywata sie wtasnie proba tej sekwencji) i... zaSpiewat. Na zywo, z orkiestrg TM
ROMA. To byla magiczna chwila. Gtos, ktéry od kilku dekad uwodzi miliony stuchaczy
na catym Swiecie, zabrzmiat na warszawskiej scenie. Specjalnie dla polskich artystéw.
I tylko dla nich.
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LIONEL BART (1930-1999)

[kompozytor, autor tekstdw, librecista]

'lI

Autor musicalu ,,Oliver!” to fenomen w historii teatru muzycznego. Na dobre i na zte.
Po pierwsze — samodzielnie napisat libretto, muzyke i stowa piosenek do swojego
najwazniejszego dzieta. Tylko nieliczni twodrcy teatru muzycznego sg az tak
wszechstronni. Po drugie, znakomity ,Oliver!” — niestety, niestety — jest jego jedynym

dzietem, ktore odniosto znaczacy sukces.

Lionel Bart urodzit sie 1 sierpnia 1930 roku, jako najmtodsze z siedmiu dzieci ubogiej,
zydowskiej rodziny, zamieszkujgcej londynski East End. Rodzice przyjechali z Galicji,
kiedy prowincja byla jeszcze czesScig cesarstwa. Ojciec chtopaka byt krawcem. Gdy
Lionel miat szeS¢ lat, jeden z nauczycieli odkryt u niego talent muzyczny i rodzice
sprawiali chtopcu uzywane skrzypce. Ale regularne ¢wiczenia nie lezaty w charakterze

syna, ktéry od najmtodszych lat byt bardzo ruchliwy, niezalezny, samodzielny.

W wieku 16 lat Lionel Bart zdobyt stypendium do szkoty plastycznej, ale szybko zostat
z niej usuniety. Za zle zachowanie. Pracowat pdzniej dorywczo w pracowniach
graficznych, zajmujac sie sitodrukiem. Kiedy on sam odkryt w sobie wreszcie
prawdziwg pasje, okazato sie nig pisanie piosenek. Przybrat wtedy pseudonim.
Naprawde nazywat sie Lionel Begleiter, ale mijajac czesto autobusem szpital Swietego
Barttomieja — zwany w skrdcie ,Barts” — zmienit nazwisko na Lionel Bart. Zaczynat od
pisania satyrycznych piosenek dla niedzielnego programu radia BBC , The Billy Cotton
Band Show”. Po niedtugim czasie pisat dla teatru, zwigzany przez kilka lat z wazng

londyniskg sceng, The Unity Theatre.

Najwieksze sukcesy przed powstaniem musicalu ,Oliver!” odniost Lionel Bart na gruncie
muzyki popularnej, piszac piosenki dla ulubionych wykonawcéw tamtych lat. Zaczeto
sie od singla ,,Living Doll” — wielkiego przeboju Cliffa Richarda i zespotu The Shadows
(wtedy jeszcze wystepujgcego pod nazwg The Drifters). Piosenka weszia na szczyt

brytyjskiej listy przebojéw w czerwcu w 1959 roku, rozpoczynajac imponujaca liste 14
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hitow numer jeden w karierze tego piosenkarza (jedynie Elvisowi Presleyowi udato sie
czesciej ,szczytowac” na brytyjskich listach — Cliff Richard bije Beatlesdw, zespdt Queen
i Madonne). Sprzedaz ponad miliona egzemplarzy matej ptyty zapewnita mtodemu

autorowi fortune, Lionel Bart stat sie z dnia na dziert zamoznym cztowiekiem.

Do jego dalszych sukcesdw na tym polu mozna zaliczy¢ napisanie tytutowej piosenki
do drugiego filmu z cyklu przygdd Jamesa Bonda, ,From Russia With Love”
(,Pozdrowienia z Rosji”, 1963) — $piewat jg Matt Monro. Inne pdzniejsze hity to m.in.
»,D0 You Mind?” (duetu Anthony Newley i Andy Williams), ,Easy Going Me"” (Adam
Faith) oraz ,Always You And Me” (Russ Conway). O przebojowosci jego materiatu
Swiadczy fakt, ze utwor ,Living Doll” wrécit na szczyt listy z nowym tekstem Lionela

Barta w 1986 roku w wykonaniu Cliffa Richarda i trupy komediowej The Young Ones.

Jego wielkim odkryciem byt tez bezposredni rywal Cliffa Richarda, promowany jako
,brytyjski Elvis” piosenkarz Tommy Steel. To dla niego pisat serie przebojow juz od
1956 roku, m.in. ,Rock With The Caveman”, ,Butterfingers” i ,Little White Bull”. To
podobno Lionel Bart pierwszy ustyszat nieznanego chtopaka $piewajgcego w pubie i
umozliwit mu podpisanie kontraktu ptytowego, zarazajgc swoim entuzjazmem szeféw
wytworni ptytowej Decca. Tylko w latach 1957-1960 Lionel Bart zdobyt dziewiec Ivor
Novello Awards, prestizowych nagrdéd brytyjskiego show-biznesu dla autoréw
piosenek. W roku 1960 Lionel Bart otrzymat ,Srebrne serce” Variety Club jako

,Osobowos¢ roku” w brytyjskim przemysle rozrywkowym. Byt na samym szczycie.

Ukoronowaniem tych co najmniej obiecujgcych poczatkéw byto stworzenie musicalu
wedtug powiesci Charlesa Dickensa ,,Oliwer Twist” z 1837 roku. Lionel Bart, jako autor
libretta, dokonat mistrzowskiej adaptacji tego dzieta i wzbogacit spektakl o piosenki tak
przebojowe, ze musical ,Oliver!” niewiele ma rownych w zakresie liczby wpadajgcych
w ucho ,evergreendw”. Pierwszg inscenizacje ,Olivera!” pokazano w Londynie 2618
razy. Po amerykanskiej premierze, 6 stycznia 1963 roku, wystawiono go na Broadwayu
774 razy, ale miat tam jeszcze wracac wielokrotnie. Byt to zarazem pierwszy musical z

Londynu, ktéry podbit Nowy Jork. W 1968 roku powstat film muzyczny ,Oliver!” w

63



rezyserii Carola Reeda i ekranizacja odniosta spektakularny sukces — z jedenastu

|II

nominacji ,Oliver!” zebrat sze$¢ Oscardw, w tym za najlepszy film.

Lionel Bart nie potrafit wykorzysta¢ sukcesu, ktéry sprawit, ze pod koniec lat 60.
zarabiat na samym tylko ,Oliverze!” okoto 15 funtdw na minute. Autor popadat w
alkoholizm, a jego tryb zycia sprawit, ze byt w stanie roztrwonic¢ kazdg fortune. Choc
zwigzany swego czasu z samg Judy Garland, a takze z przedwczesnie zmartg Alma
Cogan — popularng piosenkarkg brytyjskg — nigdy nie zatozyt rodziny. Jego kolejne
przedsiewziecia spotykaty sie z coraz mniejszym uznaniem. Musicale ,Blitz!” (1962) i
~,Maggie May” (1964) cieszyty sie jeszcze pewng popularnoscia, lecz oparty na historii

Robin Hooda , Twang!” (1965) okazat sie catkowitym fiaskiem.

Podobnie ,La Strada”. Musical wedtug kultowego filmu Felliniego miat premiere na
Broadwayu w grudniu 1969 roku i zszedt z afisza... tego samego dnia (nie pomogto
nawet obsadzenie Swietnej Bernadette Peters w roli Gelsominy). Gorzej, ze wbrew
wszelkim sygnatom z zewnatrz, Lionel Bart wierzyt, ze musical ,Twang!” ma potencje.
tamigc podstawowg zasade, sformutowang w filmie, a nastepnie w musicalu

~Producenci”, autor zainwestowat w produkcje wiasne pienigdze. I stracit je.

Z zaslepieniem hazardzisty dokonat wtedy aktu niewyttumaczalnej autodestrukciji:
sprzedat prawa do ,Olivera!”, zeby... ratowac¢ ,Twang!”. W roku 1972 niedawny
milioner byt zadtuzonym bankrutem. Na 20 lat zniknat z pola widzenia. Pograzyt sie w
natogu, czesto egzystowat na granicy nedzy. Wrécit do zycia dzieki wstgpieniu do
Anonimowych Alkoholikdw. Przestat pic i zaczat dbad o zdrowie, ale na to ostatnie byto

juz troche za pdzno...

Wiascicielem potowy praw do ,Olivera!” zostat Cameron Mackintosh. I to on
doprowadzit do wznowienia przedstawienia na londynskim West Endzie w 1994 roku.
Lionel Bart opracowat nowg wersje musicalu, a Mackintosh zaproponowat mu udziaty
w produkcji, ktéra ponownie okazata sie wielkim hitem. Producent nie musiat tego
robi¢, rozdawat karty. To byt piekny, ludzki gest. Niestety — twdrca musicalu zmart na
raka w 1999 roku. Miat 68 lat.
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W 2006 roku The Queen's Theatre w Hornchurch — na przedmiesciach East Endu —

III

wystawit przedstawienie ,It's a Fine Life!” (Chce sie zy¢!) ztozone z piosenek Lionela
Barta i oparte na jego zyciu — od ubdstwa East Endu, poprzez bogactwo i stawe West

Endu, do punktu wyjscia. Piosenki z ,Olivera!” ztozyty sie na biografie ich autora.

Kiedy Lionel Bart — wtedy jeszcze Lionel Begleiter — byt biednym dzieckiem, jego
ulubiony baton czekoladowy przedstawiat rysunek Oliwera Twista, proszacego o stynne
~wiecej”. I cate zycie tego samorodnego geniusza z przedmiescia stato sie rozwinieciem
owej paraboli. Urodzit sie na East Endzie. Rzucit sie w wir wielkiego Swiata i szybko
zdobyt wiecej czekoladek, niz mdgt to sobie wyobrazi¢. Czes¢ zjadt sam, wiele z nich
rozdat, rozczestowat wsrdd znajomych — teraz juz z West Endu. Ale jego stawa byta
krotka, decyzje chybione, wybory niewfasciwe. Potrafit pisal fantastyczne piosenki,

niestety nie miat czasu, zeby nauczyc sie zy¢. Stoczyt sie wiec ze szczytu na dno.

Jego pdzne zdjecia przedstawiajg wychudzonego, schorowanego cztowieka, ktory
zawsze $mieje sie do obiektywu. Lionel Bart — milioner z ulicy — najpierw wygrat, a
potem przegrat wszystko, co byto do przegrania. Pienigdze, zdrowie i prawa autorskie
do swego najwazniejszego dzieta. Ale — na wiasny sposob — do konca pozostat krélem

zycia.
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BBC RADIO 2
[plebiscyt]

Czyli angielscy stuchacze wybierajg najpopularniejszy musical...

Plebiscyt przeprowadzono w 2005 roku na antenie BBC Radio 2, stacji, ktéra ze
wszystkich rozgtosni tego publicznego giganta najskuteczniej oparta sie formatowaniu.
Oznacza to, ze nadaje na rownych prawach muzyke pop dla dorostych, jak i jazz czy
wihasnie muzyke teatralng. Gospodynig plebiscytu byta popularna aktorka musicalowa,
Elaine Page, premierowa odtwdrczyni gtownych rél w dwoch przedstawieniach Lloyda
Webbera ,Evita” i ,Cats”. Plebiscyt spotkat sie z szerokim zainteresowaniem stuchaczy,

w gtosowaniu wzieto udziat 400 tysiecy oséb.

Od wrzesnia 2004 roku artystka prowadzi w kazda niedziele na antenie BBC Radio 2
wiasny program ,Elaine Page on Sunday”, znany w skrocie jako EPOS. Cieszy sie on
wielkg popularnoscig, jeden odcinek potrafi gromadzi¢ do dwoch miliondw stuchaczy.
Prowadzaca zaprasza do audycji wielkie osobowosci teatru muzycznego z West Endu i
Broadwayu, jak Cameron Mackintosh, Liza Minnelli, Marvin Hamlish, Tim Rice, Don
Black, a nawet Benny Andersson i Bjorn Ulvaeus. Plebiscyt rozpoczeto od tzw. krétkiej
listy piecdziesieciu tytutdow, takich jak ,Cats”, ,Grease” czy ,The Sound of Music”
(ciekawe: zaden z trzech wymienionych nie znalazt sie w Top 10). Wynik byt absolutnie

jednoznaczny: 41% stuchaczy zagtosowato na ,Les Misérables”.

Elaine Page wreczyta symboliczng nagrode producentowi spektaklu, ktérym jest Sir
Cameron Mackintosh. Wielki ryzykant, odpowiedzialny za sukces musicalu wedtug
~Nedznikow”, powiedziat: ,Jestem powalony, szczegdlnie, ze odbieram nagrode z rak
Elaine. Poczatkowo nie mogtem w to uwierzy¢, tym bardziej, ze o pozycje
najpopularniejszego musicalu rywalizowaty réwniez inne nasze tytuty”. Producent

podziekowat takze milionom widzoéw, ktdrzy nie przestajg przychodzi¢ na ,Les Mis”.
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Lewis Carnie, szef muzyczny BBC Radio 2, zwrécit uwage na réznorodnosc stylistyczng
wybranych przedstawien: ,Mamy tu wszystko — od Sondheima po Rodgersa i

Hammersteina, Lloyda Webbera, a nawet Benny’ego i Bjorna”.

Stuchacze niezadowoleni z wyniku zauwazyli, ze w brytyjskim Top 10 znalazto sie az
pie¢ spektakli, w ktorych wystepowata Elaine Page, gospodyni programu. Oczywiscie
nie oznacza to, ze rezultaty byty nieprawdziwe, ale sympatia do , pierwszej damy West
Endu” mogta mie¢ wptyw na ostateczny wynik. Podejrzenia te kwestionuje jednak brak

musicalu ,Cats”, wszak artystka utozsamiana jest do dzi$ z rolg Grizabelli.

A oto pierwsza dziesigtka:

01. Les Misérables

02. The Phantom Of The Opera

03. Seven Brides For Seven Brothers
04. The King And I

05. Sunset Boulevard

06. Evita

07. Chess

08. The Rocky Horror Show

09. Follies

10. Hair

67



BEAUTIFUL: THE CAROLE KING MUSICAL

[musical]

Muzyka: Carole King i inni
Stowa piosenek: Carole King i inni

Libretto: Douglas McGrath na podstawie zycia Carole King

Premiery:
Broadway — 12 stycznia 2014
West End — 25 lutego 2015 (1016)

Tony 2014 (2):

najlepsza aktorka (Jessie Mueller), rezyseria dzwieku (Brian Ronan)

Olivier 2015 (2):
najlepsza aktorka (Katie Brayben), aktorka drugoplanowa (Lorna Want)

Grammy 2015:

Best Musical Theatre Album

Piosenki Carole King:
Beautiful, (You Make Me Feel Like) A Natural Woman, You‘ve Got a Friend, It's Too

Late, One Fine Day, The Loco-Motion, Will You Love Me Tomorrow

Piosenki przyjaciot:

Oh! Carol (Neil Sedaka), Be-Bop-A-Lula (Gene Vincent), On Broadway (Leiber/Stoller),
You've Lost That Lovin’ Feeling (Mann/Weil/Spector), Uptown (Mann/Weil), We Gotta
Get Out of This Place (Mann/Weil)

Carole King byta uznang autorkg piosenek, zanim zdecydowata sie na wiasng kariere

wykonawczg. Na obu polach odniosta niebywate sukcesy. Jako bardzo mtoda kobieta
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nalezata do elity rock’n’rollowych pionierow tworzacych piosenki w Brill Building. Jej
matzenstwo z autorem tekstéw Gerrym Goffinem zaowocowato hitami, ktére juz na
poczatku lat 60. Spiewaty amerykanskie zespoty mtodziezowe, a za nimi caty Swiat,
m.in. ,,Will You Love Me Tomorrow” grupy The Shirelles (hit #1 w USA w 1960 i w UK

rok pdzniej). Piosenki i zycie Carole King to niemal gotowy temat na musical.

Gtéwny amerykanski magazyn przemystu muzycznego Billboard ogtosit, Ze to Carole
King , odniosta najwieksze sukcesy ze wszystkich kobiet tworzacych piosenki w latach
1955-99)". Napisata — samodzielnie, albo we wspdtpracy z mezem, Gerrym Goffinem
— 118 utwordw, ktére weszty na amerykanskg liste przebojéw. W Wielkiej Brytanii
znalazto sie na liscie 61 z nich, co i tak wystarczyto, zeby Carole King okazata sie
najwazniejsza autorkg po brytyjskiej stronie oceanu w latach 1952-2005. Od czasu
rozpoczecia kariery wykonawczej — stosunkowo podznego — nagrata 25 albuméw

autorskich. Kazdy z nich przynosit utwory, ktore nastepnie nagrywali inni artysci.

Druga z jej solowych piyt, ,Tapestry” z 1971 roku, to jedno z arcydziet muzyki
popularnej. Nie sposdb przeceni¢ wptywu tych nagran na muzyke catej dekady, a
zwilaszcza na tzw. drugg generacje singers-songwriters. Do chwili obecnej sprzedano
ponad 25 miliondw egzemplarzy tej ptyty, wczesniej dostata cztery nagrody Grammy
(w tym za album roku) i btyskawicznie pokryta sie platyng w czasach, kiedy kryterium
tego wyrdznienia wynosito 10 miliondw egzemplarzy. W rankingu ,,500 ptyt wszech
czaséw” magazynu Rolling Stone, przeprowadzonym w 2003 roku, album , Tapestry”

zajat bardzo wysokg 36. pozycje.

W czasie, kiedy Carole King odnosita sukcesy jako interpretatorka wtasnego materiatu,
po jej piosenki nadal siegali wybitni artysci i wprowadzali je na listy przebojéw: James
Taylor nagrat ,You've Got a Friend” (hit #1 w 1971 — chdrki zaspiewata Joni Mitchell),
a premierowe nagranie ,(You Make Me Feel Like) A Natural Woman” przez Arethe
Franklin to jeden z najwazniejszych singli XX wieku, zarowno dzieki perfekcji i
porywajacej sile wykonania, jak i odwaznej tematyce. Stowa piosenki ,sprawites, ze
czuje sie, jak naturalna, spetniona kobieta” otworzyty wiele Amerykanek na potrzeby

wiasnego ciata. Obudzity Swiadomosc¢ tych potrzeb i daty dume z ich zaspokojenia.
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Wymienione utwory, a takze wiele innych, znalazly sie w musicalu ,Beautiful”, nie
zabrakto rowniez piosenek przyjaciét Carole King, ktdrzy wraz z nig wspottworzyli nowe
oblicze amerykanskiej muzyki popularnej w czasach, kiedy stolicg pop byt Brill Building.

Oni sg takze bohaterami musicalu: Cynthia Weil, Barry Mann, Neil Sedaka, Little Eva.

Powstato widowisko wzruszajace i prawdziwe, a muzyka... No co6z, porownywalny tytut
na Swiatowej scenie teatru muzycznego, to dzisiaj jedynie ,Jersey Boys”, jednak
repertuar grupy The Four Seasons, cho¢ pochodzi z podobnego okresu, ustepuje
madrym i roznorodnym piosenkom Carole King. , Beautiful” tgczy prawde i piekno, a co
wiecej — wyznacza nowy trend i nowe standardy ,ilustrowanej” opowiesci o artyscie i

jego dziele. Mozna sie zastanawiac, kto jeszcze zastuguje na podobne potraktowanie.

Carole King pojawita sie na spektaklu w Nowym Jorku w dniu 3 kwietnia 2014 roku i —
po ukfonach — zaspiewata z catym zespotem wielki przebdj ,You've Got a Friend”. Na
ceremonii wreczenia nagrdéd Tony 2014 dotgczyta do wykonawcdw i razem z Jessie
Mueller, ktéra zdobyta zastuzong nagrode za sportretowanie zyjgcej bohaterki musicalu

(czytaj: jej samej), zaspiewata ,I Feel The Earth Move”, finatowy utwor spektaklu.

Anegdota. Wielki hit ,The Loco-Motion” (muzyka Carole King, stowa Gerry Goffin)
powstat w nadzwyczajnych okolicznosciach. Piosenke, napisang w 1962 roku, odrzucali
wykonawcy, ktérym proponowali jg autorzy. Demo piosenki nagrata nastoletnia
opiekunka do dziecka Carole i Gerry'ego, drobna, czarnoskéra dziewczyna, Eva
Narcissus Boyd. Po szybkiej zamianie nazwiska na pseudonim artystyczny Little Eva
dziewczyna nagrafa singiel i... piosenka stata sie w Stanach przebojem numer jeden!
Szybkiemu utworowi towarzyszyt nietypowy krok taneczny, zachowato sie krotkie
nagranie programu telewizji ABC ,Shindig!”, w ktdrym mozna sie przekona¢, jak
dynamiczng babysitter mieli mtodzi autorzy z Brill Building. A to dopiero poczatek
historii przeboju, ktory miat jeszcze dwukrotnie osiggna¢ szczyt listy w wykonaniach
zespotu Grand Funk Railroad (1974) oraz debiutujacej piosenkarki z Australii, Kylie
Minogue (1987). Mata Ewa i jej niewiarygodna historia oczywiscie znalazty swoje

miejsce w musicalu.
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Juz w 2015 roku Sony Pictures Entertainment poinformowato o planowanej ekranizadji
musicalu. Scenariuszem zajat sie Douglas McGrath, autor libretta, a jednym z
producentdéw jest Tom Hanks i jego firma Playtone. Michael De Luca, szef produkcji
dziatu Motion Picture Group, oznajmit: ,Widzowie na Broadwayu i na West Endzie
zachwycili sie musicalem <Beautiful> nie tylko dlatego, ze przezyli na nowo
ponadczasowe standardy Carole King, ale dlatego, ze ustyszeli je w kontekscie jej
radosnego, triumfalnego zycia.” W tym jednym zdaniu zawiera sie klucz do sukcesu
przedstawienia: przeboje Carole King rodzity sie w kreatywnym, natadowanym energig
i nadziejg $srodowisku mtodych muzycznych talentéw z Brill Building. W czasach, kiedy

wszystko wydawato sie mozliwie, a piosenki zmieniaty Swiat.
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BEAUTY AND THE BEAST

[musical]

Muzyka: Alan Menken
Stowa piosenek: Howard Ashman i Tim Rice

Libretto: Linda Woolverton na podstawie filmu Disneya , Beauty and the Beast” (1991)

Premiery:

Broadway — 18 kwietnia 1994 (5461)
West End — 29 kwietnia 1997

Gdynia — 31 maja 2008

Tony 1994:
kostiumy (Ann Hould-Ward)

Olivier 1998:

najlepszy musical

Piosenki:
Belle, Gaston, Be Our Guest, If I Can’t Love Her, Human Again, Beauty and the Beast,

A Change in Me

Historyczne wydarzenie. Narodziny nowego gatunku teatralnego na Broadwayu:
musicalu Disneya. I od razu ol$niewajacy sukces. Musicalowa ,Piekna i Bestia” do tej
pory znajduje sie w dziesigtce najpopularniejszych przedstawien w historii Broadwayu.
To byta poczatkowa fala renesansu Disneya. Zaczeto sie od filmowej ,Matej syrenki”
(1989), ale rudowtosa Ariel dtugo jeszcze, bo az do 2008 roku, czekata na swoje
teatralne wcielenie. Na pierwszy ogien wybrano adaptacje filmu ,Piekna i bestia”
(1991), trzeciego z kolei obrazu Disneya z tego okresu. Francuska basn o zakochanej

w ksigzkach Slicznotce Belle i zakletym ksieciu ma wiele wersji. Tworcy filmu postuzyli
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sie zapisem ,kanonicznym”, ktérego autorkg byta zyjgca w XVIII wieku Jeanne-Marie
Leprince de Beaumont. Ciekawa jest komplikacja tej uroczej opowiesci. Rozpali¢
mitoScig serce z kamienia to jedno, ale zdoby¢ wzajemnos$¢ — to dopiero wyzwanie!
Zwtaszcza, kiedy opadajace ptatki rozy odmierzajg nieubtagany uptyw czasu i klgtwa,

wiszgca nad ksieciem-potworem, moze okazac sie wieczna.

Jak to sie stato, ze imperium Disneya w ogole zabrato sie za produkcje teatralne? Firma
wyspecjalizowata sie w filmach animowanych oraz w parkach rozrywki. Owszem, w
kazdym Disneylandzie na Swiecie odbywaty sie pokazy sceniczne, ale ich poziom jest
— delikatnie méwigc — dziewietnastowieczny... Podobno iskre rzucit stynny krytyk New
York Timesa, Frank Rich. Po premierze filmu ,Beauty and the Beast” napisat, ze jest
to ,najlepszy musical 1991 roku”. Innym zastuzonym cziowiekiem, ktéry natchnat
koncern swojg wizjg sceniczng, byt autor tekstow, Howard Ashman. Powstat nowy
oddziat korporacji, Disney Theatrical Productions, stworzony w 1993 roku, jako
wyspecjalizowana jednostka do realizacji teatralnych. Firma przejeta na 49-letnig

dzierzawe budynek New Amsterdam Theatre na Broadwayu i wyremontowata go.

Na potrzeby spektaklu powstato siedem nowych piosenek. Niestety, Howard Ashman
nie dozyt premiery filmu w 1991 roku, praktycznie wszystkie piosenki do ,Pieknej i
bestii” pisat na fozu $Smierci. Zaangazowano Tima Rice’a, ktdrego literacki styl rozni sie

zasadniczo od stylu Ashmana, ale talent jest niewatpliwie na miare wielkiego kolegi.

Pierwsze pokazy scenicznego dzieta odbyly sie w nietypowym miejscu — Houston w
stanie Teksas. To wiasnie tam dziata znany w USA Theatre Under The Stars, ktory byt
partnerem Disneya przy tej ,eksperymentalnej”, inauguracyjnej produkcji. Spektakl
grano od lipca do grudnia 1993. Od chwili premiery na Broadwayu 18 kwietnia 1994
roku musical byt natychmiastowym sukcesem. ,Piekna i Bestia” przetarta szlak dla

pozniejszych produkgji teatralnych Disneya, takich jak ,Krél lew” (1997) czy ,Tarzan
(2006).

Musical miat kilka niezaprzeczalnych atutéw. Historia jest wspaniata, jednoczesnie

angazujgca emocjonalnie i zabawna. To po pierwsze. Po drugie: humor tego
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przedstawienia, to jego drugi wielki atut. S3 w nim sceny, ktére od razu przeszly do
historii Broadwayu, jak taniec zaczarowanych mebli i przedmiotow w numerze ,,Be Our
Guest”. Po trzecie wreszcie: jakoS¢ materiatu muzycznego. Potgczenie tekstow
Howarda Ashmana z muzykg Alana Menkena dato wspaniaty efekt. Kompozytor,
zawsze eklektyczny, zawsze wiec wpisujgcy sie w stylistyke, subtelnie nawigzat do
francuskiego stylu galant, ktérego echa obecne sg nawet w tytutowym walcu,
dochodzag takze do gtosu w piosence ,Human Again”. Dodatkowg atrakcjg, ktdra
wzbogacita spektakl, stata sie piosenka ,A Change in Me”, napisana przez Alana
Menkena i Tima Rice’a specjalnie dla piosenkarki R&B Toni Braxton, kiedy jako Belle

dotaczyta ona do obsady musicalu w 1998 roku.

Cud na Broadwayu miat tez jedno podstawowe wyttumaczenie: na teatralnej scenie
udato sie ozywic cala magie Disneya. Wszystko byto gotowe — scenariusz, piosenki i
publicznos¢, ktdra pokochata film. Wystarczyto tchng¢ ducha w ulubionych bohaterow
kreskowki, nada¢ im ludzkg postaé, sprawi¢, zeby przemowili wkasnym gtosem.
Wyzwaniem byto ozywienie przedmiotow. Nigdy wczesniej nie zastosowano w filmie
animowanym tak zaawansowanej techniki komputerowej, broadwayowska scena
musiata wiec tchnac zycie takze w Panig Imbryk, Szafe i Miotetke, porwanymi do

wspdlnego tanca.

Spektakl zagrano na Broadwayu 5461 razy, co w 2017 roku nadal zapewniato mu
dziesigte miejsce w historii (przeskoczyt go o trzy miejsca nadal grany ,Wicked”).
Pokazany w trzynastu krajach i stu pietnastu miastach musical zarobit imponujaca
sume niemal pottora miliarda dolaréw. Oto komercyjna sita teatru muzycznego. Oto
»globalizacja musicalu” na skale, jakg wczesniej zobaczyt w wizjonerskim $nie tylko Sir
Cameron Mackintosh. Disney stat sie nowym waznym graczem na Broadwayu, czyli w

Swiecie. Filmy, parki rozrywki, teraz teatr. Imperium kontratakuje.

Nowy rozdziat w historii musicalu dopisata fabularna ekranizacja z 2017 roku.
Rezyserowat Bill Condon (m.in. Saga ,Zmierzch”), w roli Belle obsadzono Emme
Watson, znang z serii filméw o Harrym Potterze, w ktérych wcielata sie w Hermione

Granger. Obok niej w ekranizacji musicalu pojawili sie tak znani aktorzy, jak Emma
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Thompson, Ian McKellen, Ewan McGregor i Kevin Kline. Film z muzyka i piosenkami
Alana Menkena odnidst imponujacy sukces — wptywy z rozpowszechniania juz po kilku
miesigcach przekroczyty miliard dolaréw. ,Piekna i Bestia” w wydaniu aktorskim
okazata sie nie tylko najpopularniejszym filmem 2017 roku, ale dziesigtym najbardziej
dochodowym filmem w historii. Mieszane reakcje — zardwno negatywne, jak i
pozytywne — wywotywat krétki epizod homoseksualny (wedle stéw rezysera ,a gay
moment”), w ktérym LeFou tanczy przez chwile ze Stanleyem, przyjacielem Gastona.
Film odnowit takze dyskusje na temat ,syndromu sztokholmskiego” w przypadku Belle,
ktora identyfikuje sie z oprawca, aby w koncu sie w nim zakochac. Tytutowg piosenke

wykonuje w Sciezce dzwiekowej duet Ariana Grande i John Legend.

W Polsce musical ,Piekna i bestia” zaprezentowat Teatr Muzyczny w Gdyni. Premiera

odbyta sie 31 maja 2008 roku. Rezyserowat Maciej Korwin, przektad Matgorzata Rys.
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BUSBY BERKELEY (1895-1976)

[choreograf]

Wielki innowator filmowej choreografii w latach 20. i 30. Zwigzany gtéwnie z
Hollywood, ale jego wizjonerskie ukfady silnie oddziatywaty na nowojorskie produkcje

teatralne, a co wiecej — pracowat przy ekranizacjach musicali z Broadwayu.

Twodrca o iscie ,bizantyjskim” rozmachu: jego fantazyjne, geometryczne ukiady,
angazowaly niewyobrazalng wczesniej liczbe tancerek. Kariere, jak wiekszos$¢ tworcow
Hollywoodu, rozpoczynat na Broadwayu, jednak dopiero w ,Fabryce snow” zrealizowat
swoje pionierskie wizje. Podczas I wojny $wiatowej stuzyt w artylerii polowej, co mogto
mie¢ wptyw na precyzje jego pOzniejszych scen zbiorowych — lubit obserwowac
musztre. W latach 20. pracowat na Broadwayu jako asystent choreografa przy wielu
znanych produkcjach musicalowych, m.in. ,A Connecticut Yankee” (1927). Jako
samodzielny choreograf nie kierowat sie indywidualnymi umiejetnosciami tancerek, w
jego stylistyce liczyta sie ich zdolno$¢ do formowania konfiguracji grupowych. Uktady
zespotowe Berkeleya zdobyty stawe, jako najwieksze i najbardziej skomplikowane i na

Broadwayu i w Hollywood. A co najwazniejsze, byly zawsze perfekcyjnie wykonane.

Doskonale odnalazt sie w Hollywood, gdzie na planie filmowym uzyskat catkiem nowy
~punkt widzenia”. Stato sie nim oko kamery pracujgcej na wysiegniku i ukazujgce jego
figury taneczne z lotu ptaka. To wiasnie w ,Fabryce snow” wykrystalizowat sie jego
styl polegajacy na filmowaniu tancerek tak, aby ich ruchy dawaty efekt kalejdoskopu.
Choreograf pracowat przy catej serii filméw muzycznych dla wytworni Warner Bros. jak

stynny ,42nd Street” (1933), w ktérym petnit funkcje rezysera sekwencji tanecznych.

Taneczne pasje Berkeleya (czytaj: fascynacja tancerkami) sprawity, ze zapisat sie w
historii amerykanskiej cenzury. W obrazie ,Gold Diggers of 33" (1933) ukazat piekno
kobiecego ciafa z takim entuzjazmem, ze wytwornia przygotowata kilka alternatywnych
ujec¢ sceny z piosenkg ,We're in the Money”, w ktdrej dziewczeta tanczyly w scenerii

stworzonej z gigantycznych monet. To wiasnie od tamtej pory datuje sie tradycja

76



wysytania odmiennych kopii filmu do Nowego Jorku (bardziej liberalnego od Kalifornii),
innych na potudnie USA (gdzie fundamentalizm religijny nadal mocno sie trzyma),

innych wreszcie do Europy (gdzie mozna byto sobie pozwoli¢ na najwiecej).

Berkeley byt artystg i wizjonerem. I bynajmniej nie traktowat kobiet przedmiotowo.
Zarzucano mu (zazdrosnicy), ze uzywa tancerek jak rekwizytdw, lecz nie znajduje to
potwierdzenia w jego dzietach, przeciwnie — to wtasnie on wprowadzit ,parade twarzy”,
portretowe zblizenia dziewczat z zespotu tanecznego. Odebrat baletowi anonimowosc,
ukazat indywidualne osoby biorgce udziat w scenach zbiorowych. Jego uktady
wychodzity daleko poza przestrzen sceny czy studia, obrazy uzyskiwaty autonomie,
stawaly sie sztukg samg w sobie. Pracujgc dla wytwdrni Warner Brothers artysta starat
sie za kazdym razem przyémi¢ swoje wczesniejsze osiggniecia — jego wizjom potozyt
kres kryzys branzy zwigzany z wielka depresjg. Pomawiany o szowinizm i przedmiotowe

przedstawianie kobiet, oSmieszyt oskarzycieli, zenigc sie... szesciokrotnie.
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IRVING BERLIN (1888-1989)

[kompozytor i autor tekstow]

Klasyk. Wymieniany na jednym oddechu z Georgem Gershwinem i Colem Porterem.
Ale to od niego wszystko sie zaczeto. A konkretnie od jego piosenki ,Alexander’s
Ragtime Band”. Zyt 101 lat, a spoérdd ojcdw zatozycieli ,Wielkiego $piewnika
amerykanskiego” starszy od niego byt jedynie Jerome Kern (ur. 1885). I to wiasnie
Kern powiedziat o Berlinie: ,,On nie ma <miejsca> w amerykanskiej muzyce — on jest
amerykanskg muzykg”. Statystyka sama w sobie nic nie znaczy, chociaz w jego
przypadku nawet statystyka jest imponujgca. Podczas kariery trwajgcej 60 lat
skomponowat okoto 1500 piosenek, stworzyt 19 musicali i napisat muzyke do
kilkunastu hollywoodzkich filméw. A przeciez jako paszport do nieSmiertelnosci tego

kompozytora wystarczytaby tylko jedna piosenka: ,White Christmas”.

Ale zaczeto sie od ,Alexander’s Ragtime Band”. Wczesniej byto dziecinstwo w Rosji —
mimowolnej kolebce amerykanskich geniuszy piosenki. Pozniejszy kompozytor znalazt
sie na emigracji w wieku pieciu lat. Pierwszg piosenke opublikowat w 1907 i dostat za
nig ok. 35 centow. Skromny poczatek, jak na artyste, ktdry niecate pietnascie lat

pOzniej otworzy witasny teatr na Broadwayu — nadal dziatajgcy Music Box Theatre.

Piosenka , Alexander’s Ragtime Band” powstata w roku 1911 i zmienita wszystko. Fakt,
ze taka muzyka jak ragtime istniata w Nowym Orleanie od dawna i miata swoich
mistrzéw, nie podniecat nikogo poza Nowym Orleanem. Dopoki Irving Berlin nie wzigt
ragtime’u na warsztat. Popularno$¢ przeboju doprowadzita do istnej manii na punkcie
tej muzyki i to na catym Swiecie. Nagle wszyscy chcieli tanczy¢ ragtime. Kompozytor i
autor tekstu — Irving Berlin byt twdrcg samowystarczalnym — dostownie z dnia na dzien
stat sie bogaty i stawny. A potem bylo coraz lepiej. Utwor ,Alexander’s Ragtime Band”
doczekat sie niezliczonych interpretacji i nagran, nawet tak réznych artystéw, jak
Bessie Smith, Louis Armstrong, Bing Crosby, Ella Fitzgerald, Ray Charles i Judy Garland.

A nawet zespdt The Bee Gees. W czasach najnowszych przebdj Irvinga Berlina

78



zabrzmiat w filmie Jamesa Camerona ,Titanic”, w ktérym — po kolizji z gérg lodowg —

wykonuje go orkiestra na poktadzie pierwszej klasy.

Irving Berlin nie odebrat formalnej edukacji muzycznej — innej zresztg tez nie. Jako syn
kantora (synem kantora byt réwniez Al Jolson) muzyke miat we krwi, ale to wszystko.
Spiewat od najmiodszych lat. Przemierzat uboga dzielnice Lower East Side, pierwszy
adres tak wielu emigrantéw ze wschodniej Europy, Spiewajgc w knajpach. Awansem
byta posada ,$piewajacego kelnera”, w ktérym to zawodzie mitody Irving zaczat
ujawnia¢ wyjatkowe zdolnosci. Improwizowat wiasne teksty do popularnych melodii,

czesto Swintuszyt wywotujac aplauz gosci — rodzit sie pan Berlin, tworca.

Pod wieloma wzgledami do konca pozostat amatorem. Nigdy nie opanowat zasad
poprawnej gry na fortepianie. Grat ,sposobem”, najchetniej uzywajac czarnych
klawiszy (czyli gtdbwnie w tonacji Fis-dur). Kiedy byt juz bogaty, sprawit sobie
instrument ze specjalnym mechanizmem do zmiany tonacji. Obecnie to pianino firmy
Sohmer jest legendg show-businessu i stanowi eksponat w muzeum linii pasazerskiej
Red Star Line w Antwerpii — na poczatku XX wieku statkami tych linii wyjechaty do

Ameryki tysigce wschodnioeuropejskich Zydéw.

Powodzenie , Alexander’s Ragtime Band” i zwigzana z nim gorgczka taneczna zachecity
Irvinga Berlina do stworzenia musicalu opartego w catosci na ragtimie. ,Watch Your
Step” (1914) to pierwsze przedstawienie teatralne tego kompozytora i pochodzi z niego
klasyk ,Play a Simple Melody”, bedacy niejako manifestem artystycznym tworcy.
Wyznawat prostote. tatwe, chwytliwe melodie i proste stowa, zrozumiate dla prostych
ludzi, to wiasciwie caty klucz do sukcesu tworcy, ktory pojawit sie znikad i ktorego
nazwisko nawet bylo dzietem przypadku. Naprawde nazywat sie Israel Baline, lecz
kiedy ukazaly sie nuty z jego pierwszg piosenka, znalazt sie na nich btad drukarski —

podpisano je: I. Berlin. I tak juz zostato, wielu emigrantéw zmieniato nazwiska.

Finat drugiego aktu musicalu ,Watch Your Step” zapisat sie w historii Broadwayu,

poniewaz zawierat parodie znanych dziet klasycznych przerobionych na... ragtime.
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Pojawiat sie nawet duch Verdiego, by oprotestowac sprofanowanego ,Rigoletta”,

oczywiscie bez skutku. Caty Swiat tafnczyt wtedy ragtime, nie tylko Broadway.

Po przystgpieniu Standw Zjednoczonych do wojny o Irvinga Berlina upomniata sie
armia. Twoérca miat juz wtedy 30 lat i nie oczekiwano, ze bedzie walczy¢ na froncie.
Miat robic to, co robi najlepiej, tyle ze dla armii. A on pisat — chwalit Zotnierzy, podnosit
morale. Stworzyt nawet pierwszy wojskowy musical, ,Yip Yip Yaphank” (1918). Po
wojnie nadal pisat przeboje: ,What'll I Do?” (1924 — Paul Whiteman, Nat King Cole,
Frank Sinatra), ,Always” (1925 — Vincent Lopez, Sammy Turner, Patsy Cline), ,Blue
Skies” (1926 — Al Jolson, Count Basie, Benny Goodman). Ta ostatnia piosenka stata
sie po raz kolejny hitem #1 (na liscie country) ponad pdt wieku po napisaniu, kiedy
nagrat jg Willie Nelson. W roku 1930 Irving Berlin napisat ,Puttin” on the Ritz" —
natychmiastowy standard, wstawiony popisem tanecznym Freda Astaire’a w filmie
~Blue Skies” (1946). Kultowg scene sparodiowat Mel Brooks w filmie i musicalu ,Mtody
Frankenstein” (oczywiscie to potwor tanczy ,Puttin’ on the Ritz”). Piosenke ,Always”
przypomniat na koniec wieku inny wielki piesniarz i inny syn wschodnioeuropejskich

emigrantow, Leonard Cohen (album ,The Future” z 1992 roku).

Osobne miejsce w dorobku Irvinga Berlina zajmuje ,,God Bless America” (1938), piesn
uwazana przez wielu Amerykandw za bardziej zastugujgca na miano hymnu, niz — nie
bardzo dzi$ zrozumiaty z racji anachronicznego jezyka — pean na czesc flagi, , The Star
Spangled Banner”. A przeciez ,Boze, btogostaw Ameryke” to wiecej, niz utwor
patriotyczny. To utwor tak gteboko osobisty, ze sam tworca trzymat go w szufladzie
przez dwadzieScia lat. Napisat go po zawieszeniu broni 11 listopada 1918 roku, ale po
raz pierwszy pozwolit wykona¢ dopiero na dwudziestolecie pokoju w Europie i na
Swiecie. ,,Dla mnie <God Bless America> to wiecej, niz piosenka. To wyraz moich uczué
dla kraju, ktéremu zawdzieczam to, co osiggnatem i to, kim jestem” — powiedziat
tworca. Piesh nie przestaje powraca¢ przy szczegdlnych okazjach. Spiewano ja w

teatrach Broadwayu po zamachu z 11.09.2001.

Przyktadem spontanicznego wybuchu patriotycznego entuzjazmu, w ktorym to wiasnie

»,God Bless America” sama cisneta sie na usta, byt stawetny ,cud na lodzie”, kiedy
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olimpijska druzyna hokejowa USA zdetronizowata Zwigzek Radziecki odbierajgc mu
~pewne” ztoto. Obserwatorzy zimowych igrzysk w Lake Placid w 1980 roku odnotowali,
Ze po graniczacym z cudem zwyciestwie, amerykanscy zawodnicy spontanicznie
zaintonowali ,God Bless America”, zamiast — jak nalezato oczekiwa¢ — hymnu Standéw
Zjednoczonych ,The Star Spangled Banner”. Na marginesie: jest jeszcze trzeci
kandydat do tytutu amerykanskiego hymnu, piosenka , This Land Is Your Land”, ktorag
napisat Woody Guthrie, najwiekszy bard Ameryki (ale to zbyt lewicujgca propozycja).

Podczas drugiej wojny Swiatowej aktywnos¢ Irvinga Berlina nie byta mniejsza. Tworzyt
kolejne patriotyczne piosenki, a jego najwiekszym wktadem w wysitek militarny byt
nowy wojenny musical , This Is The Army” (1943). Wystawiony na Broadwayu spektakl
pokazano nastepnie w Waszyngtonie, gdzie obejrzat go sam prezydent Franklin D.
Roosevelt. Kompozytor napisat trzydzieSci szeS¢ nowych piosenek, a w niektorych
inscenizacjach wystepowato az trzystu Zzotnierzy. Irving Berlin miat jeden utwor
zarezerwowany wytacznie dla siebie, komediowg piosenke ,Oh! How I Hate to Get Up
in the Morning” (Jak ja nie znosze wstawac rano) napisang jeszcze w 1918 roku. Przez
ponad trzy lata tworca podrézowat ze swoim przedstawieniem do Afryki Pétnocnej, na
Bliski Wschod i na wyspy Pacyfiku. Nie pobierat zadnego wynagrodzenia, a caty dochdd
autorski wptacat na fundacje Army Emergency Relief. Szybko powstata hollywoodzka
ekranizacja przedstawienia — w filmie ,, This Is The Army” (1943) wystgpit m.in. Ronald

Reagan, pozniejszy prezydent USA, ktory skonczyt stuzbe w stopniu kapitana.

Aktywno$¢ w czasie wojny wyczerpata kompozytora, ale kiedy jego przyjaciel Jerome
Kern zmart nagle 11 listopada 1945 roku (kolejna rocznica konca poprzedniej wojny),
przerywajac prace nad musicalem ,Annie Get Your Gun” (1946) i producenci Rodgers
i Hammerstein zwrdcili sie do niego o dokonczenie dzieta — nie odméwit. Okazato sie
zreszty, ze byto ono w fazie wstepnej, tak wiec Irving Berlin praktycznie pisat musical
od poczatku. Pochodzi z niego m.in. hymn branzy rozrywkowej ,, There’s No Business

Like Show Business”. Musical byt wielkim sukcesem — zagrano 1147 przedstawien!

Obok kolejnych produkcji na Broadwayu kompozytor tworzyt muzyke do filméw.

Romans z Hollywood rozpoczat od piosenki ,Blue Skies”, ktdra — napisana do musicalu
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.Betsy”, czyli wielkiej klapy Rodgersa i Harta z 1926 roku — znalazia sie w pierwszym
filmie dzwiekowym, ,The Jazz Singer” (1927). Piosenki Irvinga Berlina staty sie
nastepnie ozdobg wielu popularnych produkgcji filmowych, m.in. ,Puttin’ on the Ritz"”
(1930), , Top Hat” (1935), ,Alexander's Ragtime Band” (1938), ,Holiday Inn” (1942),
»This Is the Army” (1943), ,,Blue Skies” (1946), ,,Annie Get Your Gun” (1950), ,, There's
No Business Like Show Business” (1954) i wreszcie ,,White Christmas” (1954).

Najwazniejszym filmem z muzykg Irvinga Berlina jest ,Holiday Inn”, znany w Polsce
pod tytutem ,Gospoda Swigteczna”. To w nim — po raz pierwszy — zabrzmiat utwor
~White Christmas”, jedna z najczesciej nagrywanych piosenek w historii fonografii
(konkuruje o ten tytut m.in. z ,Amazing Grace”, ,Summertime” i , Yesterday”). Warto
dodaé, ze sposrdd setek wersji piosenki nagranych za zycia jej twércy, Irving Berlin
szczerze nie znosit interpretacji Elvisa Presleya. Do tego stopnia, ze usitowat zakazac
rozpowszechniania ptyty ,Krdla” ze swoim utworem. Rzecz jasna wptyneto to bardzo
korzystnie na jej sprzedaz. W filmie piosenke ,White Christmas” Spiewat Bing Crosby.
Wydana na singlu utrzymata sie na szczycie amerykanskiej listy przebojow przez
dziesie¢ tygodni, sprzedano ponad 50 miliondw egzemplarzy matej ptyty. Ten singiel

znalazt sie niemal w kazdym amerykanskim domu.

Utwor ,White Christmas” zdobyt Oscara, wigze sie z tym zresztg zabawny incydent.
Podczas pietnastej ceremonii wreczenia nagrod Amerykanskiej Akademii Filmowej,
ktora odbywata sie w Hotelu Ambassador w Los Angeles, Irving Berlin stat sie jedynym
prezenterem w historii, ktory musiat wyczytac... sam siebie. I sam sobie wreczyé
Oscara. Dopiero po tej wpadce zmodyfikowano regulamin i od 1944 roku rozdzielono
obie role tak, by podobne incydenty nie mogty sie powtdrzyé. Co do samego utworu,
to spetniat on wszelkie warunki przeboju sformutowane przez jego tworce: miat prosta,
wpadajacg w ucho melodie, osiem linijek prostego tekstu i méwit o marzeniu, ktére w

okresie $wigtecznym podzielamy na catym Swiecie.

Tworczos¢ Irvinga Berlina najkrocej scharakteryzowat kolega po fachu i tworca z
podobnym — niestety, o wiele krétszym — zyciorysem, George Gershwin. ,Uwazam, ze

Irving Berlin to najwiekszy tworca piosenek, jaki kiedykolwiek zyt. W mojej opinii jest
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on i pozostanie amerykanskim Schubertem. [...] A co wiecej, wywart wielki wptyw na
muzyke amerykanska. Jest pierwszym kompozytorem, ktory stworzyt prawdziwie
amerykanskg muzyke, a wyzwalajac jg z nudnego sentymentalizmu i doskonalac

ragtime, dat nam pierwszy klejnot naszej wtasnej, oryginalnej sztuki”.

Podczas uroczystego koncertu z okazji stulecia Irvinga Berlina, ktory odbyt sie 11 maja
1988 roku w Carnegie Hall, stynny dziennikarz telewizyjny, Walter Cronkite, powiedziat:
»[Irving Berlin] pisat historie naszego kraju, odwotujgc sie do tego, co jest w najlepsze

w nas samych i do marzen, ktore nadajg ksztatt naszemu zyciu”.
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LEONARD BERNSTEIN (1918-1990)
[kompozytor, pianista, dyrygent]

Geniusz. Amerykanski kompozytor, pianista, dyrygent i niestrudzony popularyzator
muzyki. Jako twdrca musicalu ,West Side Story” nalezy do Scistego grona
najwazniejszych kompozytoréw teatru muzycznego. Ale Leonard Bernstein to o wiele,

wiele wiecej — jako cztowiek i jako artysta nalezy do najwazniejszych postaci XX wieku.

Jako dyrygent — emocjonalny, swobodny w traktowaniu tempa (zwykle zwalniat),
wyprawiajacy taneczne harce na podium — poprowadzit imponujgcy repertuar, ze
szczegbinym uwzglednieniem muzyki XIX i XX wieku. Jako ,dyrygent gwiazdor” byt
poréwnywany jedynie z Herbertem von Karajanem. I byt zaprzeczeniem Austriaka —
chtodnego perfekcjonisty (pod wzgledem rozmiaréw ego mogli sobie podac rece, ale
dyrygent bez ego, to jak tenor bez brzucha). W odrdéznieniu od Karajana miat tez
Bernstein wielki osobisty urok, emanowata z niego gteboka mitos¢ do ludzi i muzyki.
Kochat muzyke, ale tez uwielbiat dzieli¢ sie tg mitoscig. Prowadzit najlepsze koncerty
edukacyjne dla dzieci (,,Young People’s Concerts”) w catej historii muzyki. Niestrudzony

popularyzator, byt cziowiekiem, dla ktdérego jedno zycie to za mato.

Zyt wiec i pracowat za kilku ludzi. Byt pierwszym urodzonym w Ameryce dyrektorem
New York Philharmonic. Cieszyt sie ogromng estymg Filharmonikow Wiedenskich, z
ktorymi chetnie wystepowat. W odrdznieniu od Karajana zazwyczaj nie zajmowat sie
operg, natomiast jego nagrania symfoniczne nalezg czesto do kanonicznych. Tak jest
z symfoniami Mahlera, ktére potrafit odczytac i poprowadzi¢ jak nikt inny, ale takze z
dorobkiem wielkich kompozytorow amerykanskich XX wieku: Gershwina, Coplanda,
Ivesa. Byt nauczycielem wielu dyregentéw nadal dziatajgcych w XXI wieku, jak Paavo
Jarvi i Seiji Ozawa. Mozna S$miato przyjgé, ze dziatalno$¢ Bernsteina wywarta
najwiekszy wptyw na popularyzacje muzyki w USA w catym XX wieku. Obecnie w
Europie funkcjonuje jeden cziowiek o podobnej pasji i jest nim Daniel Barenboim —

dyrygent, pianista i popularyzator na miare Bernsteina (cho¢ sam nie komponuije).
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Leonard Bernstein byt kompozytorem i to wybitnym, a stosunkowo niewielki dorobek
autorski wystawia mu jak najlepsze Swiadectwo — pod wzgledem jakosci jest
znakomity, pod wzgledem wagi i wptywu nie do przecenienia. Prymatowi jakosci nad
iloscig towarzyszy u Bernsteina imponujgce spektrum gatunkowe. Jego kompozycje
obejmuja tak roznorodne dziedziny, jak operetka (,Kandyd”, 1956), balet (,Fancy Free”
z choreografig Jerome’a Robbinsa), opera (,,A Quiet Place”), muzyka filmowa (,,On the
Waterfront”, 1954), utwory choéralne (,Chichester Psalms”, 1965), kameralne (,,Suita
taneczna na kwintet dety”, 1989), orkiestrowe (trzy symfonie, ale rowniez utwory
jazzowe), tworzyt rowniez znakomite suity orkiestrowe na podstawie wiasnej muzyki

teatralnej i filmowej oraz kompozycje fortepianowe i wokalne. I nie tylko.

Jak wszyscy eklektycy, Bernstein spotkat sie z zarzutami, ze nie wnosi do muzyki
niczego nowego, a tylko tgczy umiejetnie istniejgce wczesniej elementy. Nie miat tak
wyrazistego wiasnego stylu jak Gershwin — jego artystyczny idol. Miat natomiast dar
melodyczny, ktéry przesadzit o atrakcyjnosci jego muzyki. W dekadzie poprzedzajacej
ekspansje rock'n’rolla zdazyt wprowadzi¢ kilka nowych standardéw do ,Wielkiego

Spiewnika amerykanskiego” — pochodzity z musicalu ,West Side Story”, jak ,Maria”.

Bo pisat tez musicale. Zastynat i przeszedt do historii, jako tworca ,West Side Story”. I
stusznie, bo jest to dzieto wybitne, powazny kandydat do tytutu ,musicalu wszech
czasOw”. Lecz Bernstein ma na koncie inne kompozycje dla teatru. Musical ,,On the
Town” (1944), z tekstami stynnej spotki Betty Comden i Adolph Green i z choreografig
Jerome’a Robbinsa, zastynat ze sposobu, w jaki sekwencje taneczne zostaty wplecione
w fabute. Byto to podejscie nowatorskie i stato sie wzorcem, tworzac na Broadwayu
nowg zasade w produkcji przedstawien: taniec zaczat ilustrowac fabute. Z musicalu
,On the Town” pochodzi piosenka ,New York, New York”, znaczenie wczesniejsza od

utworu pod tym samym tytutem z filmu Martina Scorsese.

Musical ,Wonderful Town” (1953), przy ktérym ponownie pracowat zespét Comden,
Green i Robbins, zdobyt pie¢ nagrod Tony i wylansowat przebdj ,,Ohio”, choc jego sita
lezata przede wszystkim w wyrafinowanej muzyce instrumentalnej. A ze nikt nie jest

doskonaty, nawet sam Leonard Bernstein musiat zaliczy¢ wpadke na Broadwayu — jego
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musical ,, 1600 Pennsylvania Avenue” (1976) zdjeto po siedmiu przedstawieniach, co
samo w sobie nadaje mu legendarny status. Kompozytor tak dalece nie akceptowat
zmian dokonywanych w jego koncepcjach, ze nie zezwolit na nagranie muzyki z tego
spektaklu. Jej fragmenty powracaty pdzniej w jego innych dzietach, a po $mierci
kompozytora w 1990 roku spadkobiercy wyrazili zgode na powstanie chdralnej kantaty

»Biaty dom” opartej na fragmentach tej nieudanej produkgcji teatralnej.

Bernstein, chociaz mtodszy od George’a Gershwina zaledwie o dwadziescia lat,
reprezentowat — w stosunku do Kerna czy Berlina — nowe pokolenie amerykanskich
muzykow zydowskiego pochodzenia. W odrdznieniu od swoich wielkich poprzednikéw
Swiadomie i otwarcie siegat po elementy muzyki zydowskiej, ktore staty sie owym
oryginalnym sktadnikiem, wzbogacajgcym jego muzyke (np. sekwencja taneczna ,The
Real Coney Island” z musicalu ,,On The Town"). Sktadniek ten jest szczegdlnie wyrazny
w licznych dzietach choéralnych Bernsteina. Kulminacjg owych wplywéw jest ,III
symfonia <Kadisz>" (1963), dedykowana pamieci zamordowanego prezydenta Johna
F. Kennedy’ego oraz balet ,Dybuk” (1974). Dzieta Bernsteina wykonywano wielokrotnie
przed papiezem Janem Pawtem II — symfonia ,Kadisz” zabrzmiata w Watykanie na

koncercie poswieconym pamieci ofiar Holocaustu (7 kwietnia 1994).

Leonard Bernstein pozostaje amerykanskim muzykiem totalnym. To oznacza, ze ma w
sobie wszystko — blues, swing, jazz nowoczesny i muzyke popularng, ale tez catg
muzyke europejskg oraz jej amerykanskie kontynuacje i konsekwencje. Ma wiec w
swojej eklektycznej duszy Bessie Smith i Gershwina, ma Basiego i Ellingtona, jazz
nowoczesny i najlepszg muzyke kojarzong z Broadwayem. Ma na koncie nagrania,
ktore tworzg kanon fonografii, jak ,Btekitna rapsodia” Gershwina (z brawurowo
wykonang partig fortepianu) i ,Przebudzenie wiosny” Strawinskiego. Jako dyrygent
zostawit po sobie cate cykle symfonii — od Beethovena, po Sibeliusa. Dwukrotne
nagranie cyklu Mahlera (w latach 60. i 80.) spowodowato powr6t tej wybitnej muzyki
do Swiatowego repertuaru. A ze nieSmiertelno$¢ zapewni mu musical? Doskonale!

Przynajmniej jest to musical, ktérego mozna stuchac przez catg wiecznosc.
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BILLY ELLIOT THE MUSICAL

[musical]

Muzyka: Elton John

Stowa piosenek: Lee Hall

Libretto: Lee Hall

na podstawie filmu ,Billy Elliot” (2000)

Premiery:

West End — 11 maja 2005 (4600)
Broadway — 13 listopada 2008 (1312)
Chorzéw — 10 kwietnia 2015

Olivier 2006 (4):
najlepszy nowy musical, aktor — nagroda potrojna (James Lomas, George Maguire i
Liam Mower), choreografia (Peter Darling) i rezyseria dzwieku (Paul Arditti) oraz

dodatkowo Olivier 2013 — nagroda publicznosci dla najpopularniejszego spektaklu

Tony 2009 (10):

najlepszy musical, libretto (Lee Hall), aktor — nagroda potréjna (David Alvarez, Trent
Kowalik i Kiril Kulish), aktor drugoplanowy (Gregory Jbara), rezyseria (Stephen Daldry),
choreografia (Peter Darling), orkiestracja (Martin Koch), scenografia (Ian MacNeil),

rezyseria Swiatta (Rick Fisher), rezyseria dzwieku (Paula Arditti)

Piosenki:
The Stars Look Down, Shine, Solidarity, Expressing Yourself, The Letter, Merry
Christmas Maggie Thatcher, Electricity, Once We Were Kings

Najlepszy brytyjski musical XXI wieku, Swiatowa sensacja. Spektakl powstat na kanwie
filmu fabularnego, ktérego relacja z muzyka wyrazata sie gtéwnie w scenach tanca.

Muzyka z epoki — hity potowy lat osiemdziesigtych i wczesSniejsze — byta takze ttem do
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akcji tego fabularnego dramatu, ktéry w wers;ji filmowej nie zdradzat szczegdlnych
zadatkow na musical. Scenarzysta Lee Hall (pozniej takze autor tekstow do piosenek
Eltona Johna w przedstawieniu) napisat ,Billy’ego Elliota” na podstawie wiasnej sztuki
teatralnej, ,Dancer”. Akcja filmu rozgrywa sie w potnocno-wschodniej Anglii w latach
1984-85, podczas wielkiego strajku gornikdw, spowodowanego politykg premier
Margaret Thatcher. Kryzys spoteczny jest wyrazistym ttem tej opowiesci o nastolatku
z gorniczej rodziny, ktory chce zostac tancerzem baletowym. Cata historia byla silnie
inspirowana wazng swojego czasu powiescig A.). Cronina ,Gwiazdy patrzg na nas”
(1935). Poza muzyka ilustracyjng Stephena Warbecka (Oscar za muzyke do
~Zakochanego Szekspira” w 1998 roku), w filmie mozna bylo ustysze¢ nagrania
zespotdw T. Rex (,,Cosmic Dancer”, ,Children of the Revolution”), The Jam (,Town
Called Malice”) oraz The Clash (,London Calling”). Film ,Billy Elliot” wyrezyserowat

twodrca zwigzany takze z teatrem, Stephen Daldry.

Pierwsza piosenka w musicalu nosi tytut powiesci Cronina: , The Stars Look Down”. Bo
podobnie, jak to byto w filmie, przedstawienie splata watek osobisty z watkiem
rodzinnym. Ten pierwszy, to walka ,zbuntowanego” jedenastolatka, ktéry nie chce
¢wiczyc¢ boksu, jak inni chopcy, tylko taniec — jak dziewczynki. Ale daremnie szukaé w
tym ideologii gender, ta opowies$¢ zadaje ktam stereotypom. Drugi watek, angazujacy

cafg rodzine, a faktycznie cate srodowisko chtopca, to kwestia gorniczych strajkdw.

Owa préba sit miata natezenie XIX-wiecznych ruchdéw zwigzkowych, taka byta skala
spotecznych kosztéw reform thatcheryzmu. W filmie i w musicalu zwycieza jednostka,
zbiorowoS¢ ponosi porazke. W tej gorzkiej przestrodze zawiera sie tryumf
indywidualizmu, przestanie na nowe czasy. Przyjecie Billy'ego do Krolewskiej Szkoty
Baletowej w Londynie staje sie watpliwg nagrodg pocieszenia dla jego rodziny i dla

przegranych gornikdw. Zycie nie bedzie juz takie samo, jak byto — dla nikogo.

Budzet filmu ,Billy Elliot” wynosit 5 miliondw funtéw, budzet musicalu — 5.5 miliona.
Za stworzenie spektaklu odpowiadato wielu realizatoréow wersiji filmowej, m.in. rezyser
Stephen Daldry i choreograf Peter Darling. Londyn nie pamietat lepszych recenzji, to

byt zachwyt. Powracato sformutowanie ,,najlepszy brytyjski musical w historii” i nie byto

88



w nim przesady. Trudno zresztg porownywac ,Billy'ego Elliota” do quasi-operowych
musicali Lloyda Webbera. Elton John napisat piosenki komentujgce fabute, jest to

wiasciwie dramat z piosenkami, ale sita oddziatywania spektaklu nie ma rownych.

W pierwszg rocznice premiery na scenie pojawili sie trzej chtopcy zmieniajgcy sie w
tytutowej roli, podczas uktonéw dotgczyt do zespotu Sir Elton. W historii musicalu
zapisat sie 8 kwietnia 2013 roku, dzien, w ktérym zmarta Margaret Thatcher. Jedna z
najlepiej przyjmowanych piosenek spektaklu ma tytut ,Merry Christmas, Maggie
Thatcher” (Wesotych $wigt, Matgosiu Thatcher), a w jej tekscie znajdujg sie stowa:
»Dzisiaj Swietujemy, bo to zawsze o dzien blizej do twej Smierci”. Przed spektaklem
rezyser zapytat widzow, czy piosenka powinna znalezé sie w spektaklu w tym
szczegbinym dniu. Jedynie trzy osoby zgtosity zastrzezenia, wiec nie doszto do
autocenzury i spektakl pokazano bez zmian. Dnia 3 lipca 2015 roku dwunastoletni Nat
Sweeney z Birmingham zostat czterdziestym pierwszym aktorem wystepujgcym w
tytutowej roli w Londynie, a zarazem setnym Billym na Swiecie. W tym czasie ,Billy
Elliot” wystawiany byt juz w wielu krajach S$wiata, m.in. Australii, Stanach
Zjednoczonych, Korei, Norwegii, Holandii, Danii, Islandii, Estonii, Finlandii i w Polsce.
W lutym musical zaprezentowano w Szwecji, nastepnie w Izraelu (w przektadzie na
hebrajski) i na Wegrzech. Kolejne kraje, w ktdrych gosci ,,Billy Elliot”, to m.in. Japonia,

Meksyk, Panama i Hiszpania. Trwa tryumfalny pochdd musicalu przez sceny $wiata.

Premiera na Broadwayu w 2008 roku spotkata sie z réwnie entuzjastycznym
przyjeciem, co na West Endzie, przygotowat jg londynski zespét realizatoréw. Fama o
przedstawieniu dotarta wczesniej, ale suma 20 miliondw dolaréw zainkasowana przez
producentéw w przedsprzedazy biletdw i tak robita wrazenie. Zdobywajac pietnascie
nominacji do nagrody Tony ,Billy Elliot” wyrdwnat rekord ,Producentow” — samych
nagréd otrzymat nieco mniej, niz musical Mela Brooksa (dziesie¢ do dwunastu).
Produkcja musicalu w Nowym Jorku kosztowata 18 miliondw dolaréw, a zwrdcita sie
juz po 14 miesigcach. Spektakl grany byt na Broadwayu do 2012 roku, w sumie odbyto
sie 1312 przedstawien.
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Cate clou tego przedstawienia — pomijajgc wszelkie relacje ludzkie i kontekst spoteczny
— lezy w tancu. W nieprawdopodobnej sile tanca tytutowego bohatera. I ostatecznie to
jeden matoletni aktor odpowiada za to, czy kazdy kolejny spektakl bedzie kosmicznym
przezyciem teatralnym, czy uda sie zbudowalé na nowo niezwykte napiecie. Bo
zastosowano w tym musicalu jeden trick, absolutnie szatanski. Otéz kazda z sekwencji
tanecznych gtdwnego bohatera jest — i musi by¢ — lepsza od poprzedniej. Trudniejsza.
Do niemozliwosci. Do kompletnego opadniecia ostatniej szczeki na wypetnionej po
brzegi widowni. Publiczno$¢ daje sie nabrac, kilka razy. Kiedy wydaje sie, ze nie moze
by¢ lepiej — jest lepiej. Kiedy wydaje sie, ze ogladamy kulminacje, jak w przepieknej,
Jlatajacej” choreografii do fragmentu ,Jeziora fabedziego” Czajkowskiego — to nie jest
kulminacja. Lepiej, trudniej, bardziej, wiecej, mocniej, dtuzej. Bo tak jest zbudowana
ta rola. Choreograf sadysta pilnie poszukiwany! Ale choreograf robi swoje i moze

odejs¢. A nastolatek na scenie musi wykonac swoje zadania codziennie.

,Billy Elliot” to jeden z najtrudniejszych do obsadzenia musicali. Chodzi oczywiscie o
role tytutowg. Fakt, ze jest to rola wyjatkowo ,kontuzyjna”, wymaga statego
obsadzenia kilku chtopcow (w Londynie bylto ich zwykle czterech). Gorzej, ze wcale nie
wystarczy, zeby kazdy z nich byt doskonatym tancerzem. Aby udzwigngé to
przedstawienie, jego dramaturgie i sens, aby uczyni¢ wiarygodnym jego przestanie,

nie wystarczy doskonaty tancerz. To musi by¢ maty Barysznikow. Razy cztery.

Musical zainkasowat nalezng mu pule nagrod Oliviera i Tony, co nie dziwi. Warto
zwrdéci¢ uwage, ze ,Billy Elliot — the Musical” zebrat imponujacg liczbe innych
prestizowych wyrdznie,, m.in. Young Artist Award, Theatre World Award, osiem
nagréd na dziesie¢ nominacji w rozdaniu Outer Critics Circle Award. A w najwazniejszej
po Tony rywalizacji Drama Desk Award musical otrzymat dziesie¢ nagréd na dziesiec
nominacji. Osobny, jakze wazny Olivier, dotgczyt do pozostatych nagréd w 2013 roku
— byfa to honorowa nagroda przyznawana przez widzéw w plebiscycie BBC Radio 2,

nagroda publicznosci dla najpopularniejszego spektaklu.

Polska premiera musicalu ,Billy Elliot” w rezyserii Michata Znanieckiego odbyta sie 10

kwietnia 2015 roku w Teatrze Rozrywki w Chorzowie. Przektad Michat Wojnarowski.
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THE BOOK OF MORMON

[musical]

Muzyka: Trey Parker, Robert Lopez, Matt Stone
Stowa piosenek: Trey Parker, Robert Lopez, Matt Stone

Libretto: Trey Parker, Robert Lopez, Matt Stone

Premiery:
Broadway — 24 marca 2011
West End — 25 lutego 2013

Tony 2011 (9):

najlepszy musical, libretto (Trey Parker, Robert Lopez i Matt Stone), piosenki (Trey
Parker, Robert Lopez i Matt Stone), aktorka (Nikki M. James), rezyseria (Casey
Nicholaw i Trey Parker), orkiestracja (Larry Hochman i Stephen Oremus), scenografia

(Scott Pask), rezyseria $wiatta (Brian MacDevitt, rezyseria dzwieku (Brian Ronan)

Grammy 2013:

Best Musical Theater Album

Olivier 2014 (4):
najlepszy musical, aktor (Gavin Creel), aktor drugoplanowy (Stephen Ashfield) i

choreografia (Casey Nicholaw)
Piosenki:

Hello, You and Me (But Mostly Me), Hasa Diga Eebowai, All American Prophet, Man

Up, Spooky Mormon Hell Dream, I Believe, Baptize Me, Tomorrow Is a Latter Day

Fenomen. Najwieksza sensacja musicalowa XXI wieku, nieoczekiwany hit po obu

stronach oceanu. Dlaczego nieoczekiwany? Dlatego, ze jest to musical... bluznierczy.
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Powiedzie¢, ze w ,Ksiedze Mormona” Zartuje sie z religii to za mato. Tutaj religie

wykpiwajg tworcy ,Miasteczka South Park”. A to nie zarty!

Trey Parker i Matt Stone stworzyli serial animowany ,South Park”, satyryczny zamach
na obowigzujgcg w Stanach Zjednoczonych poprawnos$¢ polityczng. A raczej na jej
wszechobecny terror. Trzeci z autoréw ,, The Book of Mormon”, Robert Lopez, wstawit
sie kilka lat wczesniej, jako wspottworca musicalu ,,Avenue Q”, a bezposrednio po
premierze ,Ksiegi Mormona” napisat razem z zong piosenki do filmu Disneya ,Frozen”
(2013, tytut polski ,Kraina lodu”). Musical powstawat przez siedem lat, ale po
premierze zainteresowanie byto tak wielkie, ze w kasach Eugene O'Neil Theatre, gdzie
byt wystawiany, pobito rekordy sprzedazy dla tej instytucji, a juz w miesigc po
premierze rozpetata sie prawdziwa wojna z fatszerzami biletdw, co byto ostatecznym
dowodem popularnosci przedstawienia. Na domiar ztego/dobrego, musical zebrat
dziewie¢ nagréd Tony, zas album z nagraniem oryginalnej obsady otrzymat Grammy
Award i doszedt az do trzeciego miejsca na ogolnej liscie sprzedazy Billboardu (czyli

konkurujac bezposrednio z ptytami z muzyka popularng).

Tak spektakularne przejawy powodzenia nie pozostaty bez wptywu na strategie
sprzedazy. Zastosowano najbardziej ,wyzytowany” (czytaj: chciwy) system w historii
Broadwayu. Popyt ksztaltuje podaz? Prosze bardzo — najlepsze miejsca w najlepsze
dni kosztowaty nawet 477 dolaréw za bilet! Trzy stowy za wejscie staty sie standardem,
~Ksiega Mormona” odpowiada dzisiaj za rewolucje cenowg na catym Broadwayu, gdzie
w konsekwencji jej sukcesu podniesiono ceny biletdw na wszystkie popularne
spektakle. W listopadzie Srednia cena biletu nadal przekraczata 170 dolaréw i
producenci odzyskali wktad wysokosci 11.4 miliona juz w dziewie¢ miesiecy od
premiery. A po premierze na londynskim West Endzie ruszyta jedna z najbardziej
inteligentnych kampanii reklamowych w historii musicalu: na dwupoziomowych,
londynskich autobusach, udekorowanych plakatem z ,Ksiegg Mormona” pojawit sie
slogan, ktéry moéwit wszystko: CAN SOMEONE GET ME A TICKET!? Zakup biletéw

normalng drogg graniczyt z niemozliwoscia...
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A o co to cate zamieszanie? Fabufa jest prosta, przynajmniej pozornie. Po przeszkoleniu
w centrum Kosciota Jezusa Chrystusa Swietych Dni Ostatnich w stanie Utah, mtodzi
misjonarze zostajg rozestani po catym Swiecie z dwuletnim postannictwem: nawracaj i
chrzcij. Bohaterami musicalu sa dwaj przypadkowi koledzy, ktorzy trafiajg do...
Ugandy. Tam koncza sie zarty, a wiasciwie dopiero sie zaczynajg. Misjonarze noszg
tytut ,starszych”, co jest skrotem tytutu ,Starszy Koéciota Jezusa Chrystusa Swietych
Dni Ostatnich” (w lekko posrednim skrocie ,starszy w kaptanstwie Melchizedeka”).
Wedtug ortodoksyjnego mormonizmu (od ktorego koscidt ten odchodzi, zaznaczmy dla

sprawiedliwosci) czarny kolor skory jest karg za grzechy. Tyle na dobry poczatek.

Komicy bez barier, Trey Parker i Matt Stone, igrali juz wcze$niej z wyznawcami kosciofa
mormonskiego. Bohaterem swojego filmu ,,Orgazmo” (1997) — komedii erotycznej w
konwencji science-fiction — uczynili mormonskiego misjonarza. W 2003 roku caty
odcinek ,Miasteczka South Park” poswiecili Mormonom, nosit nawet tytut ,All About
Mormons”. Ale przy musicalu poszli na cato$¢. Istnieje kilka mocno osadzonych w
popkulturze satyr na religie, pierwsze miejsce wérdd nich zajmuje film ,,Zywot Briana”
trupy Monty Pythona. Chocby dlatego, ze powstat juz w 1979 roku i ze cieszy sie
olbrzymig popularnoscig. Lecz brytyjscy komicy, odwazni w swoim czasie, nie posuneli

sie tak daleko, jak daleko idg amerykanscy tworcy ,, The Book of Mormon”.

Dwaj mtodzi starsi ladujg wiec z misjg w Ugandzie. Majg tam dokonywac nawrdcen,
ktorych prostg miarg jest liczba przyjetych przez miejscowq ludnos¢ chrztéw. Liczba ta
— jak nietrudno odgadna¢ — wynosi zero, bez wzgledy na starania misjonarzy, poniewaz
»tubylcy” nie sg zainteresowani ich opowiesciami o proroku Mormonie i przyktadnym
zyciu zatozyciela ich kosciota, J6zefa Smitha. Miejscowa ludno$¢ ma wiasne, realne
problemy: AIDS i brak perspektyw. Powoli wiec, peten najlepszych intencji mtody
starszy, zaczyna tworzy¢ religie na miare. Na miare potrzeb. Kiedy klocki nie pasujg do
obrazka, jak Spiewat nieodzatowany Wojciech Mtynarski, potrzebne sg albo nowe
klocki, albo nowy obrazek. Na ,,obraz i podobienstwo” ludnosci Ugandy powstaje zatem
religijna hybryda, ktéra taczy wszystko i satysfakcjonuje wszystkich. Az do przyjazdu
szefa misji, ktdérego inspekcja — sprowokowana przez fale radosnych nawrdcen —

ujawnia szereg... ,drobnych nieprawidtowosci”.
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Jak na przyktad: zstgpienie proroka Moroniego (nazwanego przystepnie Wielkim
Czarownikiem), z poktadu statku kosmicznego ,Enterprise” (serial ,Star Trek™) albo
walke Jezusa z obrzezaniem dziewczynek. Odstepstwa doktrynalne sg tak drastyczne,
ze SmierC Jozefa Smitha na czerwonke wydaje sie tylko tagodnym wypaczeniem
przyjetych dogmatow. Bo tez czerwonka jest zmorg zycia w Ugandzie, to natomiast,
czy proroctwa Mormona obejmujg kontynent amerykanski z epoki dinozaurow,
niespecjalnie ciekawi miejscowg ludnos¢. Pointa? Religia moze zdziata¢ wiele dobrego,
kiedy po pierwsze stuzy ludziom, a nie ludzie jej, po drugie, kiedy traktuje sie jg
metaforycznie, a nie dostownie. ,Bez dogmatu”, jak pisat Henryk Sienkiewicz, autor

»,Quo Vadis”. Musical ,Ksiega Mormona” to zamach na wszystkie religie.

Najbardziej bluznierczym numerem w spektaklu jest ,Hasa Diga Eebowai” — piesc
podnosi sie w nim ku samemu Stworcy i padajg najbardziej nieparlamentarne stowa.
Ta obrazoburcza piosenka jest wyrazng stylizacjg na etniczng muzyke ze spektaklu
»The Lion King”, przypomina radosny utwér ,Hakuna Matata”. Caty musical ,Ksiega
Mormona” skomponowany jest w duchu parodii klasycznych motywow
broadwayowskich. Piosenka ,I Believe” nawigzuje do ,The Sound of Music”,
przezabawne, otwierajgce spektakl ,Hello”, to pastisz ,Bye Bye Birdie”, krytycy
doszukiwali sie licznych powigzan z takimi musicalami, jak , The Pajama Game”, ,The
King and 1" czy ,Les Misérables”. To tylko $wiadome nawigzania, parodie w stylu
satyryka (i matematyka) Toma Lehrera. I nie ma mowy o plagiacie, wszystko w
musicalu ,The Book of Mormon” jest oryginalne. Jak numer ,Baptise Me” (Ochrzcij
mnie), wykonywany jako ociekajgcy seksem duet misjonarza z czarnoskorg
dziewczyng. A zresztg nie ma chyba innego musicalu, z ktérego publicznosé

wychodzitaby z okrzykiem: Mam czerwie w mosznie!
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ALAIN BOUBLIL (ur. 1941)

[autor tekstow i librecista]

Wspottwdrca sukcesu musicalu ,Les Misérables”, to wystarczajgca biografia. Ale
rozpoczynat prace w dziale artystycznym wydawnictwa muzycznego. Stuchajac radia
w samochodzie zakochat sie w nieznanej piosence i postanowit skontaktowac sie z jej
autorem. Po stuchawke siegnat dwa razy. Zadzwonit do stacji radiowej, a nastepnie do
EMI. Utwdr wykonywata niejaka Patricia. Byt rok 1968 i dziewczyna miata zaledwie 16

lat. Autorem piosenki okazat sie blizej nieznany Claude-Michel Schénberg.

Pierwszy musical obu autordéw, ,La Révolution Frangaise” (1973), byt zarazem pierwszg
francuska rock-opera. Alaina Boublila zainspirowato gtosSne wéwczas w catym Swiecie
dzieto Andrew Lloyda Webbera ,Jesus Christ Superstar”, wzorzec rockowego musicalu
o symfonicznej formie. ,Rewolucje francuskg” wystawiono w Paryzu w 1973 roku i
ugruntowato to wspotprace Boublila z Schonbergiem (kompozytor byt tez wykonawca,
wcielat sie w postac¢ Ludwika XVI). Ich kolejne przedstawienie, ,Les Misérables”, miato
premiere w Paryzu w 1980 roku. Tym razem kreatywnym impulsem stat sie musical
Lionela Barta ,Oliver!”. Tak wspomina to wydarzenie sam Boublil: ,Kiedy na scenie
pojawit sie Szelma (Artful Dodger), od razu pomyslatem o Gawroszu. I nagle staneli mi
przed oczami wszyscy bohaterowie <Nedznikéw> Wiktora Hugo: Valjean, Javert,
Cosette, Marius i Eponine — $miejacy sie, ptaczacy i épiewajacy na scenie.” Ale owi
~Spiewajacy nedznicy” powrdcili do rodzinnego miasta dopiero w 1991 roku, po
bezprecedensowym Swiatowym sukcesie i licznych inscenizacjach, zapoczatkowanych
londyniskg produkcjg Camerona Mackintosha z 1985 roku. W 2005 roku, dwadziescia
lat po londynskiej premierze, w plebiscycie BBC Radio 2 wybrano ,Les Misérables”
ulubionym musicalem Brytyjczykdw. Na Broadwayu spektakl miat premiere w 1987
roku i Alain Boublil zdobyt dwie nagrody Tony, za najlepszy musical i najlepsze libretto,
a takze nagrode ptytowa Grammy za nagranie Original Broadway Cast. Swiatowych
nagréd byto znacznie wiecej. Musical ,Les Misérables” byt nieustannie grany w wielu
krajach i powrdcit na Broadway w 2006 roku.
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Kolejnym wspolnym dzietem Boublila i Schénberga byt musical ,,Miss Saigon”, bedacy
uwspotczesniong wersjg opery Pucciniego ,,Madame Butterfly” z akcjg rozgrywajaca sie
na tle wojny wietnamskiej. Premiera odbyta sie w Londynie (1989), a nastepnie w
Nowym Jorku (1991). W kazdym z tych miast spektakl pozostat na scenie ponad
dziesie¢ lat, zdobywajac liczne nagrody. Ze Swietnym przyjeciem spotkata sie nowa
inscenizacja ,Miss Saigon” dokonana przez Camerona Mackintosha w 2014 roku w
Londynie. Kolejnym dzietem autorskiej spotki byt musical ,,Martin Guerre” (1996), tym
razem zainspirowany filmem ,Powrét Martine Guerre” (1982) o losach historycznego
francuskiego bohatera z XVI wieku. Spektakl zostat nagrodzony Olivierem 1997 jako
,Najlepszy nowy musical”. Musical powrdcit do Wielkiej Brytanii w nowej produkcji w

Newbury w 2007 roku.

Jako samodzielny twdrca Alain Boublil napisat spektakl dla dzieci ,Abbacadabra” (1984)
oparty na... piosenkach zespotu Abba i to na dtugo przed powstaniem musicalu
<Mamma Mia!”. Pokazano go w wersji telewizyjnej we Francji i w wersji scenicznej w

Londynie w 1983 roku, odnosit takze sukcesy w Holandii, Portugalii i Kanadzie.

Alain Boublil jest réwniez autorem sztuki teatralnej ,, The Diary of Adam and Eve” (1994,
Dziennik Adama i Ewy), opartej na opowiadaniach Marka Twaina, a takze nagradzanej
powiesci, ,Les dessous de soi”. We wspotpracy z Michelem Legrandem w 2003 roku
Boublil stworzyt adaptacje sceniczng filmu Jacquesa Demy ,Les Demoiselles de
Rochefort” (Panienki z Rochefort) z nowymi piosenkami — spektakl wystawiano w
Paryzu w latach 2003-2004. Kolejne wspdlne przedsiewziecie Alaina Boublila i Claude-
Michela Schoénberga to ,The Pirate Queen”, musical oparty na postaci irlandzkiej
piratki, Grace O'Malley, ktéra zyla w XVI wieku za panowania krélowej Elzbiety I.
Spektakl ten wystawiono w Chicago i na Broadwayu w 2006 i 2007 roku. Najnowsze
przedstawienie Boublila i Schonberga, tu w roli wspotautoréw libretta, ,Marguerite”
(2008), powstato wedtug ,,Damy kameliowej” Aleksandra Dumasa syna, z muzyka
Michela Legranda i angielskimi tekstami piosenek Herberta Kretzmera. Akcja tej
romantycznej opowiesci, rozgrywa sie w Paryzu okupowanym przez Niemcodw w czasie

IT wojny. Premiera odbyta sie w Theatre Royal Haymarket w Londynie.
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Alain Boublil byt nominowany do nagrody Golden Globe oraz do Oscara za piosenke
L.Suddenly”, napisang przez niego i Claude-Michela Schonberga specjalnie do
ekranizacji musicalu ,Les Misérables” w 2012 roku. Niestety, piosenka nie robita
wielkiego wrazenia na tle oryginalnych utwordw z przedstawienia. W ostatnim czasie
Alain Boublil pracuje nad nowga inscenizacjg musicalu ,Martin Guerre”, zapowiadang
przez Camerona Mackintosha niemal od poczatku drugiej dekady XXI wieku. Autor
tekstow stworzyt takze cykliczny projekt symfoniczny ,,Do You Hear The People Sing”,
w ktdrym piosenki spotki autorskiej Boublil-Schonberg prezentowane sg w wers;ji

koncertowej w salach widowiskowych na kilku kontynentach.
Alain Boublil — bez wzgledu na swoje szerokie zainteresowania i liczne projekty, w

ktorych sie udziela — przejdzie do historii, jako wspottworca musicalu ,Les Misérables”.

Ale to w zupetnosci wystarczy.
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THE BRIDGES OF MADISON COUNTY

[musical]

Muzyka: Jason Robert Brown
Stowa piosenek: Jason Robert Brown
Libretto: Marsha Norman

na podstawie ksigzki Roberta Jamesa Wallera ,, The Bridges of Madison County” (1992)

Premiery:
Broadway — 20 lutego 2014 (137)

Tony 2014 (2):

najlepsze piosenki i najlepsza orkiestracja (Jason Robert Brown)

Piosenki:
Wondering, Look at Me, Falling Into You, Who We Are and Who We Want to Be, Aimost
Real, One Second and a Million Milses, It All Fades Away, Always Better

Najpierw byta ksigzka, wielki Swiatowy bestseller. Od chwili ukazania sie w 1992 roku
liczba sprzedanych egzemplarzy przekroczyta 50 milionéw. Na pewno nie przeszkodzita
w tym ekranizacja powiesci w rezyserii Clinta Eastwooda z 1995 roku (tytut polski ,,Co
sie wydarzyto w Madison County”). Tym bardziej, ze on sam wystgpit w gtdwnej roli i
to obok Meryl Streep (tradycyjnie nhominowanej za role do Oscara). Musical Jasona
Roberta Browna ukazuje historie w podobny sposéb jak film, a kameralna opowies¢
dobrze sprawdza sie na teatralnej scenie. Niestety, interesujgcy materiat tego

ambitnego tworcy, po raz kolejny nie zdobyt uznania szerokiej publicznosci.

Akcja rozgrywa sie w 1965 roku w stanie Iowa, gdzie w hrabstwie Madison znajdujg
sie zabudowane mosty — konstrukcyjny ewenement i ciekawostka inzynieryjna, a
zarazem jedna z niewielu atrakcji w nudnej, rolniczej okolicy (zabudowa chroni

drewniane mosty przed dziataniem atmosfery, co przedtuza ich trwatos¢). Fotograf
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magazynu National Geographic przyjezdza uwieczni¢ owg atrakcje w reportazu i
poznaje niemiodg juz kobiete, skazang na monotonie zycia gospodyni domowej ze
Srodkowego Zachodu. Dwoje dorostych ludzi przezywa gteboka, kilkudniowg mitosc.
Mitos¢, ktora zmieni ich bezpowrotnie, cho¢ nie bedzie miata kontynuacji. Zresztg

znamy te historie doskonale.

Teatralna publicznosc tez jg znata. Ale w tym przypadku nie ustawiata sie w kolejkach,
zeby jg sobie przypomnieé. Czyzby to wersja filmowa utrwalita sie tak skutecznie?
Musical ,The Bridges of Madison County” zostat ciepto przyjety przez krytyke.
Ponownie chwalono muzyke Jasona Roberta Browna, tu takze autora orkiestracji.
Premiera na Broadwayu podzielita krytykow pod wieloma wzgledami — nie do
wszystkich przeméwito samo libretto, zarzucano mu nadmierny sentymentalizm,
ktorego udato sie unikng¢ w filmowej adaptacji ksigzki. Krytykow jednomysinie
zachwycili odtwdrcy gtownych rol: Kelli O'Hara (jako Francesca, nominowana do
nagrody Tony) oraz Steven Pasquale (jako Robert). Rownie jednomysina byta ocena
muzyki, w ktorej doceniono subtelne wymieszanie gatunkéw — od akcentéw folk i
country, po czysty Broadway. Jason Robert Brown przy kazdym swoim musicalu tworzy
bardzo interesujgce partytury, zal doprawdy, ze — podobnie jak to byto z musicalem

,Parade” — tak niewiele oséb moze podziwiac je w teatrze.

Na otarcie tez pozostajg nagrania ptytowe, zapis musicalu ,, The Bridges of Madison
County” ukazat sie w wersiji Original Broadway Cast w maju 2014 roku. Proba ratowania
tematu byto krétkie tournée po USA. W ramach osobistego hotdu dla opiewanego w
musicalu stanu Iowa (autocytat: nudna, rolnicza okolica) kompozytor osobiscie
poprowadzit orkiestre w stolicy stanu, Des Moines. Nie zaryzykowano wersji

londynskiej — porazka na Broadwayu przekreslita te mozliwos¢.

Niepowodzenie musicalu ,The Bridges of Madison County” moze by¢ papierkiem
lakmusowym nowego zjawiska. Broadway od wielu lat karmi sie Hollywood, a zjawisko
odwrotne ma nawet dtuzszg tradycje. Sukces filmu wiele razy przektadat sie na sukces
musicalu (vide Disney, ale przyktadéw s3g dziesiagtki). Co sie jednak dzieje, kiedy film

jest... zbyt dobry? Kiedy nie pozostawia najmniejszego niedosytu, nie prowokuje do
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scenicznego zblizenia z publicznoscia, bo jest tak kameralny i intymny, Ze blizej sie nie
da? I kiedy jest tak zagrany jak ,Co sie wydarzyto w Madison County”? Aktorstwa Meryl
Streep oraz Clinta Eastwooda nie przyémi fakt, Ze ich teatralni nastepcy bedg Spiewac.
A wiec nie tedy droga. Mitosnicy teatru muzycznego moga tworzy¢é nowg liste: filmy,
ktorych nie chcemy zobaczy¢ na musicalowej scenie. Taki ranking mdgtby ocali¢ wiele

zainwestowanych na Broadwayu miliondw.
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SARAH BRIGHTMAN (ur. 1960)
[aktorka]

Aktorka i $piewaczka w kategorii sopran-i-to-jaki (rodzaj wysokiego gtosu kobiecego),
profesjonalna tancerka, niezapomniana gwiazda musicalu, cho¢ raczej z niewielkim
dorobkiem scenicznym. Ale za to z udang $wiatowg karierg w roli solistki, Spiewajacej
w wielu jezykach, w tym tak egzotycznych, jak rosyjski, turecki, katalonski, japonski i
mandarynski. Przejdzie do historii musicalu, jako oryginalna Christine w spektaklu
,Upior w operze”, lecz $wiat muzyki zapamieta jg z dwdch jeszcze powoddw — co
najmniej. Po pierwsze, jako zone Lorda Lloyda Webbera. Nie szkodzi, ze bytg, tak samo
jak nie szkodzi, ze wtedy nie byt jeszcze lordem. Po drugie — jako Spiewaczke o

wrodzonej wysokosci gtosu przekraczajgcej w gérnym rejestrze skale sopranu.

Na scenie teatralnej debiutowata w londynskiej produkgji ,I and Albert” (1972), ale nie
byt to udany musical. Zniechecona do sceny weszta w sktad zespotu tanecznego Hot
Gossip, z ktéorym wykonata w 1978 roku piosenke ,I Lost My Heart to a Starship
Trooper” — wielki przebdj ,kosmicznego disco” (#6 na brytyjskiej liscie przebojow).
Warto jg obejrze¢ w teledysku inspirowanym kostiumami Abby i choreografig Boney

M. Miata wtedy 18 lat, a taneczne popisy zespotu uchodzity za ,wyzywajgce”.

Przetom w karierze nastgpit, kiedy Sarah Brightman stawita sie na casting do musicalu
»Cats”. Byt rok 1981 i dostata angaz jako kotka Jemima. Po roku opuscita obsade
popularnego musicalu, aby wystgpi¢ w operze komicznej ,The Pirates of Penzance”.
Dopiero jednak rola w ,Stowiku” Charlesa Strouse’a, operze dzieciecej wedtug basni
Andersena, zwrdcita na nig uwage Andrew Lloyda Webbera, ktéry — zaintrygowany
entuzjastycznymi recenzjami — wybrat sie obejrze¢ artystke na scenie. Co ciekawe,
zupetnie nie zwrdcit uwagi na Sarah Brightman, kiedy ta wystepowata w jego , Kotach”.
Pobrali sie w 1984 roku.

To dla niej kompozytor stworzyt swoje ,Requiem” — podczas premiery dzieta na

Manhattanie partie solowe $piewali Sarah Brightman i Placido Domingo. Longplay z
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nagraniem mszy stat sie brytyjska klasyczng ptytg roku. Takze z myslg o Zonie napisat
Lloyd Webber partie Christine w musicalu ,The Phantom of the Opera”. W petni
wykorzystat jej rzadkie warunki wokalne, podnoszac poprzeczke wszystkim kolejnym
odtworczyniom tej roli. W finale tytutowego duetu artystka wydobywa dtugi dzwiek e3,
czyli tercje wielkg powyzej przyjetej granicy sopranu. Po niebywatym sukcesie
musicalu, kompozytor postawit warunek, ze w produkcji nowojorskiej musi takze
wystgpi¢ Sarah Brightman, co byto wbrew regulacjom zwigzkéw zawodowych na
Broadwayu (wyjatek czyniono dla artystow o statusie ,uznanych miedzynarodowych
gwiazd"”). Na szczescie uzgodniono kompromis: w kolejnym musicalu Lloyda Webbera,

a byt to spektakl ,Aspects of Love”, wystgpita na West Endzie artystka amerykanska.

Obsadzenie zony kompozytora na Broadwayu uczynito z niej natychmiast uznang
miedzynarodowg gwiazde. Sarah Brightman stata sie artystyczng sensacjq i jest nig do
dzisiaj (chociaz krytykowano jej mozliwosci aktorskie). Ptyta z nagraniem oryginalnej
obsady londynskiej ukazata sie w formacie CD w 1987 roku i od razu weszta na szczyt
brytyjskiej listy ptyt dtugograjgcych (jako pierwszy Cast Album w brytyjskiej fonografii),
a wynik sprzedazy — ponad 40 miliondw egzemplarzy — uczynit z ,Upiora w operze”
najlepiej sprzedajacy sie Original Cast Album w historii musicalu. Album z tego
spektaklu ma ol$niewajgcg platynowa historie: sze$¢ razy platyna w USA, trzy razy w
Polsce, dwa razy w Wielkiej Brytanii, a do tego dwadzieScia jeden razy w Korei i

siedemnascie na Tajwanie.

Do separacji artystycznego matzenstwa doszto w 1990 roku. Solowa kariera artystki
przy¢mita jej dokonania teatralne. W latach 1988-2013 wydata jedenascie albumdw.
Ukazato sie siedem DVD z jej tras koncertowych (1998-2013). Wystepowata i
nagrywata z wieloma artystami reprezentujgcymi réznorodne gatunki muzyki, a byli
wsrdd nich Michael Ball, Antonio Banderas, Andrea Bocelli, José Carreras, Michael
Crawford, José Cura, Placido Domingo, John Gielgud, Josh Groban, Ofra Haza, Tom

Jones, Ramin Karimloo, Nigel Kennedy, Elaine Paige, Cliff Richard i Colm Wilkinson.

Sarah Brightman zachowata bliskie i przyjazne kontakty z Andrew Lloydem Webberem,

co potwierdzajg wzajemne zaproszenia artystdw na wazne uroczystosci i gale. On byt
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jej gosciem na koncercie w Royal Albert Hall w 1997 roku. Ona odwzajemnita sie wizyta
na gali 20-lecia ,Upiora”, kiedy kompozytor nazwat bytg zone ,,cudowng kobietg” oraz

na gali 25-lecia, kiedy to awansowata na , Aniofa muzyki”.

Pierwsza dekada nowego milenium przyniosta eksplozje popularnosci artystki w
rejonach — zdawatoby sie — tak egzotycznych dla europejskiej muzyki popularnej, jak
Ameryka Potudniowa i Azja. To wiasnie tam najpetniej objawit sie tryumf jej stylu
tgczacego elementy klasyki z elementami pop. Oszalata na jej punkcie Japonia, gdzie
ukazujg sie specjalne edycje nagran artystki przeznaczone tylko na japonski rynek.
Sarah Brightman wystepowata w takich krajach, jak Argentyna, Brazylia i Chile, a
nawet Peru, Wenezuela i Kolumbia. Finatem potudniowoamerykanskiego tournée byt
stynny ,Koncert pod piramidg” w Meksyku na tle spektakularnej architektury piramidy
Kukulkana w Chichen Itza, miescie Majéw wybranym w 2007 roku jednym z nowych
siedmiu cudow $wiata. Pod koniec dekady artystka wystgpita w buddyjskim kompleksie
Swigtynnym Todai-ji w japonskim mieScie Nara. W 2013 roku zaproszono jg do
wykonania utworu ,The Phantom of the Opera” na Miedzynarodowym Festiwalu

Filmowym w Pekinie.

Sarah Brightman uwazana jest za artystke, ktora prawdopodobnie zainicjowata, a z
pewnoscig spopularyzowata gatunek muzyki znany jako ,,crossover” (potgcznie muzyki
klasycznej i pop). Ona sama nie lubi tego okreslenia, ale ma $wiadomos¢, ze nalezy do
szerokiego dzi$ nurtu. Powotuje sie na wptywy wykonawcdw popularnych z lat 60. i
70., jak David Bowie i grupa Pink Floyd. Z pewnoscig stycha¢ w jej muzyce zaréwno
wptywy klasyczne, jak rockowe, a na piytach artystki mozna znalez¢ obok siebie
kompozycje Pucciniego i Lloyda Webbera, Dido i grupy Procol Harum. Co wiecej,
Spiewaczka uzywa naprzemiennie ,obu” swoich gtoséw: szkolonego operowego i
piersiowego. Czasami nawet w jednym nagraniu, jak ,Anytime, Anywhere”, opartym
na ,Adagio” Albinoniego. Interesujgce, ze jej pierwszy maz, Andre Graham-Stewart,
byt menadzerem niemieckiej grupy Tangerine Dream (muzyka elektroniczna), drugi —
Andrew Lloyd Webber — kompozytorem musicali. Trzeci partner artystki, Frank

Peterson, jest producentem odpowiedzialnym za sukces zespotéw Enigma i Gregorian,

103



a takze za kariery takich artystéw jak m.in. Ofra Haza i Andrea Bocelli. To sie nazywa

dywersyfikacja inspiracji.

Sarah Brightman nalezy do najbardziej popularnych, utytutowanych i bogatych
artystek naszych czaséw. Jest takze najlepiej sprzedajgcym sie sopranem w historii,
wiaczajac diwy operowe, czego dowodzg liczby: 30 miliondw ptyt i 2 miliony edycji
DVD sprzedanych w skali Swiatowej. Nagranie duetu ,, Time To Say Goodbye” z wtoskim
tenorem Andreg Bocellim dotarto na szczyt list przebojow niemal w catej Europie, a
krélowato w Niemczech, gdzie pozostajgc na topie notowan nieprzerwanie przez 14
tygodni pobito wczesniejsze rekordy. Tylko w tym kraju kupiono 3 miliony kopii ptyty,
ktorej Swiatowe wyniki sprzedazy przekroczyty 12 milionéw (singiel nadal utrzymuje
sie w notowaniu Swiatowego Top 20). W czterdziestu krajach artystka zgromadzita
ponad 180 ztotych i platynowych ptyt, w samych Stanach Zjednoczonych wyniki
sprzedazy jej nagran wyniosty w sumie 6.5 miliona egzemplarzy. Magazyn branzowy
Billboard wymienit ja w 2010 roku, jako jedng z pieciu ,najbardziej wptywowych”
artystek klasycznych pierwszej dekady XXI wieku. Sarah Brightman pozostaje jedyna
Spiewaczka, ktéra wystgpita dwukrotnie na Igrzyskach Olimpijskich — w Barcelonie w
1992 roku na ceremonii zamkniecia towarzyszyt jej hiszpanski tenor José Carreras (trzy
miliardy przed telewizorami), w Pekinie w 2008 roku na ceremonii otwarcia obok
brytyjskiej $piewaczki wystgpit chinski ,Krél muzyki pop” Liu Huan (cztery miliardy
telewidzéw). W 2012 Sarah Brightman zostata wybrana ,Artystg UNESCO na rzecz
Pokoju”. W tym samym roku na konferencji prasowej w Moskwie $piewaczka ogtosita
zamiar odbycia podrézy do Miedzynarodowej Stacji Kosmicznej, jednak w 2015
porzucita plany podajac ,powody natury osobistej”. Koszt ekspedycji (50 miliondw
dolaréw) nie mogt jej odstraszyé — Sarah Brightman jest ,najzamozniejszg artystka

muzyki powaznej na $wiecie”. A czy z tak wysokim gtosem mozna miec¢ lek wysokosci?

Artystka byta gwiazdg Swigtecznej rewii Royal Christmas Gala, ktdrej trasa koncertowa

przebiegata w grudniu 2017 roku takze przez Polske (tddz, Atlas Arena).
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BROADWAY

[ulica-symbol]

Stowo hasto, symbol teatru muzycznego, amerykanska legenda. Ale takze realny adres
— prawdziwa ulica w prawdziwym miescie. Moze nawet w najprawdziwszym. Broadway
przebiega przez caty Manhattan z potudnia na pétnoc i jest jedng z nielicznych drdg
wytamuijacych sie z geometrycznego uktadu réwnolegtych alej i prostopadtych ulic. Co
wiecej, Broadway jest dtugi. Odcinek tej ulicy na terenie Nowego Jorku mierzy blisko

25 km, a kolejne 30 km ciggnie sie poza miastem.

A przeciez o tym, ze Broadway stat sie ,znakiem towarowym” rozpoznawanym na
catym Swiecie zdecydowat odcinek tej ulicy (i kilku jej ciasnych przecznic) o dtugosci
zaledwie kilkuset metréw. Te kilkaset metrow przestrzeni i jedno stulecie w czasie
Ztozyty sie na fenomen kulturalny, ktéry — podobnie, jak to byto z jazzem — doprowadzit

do narodzin specyficznie amerykanskiego gatunku sztuki: musicalu.

Legenda legendg, dysponujemy jednak catkiem precyzyjng definicjg ,,Broadwayu”, czyli
teatralnej stolicy USA (chciatoby sie powiedzie¢, ze stolicy teatralnego Swiata, ale
koledzy z Londynu mogliby sie obruszyc¢). OkreSla to The Broadway League: poza
innymi wymaganiami, teatr okreslany jako broadwayowski musi mie¢ przynajmniej
pie¢set miejsc. Oficjalng liste teatrow broadwayowskich determinuje i aktualizuje
wyfgcznie Komitet Administracyjny Nagréd Tony. Ich liczba waha sie w granicach
czterdziestu, z czego absolutna wiekszoS¢ znajduje sie w okolicy Times Square,

wyjatkiem jest Vivian Beaumont Theater zlokalizowany w Lincoln Center.

Co ciekawe, The Broadway League — w porozumieniu ze zwigzkiem zawodowym
muzykdéw — okresla minimalny skfad orkiestry osobno dla kazdego broadwayowskiego
teatru. Wiekszos¢ zyskow z musicali trafia do kieszeni trzech gtéwnych graczy. The
Shubert Organization jest wiascicielem siedemnastu teatréw. The Nederlander

Organization — dziewieciu, Jujamcyn — pieciu. Pozostali jeszcze sie opieraja.
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Najwazniejsze teatry na Broadwayu to te, ktdérych widownia moze pomiesci¢ ponad
tysigc osob. Jest ich w sumie trzydziesci dwa. Najwiekszy z nich, Lyric Theatre, moze
(w zaleznosci od przedstawienia) zaoferowac na jeden spektakl az 1938 biletéw. Bo to
liczba sprzedanych biletdéw stanowi o sensie istnienia przemystu musicalowego na

Broadwayu. Podobnie jak — na Zachodnim Wybrzezu — hollywoodzkiej Fabryki Snow.

Okolica, nazywana takze Dzielnicg Teatralng (Manhattan Theater District), stata sie w
XX wieku jedng z gtéwnych atrakcji turystycznych Nowego Jorku. Przedstawienia na
Broadwayu odwiedza dzisiaj ponad 13 miliondw ludzi rocznie — wydajg oni na bilety

okoto 1.4 miliarda (!) dolaréw. Musicale to — poza wszystkim — fenomenalny interes.

Dla poréwnania: teatralna publiczno$¢ londynskiego West Endu przekroczyta liczbe
14.5 miliondw widzow, nalezy jednak pamietaé, ze choC liczba teatréw jest podobna —

rowniez okoto czterdziestu — w Londynie majg one znacznie wiecej miejsc na widowni.

Pierwsze oznaki zycia teatralnego w Nowym Jorku pojawity sie juz w 1750 roku, kiedy
amerykanska publiczno$¢ mogta sie zapoznac ze sztukami Szekspira i takimi hitami
epoki jak ,Opera zebracza”. Pierwsze teatry powstawaly na dolnym Manhattanie.
Prezentowano w nich takze przedstawienia muzyczne, ale nawet jezeli teatry
usytuowane byty przy Broadwayu, od dzisiejszej Dzielnicy Teatralnej dzielito je wiele
kilometrow (Broadway to naprawde dtuga ulica). Proces ,wspinania sie” teatralnego

biznesu po mapie Manhattanu byt stopniowy i dtugotrwaty.

Okoto roku 1850, w sto lat od narodzin amerykanskiej sceny, teatry na Manhattanie
zaczety skupiac sie wokot dwoch placéw: Union Square i Madison Square (czyli nadal
stosunkowo ,nisko” w pionowej osi miasta). Ich wiasciciele szukali najzwyczajniej
tanszych nieruchomosci, albo nizszego czynszu. Trzeci i ostatni plac — popularny dzi$
Times Square — stat sie ich celem na przetomie XIX i XX stulecia, ale skupienie branzy
wokot tego miejsca dokonato sie dopiero w latach dwudziestych i trzydziestych
minionego wieku. I tak juz miato zostaé. Spektakl, uwazany za prekursora

wspdtczesnego musicalu, ,The Black Crook” (1866), miat co prawda premiere na
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Broadwayu, jednak to nie byt jeszcze ,ten Broadway”, lecz dzielnica Soho, bedaca dzi$

skupiskiem galerii i styngca ze sztuk plastycznych.

Pierwszy godny odnotowania rekord zwigzany juz z wtasciwym odcinkiem Broadwayu
to siedemset przedstawien komedii ,Lightin” w Gaiety Theatre (premiera w 1918). Ta
popularna farsa doczekata sie w sumie ponad tysigca przedstawien, nie byt to jednak
musical. W szalonych latach dwudziestych teatr muzyczny w Nowym Jorku

kontynuowat tradycje wodewilu, a rdwnocze$nie zaczat ksztattowac wiasny jezyk.

Stato sie to za sprawg kilku znakomitych kompozytoréw, ale nie tylko. Po nastaniu
filmu dzwiekowego, czyli od premiery ,The Jazz Singer” (Spiewaka jazzbandu) w 1927
roku, Melpomena musiata stang¢ do otwartej konkurencji z X muzg. Wtedy wrdzono
upadek teatru, kilka dekad pozniej, po rozpowszechnieniu sie telewizji, wrdézono
upadek kina. To, ze teatr sie nie poddat, zawdzieczamy miedzy innymi kompozycjom
takich tworcdw jak Jerome Kern, Irving Berlin, George Gershwin czy Cole Porter.
Niezapomniane piosenki tych tworcow to standardy, stanowigce teraz i zawsze trzon
~Wielkiego Spiewnika amerykanskiego”. Niestety, spektakle, w ktérych je Spiewano,

pozostawiaty czesto wiele do zyczenia.

W tym samym czasie — doktadnie w 1918 roku — odbyta sie premiera o historycznym
znacznieu. Byt to wojskowy musical Irvinga Berlina ,Yip Yip Yaphank” i to od niego
mozna datowac narodziny wspédtczesnego Broadwayu, ktéremu wiasnie stukneta setka

— pierwsza z wielu, przynajmniej dopdki stoi Manhattan.

Dokfadnie na progu epoki, bo w 1919 roku, zawigzata sie wspdtpraca pomiedzy
kompozytorem Richardem Rodgersem i autorem tekstow Lorenzem Hartem. Byt to
zarazem okres wielkiej i trwajgcej cwieré wieku popularnosci rewii ,Ziegfeld Follies”,
od roku 1907 do 1931 wystawianej bez przerwy (pdzniej byty jeszcze wznowienia). Jej
twodrca, pierwszy geniusz nowoczesnego Broadwayu, Florenz Ziegfeld Jr. byt takze
producentem musicalu ,Show Boat” (Statek komediantéw), ktéry w 1927 roku zmienit

bezpowrotnie teatr muzyczny. Narodzit sie musical w obecnym sensie.
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Jakkolwiek lekkie, tatwe i przyjemne byty musicale z utworami Georga Gershwina czy
jego najwiekszego rywala, Irvinga Berlina, brakowato im w tamtych latach sensownej
fabuly, a cata inscenizacja stanowita jedynie pretekst do wykonania popularnych

przebojow i zaprezentowania wyszukanych numeréw tanecznych.

Wszystko sie zmienito po premierze ,Show Boat”, spektaklu, ktéry nie tylko ustanowit
nowe standardy dla musicalu, ale redefiniowat gatunek. Po raz pierwszy bowiem, cata
inscenizacja podporzadkowana byta akcji dramatycznej. Po raz pierwszy wszystkie
elementy przedstawienia zostaty zintegrowane w jednym nadrzednym celu, jakim byta
opowies¢. Narodzit sie tzw. book musical, czyli dzieto teatru muzycznego, ktérego bazg
byto to, co nazywamy librettem (to wioskie stowo nie znalazto sobie miejsca ani w
jezyku angielskim, ani w amerykanskim). Od tej pory nawet muzyka miata stuzy¢

fabule przedstawienia. Nawet taniec. A przede wszystkim piosenki. To byta rewolucja.

Rzecz jasna na jej efekty trzeba byto poczekac. Transformacja gatunku nie dokonata
sie od razu, a stojacy na jej drodze wielki kryzys lat 1929-33 wyhamowat postepy w
zakresie musicalu fabularnego — stroskani ludzie potrzebowali lekkiej rozrywki i
eskapistycznych historii, ktére pomogg im zapomnie¢ o trudach codziennosci. Do
najwazniejszych dziet tamtego okresu nalezy musical/opera ,Porgy And Bess”
Gershwindw (1935), zapowiedz amerykanskiego dramatu muzycznego. Niejako na
marginesie broadwayowskiej komercji pojawity sie w owym okresie musicale
zaangazowane spotecznie i politycznie, tzw. topical shows (jak pdzniej topical songs,
czyli piesni protestu). Bracia Gershwin wniesli znaczacy wkiad takze w ten ruch — ich
musical ,,Of Thee I Sing” (1931) byt celng satyra polityczng i zdobyt nagrode Pulitzera
— pierwszg w historii dla przedstawienia muzycznego (autorami libretta byli George S.

Kaufman i Morrie Ryskind). Broadway nigdy nie byt jednoznaczny.

Musical ,,Show Boat” pokazano w nowo wybudowanym Ziegfeld Theatre (sam teatr
przy¢miewat w owym czasie wszystko, co widziano do tej pory na Broadwayu) 572
razy. I byt to historyczny sukces — takze u krytyki. Drugim podobnym kamieniem
milowym stat sie musical Rodgersa i Hammersteina ,Oklahoma!” (1943). To dtugi

odstep w czasie — kryzys ekonomiczny i rozpowszechnienie kina dzwiekowego
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spowodowaty zahamowanie rozwoju musicalu w latach przed II wojng $wiatowe. Cze$¢
historykow teatru uwaza dopiero te premiere za dzien narodzin nowoczesnego
musicalu. Mozemy tez méwi¢ o bezprecedensowym rekordzie na Broadwayu:
»Oklahoma!” przyciggneta publiczno$¢ az 2212 razy! Rodzit sie Broadway jako

zjawisko, fenomen kulturowy i spoteczny, symbol Ameryki dla reszty Swiata.

Musical ,,Oklahoma!” otworzyt epoke nazywang dzis ,Ztotym wiekiem Broadwayu” (The
Golden Age) albo ,,Ztotym wiekiem musicalu”, co zresztg najlepiej pokazuje, ze pojecia
te staty sie tozsame. Przyjmuje sie, ze obejmowata ona trzy dekady, chociaz na lata
70. nietrudno spojrze¢ jako na bezposrednig konsekwencje ,Ztotego wieku”. Tworcy
spektaklu ,Oklahoma!”, Rodgers i Hammerstein, napisali catg serie musicalowej
klasyki: ,,Carousel” (1945), ,South Pacific” (1949), ,The King and I” (1951), ,The Sound
of Music” (1959). Ten ostatni, ,,Dzwieki muzyki”, zagrano 1443 razy na Broadwayu i

2385 razy na West Endzie. Sukces musicalu zaczynat wyznacza¢ nowy rzad wielkosci.

Pojawili sie dwaj miodzi geniusze, ktérzy mieli od nowa zmieni¢ Broadway: Leonard
Bernstein i Stephen Sondheim. Stary mistrz, Cole Porter, zdotat stworzy¢ nowoczesny
musical na bazie ,Poskromienia ztosnicy” Szekspira, czyli ,Kiss me, Kate” (1948, 1077
spektakli). Literatura stawata sie naturalnym tworzywem teatru muzycznego. Tak byto
w przypadku innego tytutu, réwniez aspirujgcego do miana pierwszego nowoczesnego
musicalu. ,My Fair Lady” (1956) to nic innego jak musicalowa wersja ,Pigmaliona”
Bernarda Shawa — pokazano jg po premierze na Broadwayu az 2717 razy. ,West Side
Story” (1957) Bernsteina i Sondheima nie byto natychmiastowym hitem, a dzisiaj
czesto wygrywa plebiscyty na najlepszy amerykanski musical w historii. Tym razem
wspdtczesni tworcy siegneli po epokowy dramat Szekspira, ,Romeo i Julia”. Sceny
taneczne w ,,West Side Story”, dzieto choreografa Jerome Robbinsa, stanowity kolejny

historyczny (i artystyczny) przetom na roztanczonym Broadwayu.

Lata 60. to na Broadwayu dekada wielkich tytutdow, ale tez tematyka musicali i
poruszana w nich problematyka niebywale rozszerzata swoj zakres, przyciggajgc coraz
szerszg publiczno$é. Musical juz nie tylko opowiadat historie, ale ukazywat bohateréw,

z ktorymi publiczno$¢ mogta sie utozsamic. Prawdziwych ludzi, ktdrzy bez wzgledu na
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czas i miejsce akcji przemawiajg wprost do wspdtczesnego widza. W spektaklach
muzycznych pojawito sie co$ wiecej niz dobra opowie$¢ — przestanie, problem, temat
do przemyslenia. Musical wyrastat ponad ,czystg rozrywke”. Oto rekordzisci tamtych
lat: ,,Skrzypek na dachu” (1964, 3242 spektakle), ,Hello Dolly!” (1964, 2844), ,Funny
Girl” (1964, 1348) i ,Cztowiek z la Manchy” (1965, 2328). Tak wymagajacy spektakl
jak ,Kabaret” (1966) ogladano az 1165 razy. Nagle musical mogt by¢ o wszystkim, co
najlepiej zobrazowat sukces przedstawienia ,Fiddler on the Roof” — prawdziwego

prekursora nowoczesnego musicalu, tak jak to rozumiemy obecnie.

Musical nieustannie sie rozwijat. Z jednej strony Stephen Sondheim tworzyt najbardziej
wyrafinowang artystycznie, osobng odmiane teatru muzycznego, z drugiej — dochodzili
do gtosu tworcy reprezentujgcy pokolenie rock’n’rolla. Skoro musical zabierat gtos na
temat wojny w Wietnamie musiat postuzy¢ sie muzykg rockowa. Przetomowy pod
wieloma wzgledami ,Hair” debiutowat na Broadwayu w 1968 roku i goscit na

nowojorskiej scenie przez cztery lata (1750 spektakli).

Szeroko pojeta tematyka spoteczna pojawiata sie na Broadwayu co najmniej od czasu
»Statku komediantdw” i ,Porgy and Bess”, co jasno przekonuje, ze nie ma konfliktu
pomiedzy ,komercjg” i ,misjg” (a proporcje miedzy nimi nie muszg by¢ wyréwnane).
Spektakle z Broadwayu nie obawiaty sie poruszania probleméw rasowych (,South
Pacific”), etnicznych (,West Side Story”), a nawet mdwienia wprost 0 mniejszosciach
seksualnych (,La Cage aux Folles”, 1983). Musical Stephena Sondheima ,Sweeney

Todd” (1979), zwany tez czarng operg, ukazywat sceny kanibalizmu. Na Broadwayu.

Koniec XX wieku nie byt szczesliwy dla legendy Broadwayu, chociaz publicznos¢ nie
mogta narzeka¢. W latach 80. nastgpita w musicalu ,brytyjska inwazja” (podobna do
tej, jakg zafundowaty Ameryce brytyjskie zespoty rockowe dwie dekady wczesniej).
Andrew Lloyd Webber wykonat prawdziwe wejscie smoka z ,,Kotami”, a nastepnie z
LUpiorem w operze”. Oba musicale szczycity sie pozycjg najdiuzej granego tytutu w
historii Broadwayu. ,Upior” utrzymuje te pozycje do dzisiaj, wyprzedzajac wszelka
konkurencje o trzy gtowy (czyli o ponad trzy tysigce spektakli). Kiedy dotgczyt do niego
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Claude-Michel Schonberg z ,Les Misérables”, Amerykanie mogli tylko Spiewac ,nic sie

nie stato”. Na Broadwayu poczatku lat 90. rzadzili Anglik i Francuz.

Stan obecny wyglada nastepujgco. Trzy musicale wszech czaséw — ,Upiér w operze”,
~Koty” oraz ,Les Misérables” — zajmujg odpowiednio miejsce pierwsze, czwarte i pigte.
Rozdzielity je dwa musicale, amerykanskie do szpiku kosci: ,,Chicago” (miejsce drugie)
oraz ,Krol lew” (miejsce trzecie). Europejskg obecnos¢ w czotdowce podkresla mocna,

o0sma pozycja musicalu ,Mamma Mia!” (najdtuzej granego jukebox na Broadwayu).

I nagle co$ sie zmienito. Pojawity sie nowoczesne musicale autorskie (,Rent”),
ponownie z powodzeniem adaptowano literature (,Jekyll & Hyde”, ,Ragtime”),
rozwijaty skrzydta produkcje Walt Disney Company, firmy, ktdéra miata zawojowac
Broadway (,,Beauty And The Beast”, ,The Lion King”). Sukces odnidst nowatorski
musical afroamerykanski ,Bring in ‘da Noise, Bring in ‘da Funk”. W coraz bardziej

eklektycznym repertuarze odnalazt sie nawet rockowy ,The Who's Tommy”.

Bo wilasnie eklektyzm to klucz do Broadwayu nowego milenium. Dobiegty konca
rozgrywki amerykansko-europejskie. Poza znakomitym musicalem ,,Billy Elliot” Europa
nie zachwycita niczym nowym na wielkg skale (ale na mniejszg juz tak, jak chocby
musicalami familijnymi ,Matilda” i ,Charlie and the Chocolate Factory”). Doprawdy
trudno uwierzyé, ze musical tak odwazny i literacki jak ,Spring Awakening”
(Przebudzenie wiosny) narodzit sie na Broadwayu. Oparta na operze ,Aida” z muzykg
Eltona Johna i ,Newsies” Disneya z genialnymi piosenkami Alana Menkena, przebojowy
LHairspray”, satyryczne ,Avenue Q" czy ,The Full Monty” (Goto i wesoto), odjechany
LUrinetown”, afroamerykanski ,Memphis”, punkowy ,American Idiot"— oto bogactwo

teatru muzycznego XXI wieku.

A przeciez jest jeszcze poruszajacy ,,Once”, wedtug kameralnego, europejskiego filmu,
ale w nowatorski sposdb stosujgcy muzyke na zywo. Sg ,Jersey Boys” — najbardziej
udany jukebox ostatnich lat, historia amerykanskiej grupy The Four Seasons. Sg tez
~Producenci” Mela Brooksa — zaden musical w historii Broadwayu nie zebrat tylu nagréd

Tony. Jest wreszcie najwiekszy nowoczesny klasyk familijny, czyli ,,Wicked".
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Ale nie koniec na tym. Druga dekada nowego wieku to okres ponownego rozkwitu
Broadwayu. Pojawity sie mega-hity, ktdre nie tylko podbity Nowy Jork, ale poszty w
Swiat, jak z pewnoscig najbardziej bluznierczy, ale tez najSmieszniejszy musical w
historii ,,The Book of Mormon”, ,Kinky Boots” z muzykg Cindy Lauper, ,Aladdin”
Disneya (w petnym dwuaktowym formacie). A takze ,Beautiful: The Carol King Musical”
— kolejny znakomity jukebox opowiadajgcy o zyciu artystki. Zastuzong sensacjg stat sie

musical ,,Hamilton”, opowiadajgcy amerykanska historie w rytm hip-hopu.

Historia Broadwayu to sinusoida. Bywato lepiej, bywato gorzej. Obecnie jest znowu
lepiej, to cieszy. Nikt juz chyba nie kwestionuje nieSmiertelnosci musicalu, gatunku,
ktorego tworcy konsekwentnie potwierdzajg jedng podstawowg zasade: nie wazne co,
wazne jak. Skoro powstat musical o kotach, to znaczy, ze musical moze by¢ o
wszystkim. Wystarczy genialny pomyst, melodyjne piosenki i inscenizacja, ktdra powal

publiczno$¢ — choreografig, Swiattem, dzwiekiem. Broadway czeka.
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JASON ROBERT BROWN (ur. 1970)

[kompozytor, autor tekstéw i librecista]

Ambitny i oryginalny twdrca, ktory stara sie przywrdci¢é wspdtczesnemu musicalowi
tematyke serio — czy to w kwestiach historycznych (,,Parade”), czy w relacjach damsko-
meskich (,The Last Five Years”). Twdrca scenicznej adaptacji ksigzki, ktdra byta

pierwowzorem filmu Clinta Eastwooda ,, The Bridges of Madison County” (2014).

Utalentowany muzycznie, wczesnie rozpoczat edukacje, jest profesjonalnym pianista.
Czesto petni funkcje kierownika muzycznego witasnych przedstawien, a takze dyryguje
orkiestrg. Powiedziat kiedys, ze o jego wyborze kariery zdecydowaty dwa spektakle,
ktore obejrzat w mtodosci: ,Sweeney Todd” i ,Sunday in the Park with George” (oba
Stephena Sondheima). Gdyby nie one, poszedtby raczej w $lady Billy’ego Joela. Chociaz
nalezy do zupetnie innej epoki, kariere artystyczng rozpoczynat podobnie do swoich
wielkich poprzednikéw z poczatku XX wieku. Grat na fortepianie i Spiewat w klubach i

barach Manhattanu, a zlecenia zdobywat gtéwnie jako aranzer i dyrygent.

Pierwsze wilasne przedstawienie, ,Songs for a New World” (1995) zrealizowat off-
Broadway. Skfadato sie z jego wczesnych ,kabaretowych” piosenek (sam tworzy
muzyke i stowa), a rezyserkg byta Daisy Prince, corka wielkiego Harolda Princea, co
miato wptyw na dalszg kariere mtodego twdrcy. Atrakcyjna, eklektyczna muzyka, z
elementami jazzu, a nawet gospel, sktonita krytyka magazynu Variety, do poréwnania
tworcy z Alenem Menkenem. Ten nieskomplikowany pod wzgledem inscenizacyjnym
spektakl cieszy sie szczegdlnym zainteresowaniem mitosnikow scen ,offowych” i
wystawiany jest do dzi$ w wielu krajach (w tym nawet we Francji). ,Stars and the

Moon” nalezy do najlepiej rozpoznawanych piosenek Jasona Roberta Browna.

Coérka przedstawita ojcu zdolnego kolege. Harold Prince byt pod wrazeniem i zamdwit
u niego piosenki do premierowego projektu, nad ktorym sam miat pracowac (jak miato
wyj$¢ na jaw, propozycje rezysera odrzucit wczesniej Stephen Sondheim). Byt to

musical ,Parade” (1998). Powstat ambitny, zaangazowany spektakl z porywajgca
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muzyka, niestety jego tematyka nie zachwycita szerokiej publicznosci. Opowiadat o
gtodnej sprawie sadowej, jaka odbyta sie w Atlancie w 1913 roku. Zydowski wiasciciel
fabryki zostaje oskarzony o gwalt i morderstwo trzynastoletniej pracownicy.
Prawdopodobnie niewinny, zostaje skazany na dozywocie, porwany z policyjnego
transportu i zlinczowany w rodzinnym miasteczku dziewczyny. Nagto$niony na cate
Stany proces i tragiczny finat miaty powazne konsekwencje, mobilizujgc zydowska
spoteczno$¢ w USA do samoobrony. Jeden z gtdwnych producentdow musicaly,
kanadyjska agencja teatralna Livent (wstrzasana wewnetrznymi problemami i
znajdujaca sie w przededniu bankructwa), wycofata sie z finansowania inscenizacji.
Twdrcy samodzielnie zbierali Srodki na nagranie albumu z musicalu. Zagrano jedynie
84 spektakle, co nie przeszkodzito w przyznaniu nagrdd Tony za libretto i piosenki
(musical wystawiano dwukrotnie w Londynie, w latach 2007 i 2011). Tak wiec Jason

Robert Brown otrzymat pierwszg nagrode Tony za musical, ktory nie odnidst sukcesu.

Jego nastepne przedstawienie, , The Last Five Years” (2002) to spektakl stuprocentowo
autorski — Jason Robert Brown napisat muzyke, stowa piosenek i libretto. Ten
kameralny musical na dwoje aktorow ma bardzo ciekawy skfad instrumentalny:
fortepian, gitara, kontrabas, dwie wiolonczele i skrzypce (cze$¢ muzykdw gra takze na
innych instrumentach). OpowieS¢ o matzenstwie, ktore rozpada sie po pieciu latach
zwigzku, przedstawiona jest z dwoch punktéw widzenia w ,,skrzyzowanej chronologii”.
Maz prezentuje swojg relacje chronologicznie, zona w odwrdoconym porzadku — od
chwili rozstania do poznania. Ich historie krzyzujg sie i splatajg w jednej tylko
~weselnej” piosence w geometrycznym Srodku przedstawienia. Ze wzgledu na samg
koncepcje spektakl zaprezentowano off-Broadway, co nie przeszkodzito w
uhonorowaniu twoércy dwiema prestizowymi nagrodami Drama Desk za muzyke i
stowa. Musical cieszy sie powodzeniemw wielu krajach, doczekat sie nawet ekranizacji
— W nieco rozszerzonej wersji —w 2014 roku w rezyserii Richarda LaGravenese. Musical
,PieC ostatnich lat” miat premiere w Polsce 16 stycznia 2016 roku na Novej Scenie
Teatru Muzycznego ROMA. Rezyserowat Wojciech Kepczynski, przektad Michat

Wojnarowski.
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Biorgc sprawy w swoje rece Jason Robert Brown wydat w 2005 roku udany album
solowy, ,,Wearing Someone Else’s Clothes”, na ktérym Spiewa wtasne piosenki, gra na
fortepianie, jest aranzerem catosci i prowadzi zespét o zabawnej nazwie The Caucasian
Rhythm Kings. Plyta zawiera wiele utwordw rozproszonych, a jej autor i wykonawca
wpisuje sie we wspaniatg tradycje znang na Broadwayu od czaséw Cole’a Portera i
wczesniejszych — grajac wspotczesng muzyke. Gdyby zamiast sceny teatralnej artysta

wybrat kariere solowg, na pewno odnidstby nie mniejszy sukces.

Pytanie brzmi, czy podbije wreszcie publiczno$¢ na Broadwayu? Trudno to przewidziec.
Zwlaszcza po jego kolejnej ,,udanej, ale niekomercyjnej” produkcji, jakg byta sceniczna
adaptacja bestsellerowej ksigzki Roberta Jamesa Wallera ,, The Bridges of Madison
County”. Poprzedzita jg ekranizacja z Meryl Streep i Clintem Eastwoodem z 1995 roku.
Premiera musicalu na Broadwayu odbyta sie w 2014 roku, ale zagrano zaledwie 137
przedstawien. Ponownie nie przeszkodzito to, aby Jason Robert Brown zdobyt nagrody
Tony — tym razem dwie, za piosenki i za orkiestracje (w obu tych kategoriach otrzymat

takze Drama Desk Awards). I co z nim zrobi¢?

Kolejny musical tego tworcy, ,Honeymoon In Vegas” (2015), wedtug filmu pod tym

samym tytutem, podzielit niestety los poprzednich i grany byt niecate trzy miesiace...

Zafascynowany sztukg Stephena Sondheima, pomimo tego, ze w najmniejszym stopniu
nie nasladuje mistrza, Jason Robert Brown podziela podobne co on problemy. Tworzy
sztuke wyrafinowang, nietatwa. Pisze muzyke bardzo atrakcyjng, ale dla wyrobionego
stuchacza. Ma charakterystyczny styl komponowania, wynikajgcy wprost z jego
zaawansowanych umiejetnosci pianistycznych. Stawia wysokie wymagania przed
wokalistami, jego partie choralne odznaczajg sie zaskakujgca harmonig, trudne sg

proponowane podziaty metrum. Wytania sie z tego dylemat: nagrody czy...bilety?

A przeciez kiedy sam wykonuje piosenki ,Someone to Fall Back On” czy ,Nothing in
Common” stucha sie go jak najlepszych wykonawcdw muzyki popularnej, takich jak
Paul McCartney, Elton John czy witasnie Billy Joel. Kto wie, moze faktycznie okazatby

sie jego nastepcg, tym bardziej, ze aktywnos¢ autorska popularnego piosenkarza w
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ostatnich latach ostabta. A moze powinni sie na jaki$ czas zamienic? Billy Joel nosi w

sobie musical. Jason Robert Brown nosi w sobie przebojowg ptyte.
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CABARET

[musical]

Muzyka: John Kander

Stowa piosenek: Fred Ebb

Libretto: Joe Masteroff

na podstawie noweli Christophera Isherwooda ,Goodbye to Berlin” (1939) i sztuki

teatralnej Johna Van Drutena ,I Am a Camera” (1951)

Premiery:
Broadway — 20 listopada 1966 (1165)
West End — 28 lutego 1968

Wroctaw — 26 czerwca 1992

Tony 1967 (8):
najlepszy musical, piosenki (John Kander i Fred Ebb), aktor drugoplanowy (Joel Grey),
aktorka drugoplanowa (Peg Murray), rezyseria (Hal Prince), choreografia (Ron Field),

scenografia (Boris Aronson) i kostiumy (Patricia Zipprodt)

Olivier 1994, London revival:

najlepsza aktorka drugoplanowa (Sara Kestelman)

Tony 1998, Broadway revival (4):
najlepszy revival, aktor (Alan Cumming), aktorka (Natasha Richardson), aktor

drugoplanowy (Ron Rifkin)

Olivier 2006, London revival (2):

aktorka drugoplanowa (Sheila Hancock), choreografia (Javier de Frutos)

Piosenki:
Willkommen, Don’t Tell Mama, Mein Herr, Tomorrow Belongs To Me, Maybe This Time,
Money, If You Could See Her (The Gorilla Song), Cabaret
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Jeden z musicali wszech czaséw, porywajacy i przetomowy. Powazne rozszerzenie
broadwayowskiej tematyki, bo cho¢ zagrozenie faszyzmem pojawito sie juz w musicalu
Rodgersa i Hammersteina ,The Sound of Music” (1959), to dopiero ,Kabaret”
odmalowat to zjawisko z cala jego brutalnoscig i... atrakcyjnoscig. Musical dla
dorostych, ,ociekajgcy dekadencjg” na tyle, na ile byto to mozliwe w 1966 roku na

scenie. W znakomitej ekranizacji z 1972 roku pozwolono sobie na znacznie wiecej.

Akcja przedstawienia rozgrywa sie w Berlinie w 1931 roku, a wiec na kilka lat przed
dojsciem Hitlera do wiadzy i przed wprowadzeniem ustaw norymberskich. Ale faszyzm
JWisi juz w powietrzu”, co obserwuje amerykanski pisarz Cliff, zakochany w
dziewietnastoletniej brytyjskiej artystce kabaretowej, Sally Bowles — jednej z gtéwnych
atrakcji Kit Kat Klub. Kabaret staje sie w przedstawieniu metaforg spoteczenstwa
Republiki Weimarskiej z jego rosngcg obsesjg pogardy i sity. Narratorem opowiesci jest
demoniczny konferansjer, krzykliwy i wyuzdany. On sam jest symbolem dekadencji, w
jaka stacza sie Berlin, ale dokota wykluwa sie juz plan ,oczyszczenia” atmosfery i

uzdrowienia spoteczenstwa. I $wiata.

Tworzywem literackim pdzniejszego ,Kabaretu” zainteresowat sie najpierw Sandy
Wilson, brytyjski kompozytor i autor tekstdw, wstawiony musicalem ,, The Boy Friend”
(1953). W tym samym czasie prawa do musicalu zabezpieczyt rezyser Harold Prince i
zaprosit do napisania libretta Joe Masteroffa. Tworcy skontaktowali sie ze sobg, jednak
muzyka, nad ktérg Wilson juz pracowat, zupetnie nie pasowata Amerykanom. Musical
dtugo sie wykluwal, a realizatorzy dokonywali kolejnych zmian — przede wszystkim w
postaciach, ktérym nadawano coraz bardziej symboliczne znaczenie. W koncu
narodzity sie dwie réwnolegte fabuty, obie osadzone w kabarecie. Jedna rozgrywa sie
na scenie i komentuje ,$wiat zewnetrzny”. Druga rozgrywa sie w relacjach pomiedzy

artystami i bywalcami kabaretu.

Nowatorska inscenizacja Harolda Prince’a zaskoczyta teatralng publicznos¢. Widzow,

zajmujacych miejsca, dziwito to, ze kurtyna jest podniesiona, zas scene zajmuje wielkie

118



lustro, w ktérym mogg oglada¢ samych siebie. Spektaklu nie poprzedzata uwertura,
rozpoczynat go werbel. Zestawienie dwdch narracji oraz kontrapunkt, jaki nieuchronnie
tworzyly, nie byty zrozumiate dla publicznosci od poczatku przedstawienia. Mistrzostwo
rezysera sprawito jednak, ze w kolejnych scenach forma stawata sie coraz bardziej
czytelna, opowies¢ fascynujaca, a pod koniec nikt juz nie miat watpliwosci, ze jest
Swiadkiem artystycznego wydarzenia. Po premierze na Broadwayu musical pozostat na
scenie przez wiele lat, po premierze na West Endzie podbit publiczno$¢ londyniska
(chociaz pierwotnie pokazano tylko 336 spektakli), zas po ekranizacji w 1972 roku —

caty filmowy i teatralny Swiat.

Na Broadwayu wielkg kreacje stworzyt Joel Grey w roli konferansjera. Stat sie gwiazda
tego musicalu i zaproszono go do powtorzenia roli w filmie. Ozdobg pierwszej obsady
londynskiej byta Lila Kedrova, nadal popularna po niedawnym zdobyciu Oscara za role
drugoplanowg w filmie ,Grek Zorba” (1964). Joel Grey powrdcit, jako konferansjer, w
pierwszym wznowieniu na Broadwayu w 1987 roku. Atrakcja wznowienia na West
Endzie w 1993 roku byt rezyser Sam Mendes, ktéry nadat nowy wymiar postaci
konferansjera, akcentujac jego seksualnos¢. Po androgenicznym Joelu Greyu w te

demoniczng postac wecielit sie otwarcie biseksualny Alan Cumming.

Drugi revival na Broadwayu powstat w 1998 roku i wzorowany byt na ostatniej wersji
londynskiej. Sam Mendes odcisngt pietno na wiekszosci pozniejszych produkgji, a
musical ponownie nabrat wiatru w Zagle i optynat caty Swiat. Po tej trzeciej juz
nowojorskiej premierze w dniu 19 marca 1998 roku musical pokazano 2377 razy, co
sprawito, ze ,Cabaret” stat sie trzecim najdtuzej granym wznowieniem na Broadwayu
(po ,,Oh! Calcutta” i ,Chicago”). Wspaniatg kreacje, jako Sally, stworzyta Natasha
Richardson i to jej przypadta w udziale jedna z czterech nagréd Tony przyznanych tej
produkgji (nominacji byto az dziesie¢). Warto takze odnotowac kameralng inscenizacje
w nowojorskim teatrze Studio 54 w 2014 roku, w ktorej w roli Sally Bowles
wystepowata miedzy innymi zjawiskowa Emma Stone — rezyserowat ponownie Sam

Mendes.
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Film ,Kabaret” (1972) wyrezyserowat sam Bob Fosse, lecz zwigzki jego obrazu z
musicalem byty luzne. Tradycja musicalowa nakazuje oddac¢ gtos wazniejszym
postaciom, ktdre przedstawiajg wiasny punkt widzenia. W filmie wszystkie utwory
$piewajg Sally i konferansjer i s one wykonywane w kabarecie. Jedynym wyjatkiem
jest pamietna scena z piosenkg ,Tomorrow Belongs to Me” (Jutro bedzie moje),
sfilmowana w restauracji na zewnatrz. Scenarzysci Jay Presson i Hugh Wheeler siegneli
ponownie do literackich pierwowzoréw, by przywrocic opowieSci ztagodzong
wymogami Broadwayu pikanterie. Do filmu powrdcity wiec watki homoseksualne,
motyw antysemityzmu, a takze seksualne wyuzdanie bohaterow. W trosce o realizm,

a moze takze o co$ wiecej, rezyser Bob Fosse nakrecit caty film w Niemczech.

Zwazywszy na popularnos¢ tego utworu zdarza sie przeoczyc¢ fakt, ze piosenka ,Mein
Herr” zostata napisana dopiero do wersji filmowej. Zmienita sie takze funkcja piosenki
~,Money”, $piewanej w wersji teatralnej przez konferansjera, a dopiero w filmie przez
niego razem z Sally Brown (,Money, Money”). Wspaniata Liza Minnelli, na zawsze
kojarzona z rolg w ,Kabarecie”, startowata w castingach do wersji teatralnej, ale
zostata pominieta. Historia mogta sie powtorzy¢ z rezyserem. Bob Fosse miat za sobg
wielkg finansowg klape, jaka poniosta jego ekranizacja musicalu ,Sweet Charity” z
1969 roku. Producenci filmu woleli kogo$ ,bardziej znanego”. Ale wizja rezysera
zwyciezyta i powstato filmowe arcydzieto. ,Kabaret” zebrat osiem Oscaréw (w tym dla
rezysera i dla Lizy Minnelli). Przed samym rozdaniem nagréd Akademii Filmowej, Bob
Fosse otrzymat dwie nagrody Tony — za rezyserie i choreografie musicalu ,Pippin”
(1972). Wkrétce powtdrzyt ten wyczyn — jego rezyseria i choreografia programu
telewizyjnego ,Liza with a Z"” (z wiadomg Lizg, tg przez zet) przyniosta mu kolejne dwie

nagrody, tym razem Emmy.

Pierwsze nagranie ptytowe oryginalnej obsady z Broadwayu pozostaje kanoniczne, tym
bardziej, ze w edycji na ptycie kompaktowej znalazty sie — jako materiat dodatkowy,
acz nadzwyczaj interesujgcy — piosenki, ktdre nie weszty do przedstawienia w wers;ji
na gtos i fortepian w wykonaniu duetu Kander i Ebb. Na uwage zastuguje oczywiscie
soundtrack z filmu, cho¢by ze wzgledu na Lize Minnelli, jednak repertuar filmu w duzej

czesci odbiega od sekwencji numerdw z musicalu. Petny zapis piosenek i utworéw
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instrumentalnych mozna znalez¢ na nagraniu studyjnym z 1999 roku w dwuptytowym
wydaniu, na ktérym wyrdznia sie Jonathan Pryce w roli konferansjera (w obsadzie

znalazia sie rowniez Judi Dench).

Ciekawostka tego spektaklu jest wykorzystanie dwoch zespotdw muzycznych. Jeden z
nich to grupa muzykdéw ,,wystepujacych w kabarecie”, grajacych na ,scenie na scenie”,
czyli widocznych dla publicznosci. Jest ich pieciu w sktadzie: trgbka, saksofon, puzon,

fortepian i perkusja. Orkiestron skrywa zespot sktadajacy sie z 14-15 muzykow.

Polska premiera musicalu odbyta sie we Wroctawiu, 26 czerwca 1992 roku w Teatrze
Muzycznym — Operetce Wroctawskiej (obecnie Teatr Muzyczny Capitol) w rezyserii
Jana Szurmieja (przektad: Wojciech Mtynarski i Kazimierz Piotrowski). Od tamtego
czasu spektakl prezentowany byt w naszym kraju, m.in. w Chorzowie (Teatr Rozrywki,
1992), w Gdyni (Teatr Muzyczny, 1993) i w Poznaniu (Teatr Muzyczny, 2009). W
ostatnim czasie musical ,Kabaret” zaprezentowat Teatr Dramatyczny w Warszawie —

premiera 8 stycznia 2016 roku, rezyserowata Ewelina Pietrowiak.
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LA CAGE AUX FOLLES

[musical]

Muzyka i stowa piosenek: Jerry Herman
Libretto: Harvey Fierstein

na podstawie farsy Jeana Poireta ,La Cage aux Folles” (1973)

Premiery:

Broadway — 21 sierpnia 1983 (1761)
West End — 7 maja 1986

Gdynia — 26 stycznia 2001

Tony 1984 (6):
najlepszy musical, libretto (Harvey Fierstein), piosenki (Jerry Herman), aktor (George

Hearn), rezyser (Arthur Laurents), kostiumy (Theoni V. Aldredge)

Tony 2005, Broadway revival (2):

najlepszy revival, najlepsza choreografia (Jerry Mitchell)

Tony 2010, Broadway revival (2):

najlepszy revival, najlepszy aktor (Douglas Hodge)

Olivier 2009, London revival (2):

najlepszy revival, najlepszy aktor (Douglas Hodge)

Piosenki:
We Are What We Are, Song on the Send, La Cage aux Folles, I Am What I Am,

Masculinity, Look Over There, Cocktail Counterpoint, The Best of Times

Francuska farsa miata premiere w 1973 roku w Théatre du Palais-Royal w Paryzu. Jej

autor, Jean Poiret, byt przede wszystkim aktorem i to on wcielit sie w gtdwna role w
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swoim spektaklu. A byto to aktorskie wyzwanie. Sztuka opowiada o perypetiach pary
gejow z Lazurowego Wybrzeza. Jeden z nich prowadzi klub w Saint-Tropez, drugi zas
— jest gtdowng atrakcjg tego klubu specjalizujgcego sie w pokazach ,drag queens”.
Kiedy syn gtdwnego bohatera, owoc krotkiego, heteroseksualnego romansu,
przyprowadza narzeczong wraz z jej konserwatywnymi rodzicami, rozpoczyna sie
komedia omytek. Juz w 1978 roku powstata francusko-witoska ekranizacja
przedstawienia. Rezyserowat Edouard Molinaro, autora sztuki zastgpit w gtdwnej roli
Ugo Tognazzi. Kompozytorem muzyki do filmu byt Ennio Morricone, ale nie miato to

nic wspdlnego z musicalem.

Europejska komedia odniosta tak znaczacy sukces (m.in. trzy nominacje do Oscara),
ze zaowocowata dwiema kontynuacjami (1980 i 1985). Amerykanski remake powstat
dopiero w 1996 roku, ale za to w gwiazdorskiej obsadzie. Rezyserowat mistrz Mike
Nichols, w rolach gtéwnych wystgpili Robin Williams i Nathan Lane oraz Gene Hackman
(a takze, akcent polski, Christine Baranski). Akcje przeniesiono do South Beach w
Miami. I tym razem nie byt to film muzyczny, chociaz siegnieto po kompozycje
Stephena Sondheima — znane oraz premierowe. Film oraz musical, ktory powstat na
jego kanwie, to jeden z nielicznych udanych utworéw o tematyce LGBT przed

przedstawieniem ,Kinky Boots”.

Musical wedtug oryginalnej francuskiej farsy ,La Cage aux Folles” narodzit sie w 1983
roku. Autorem libretta byt Harvey Fierstein, aktor wstawiony autorskim dramatem
»Torch Song Trilogy” z 1982 roku, w ktérym Smiato poruszyt temat odmiennosci —
bohaterem jego trylogii jest zydowski ,drag queen” i wokalista mieszkajgcy w Nowym
Jorku. Opracowujgc musicalowg adaptacje ,La Cage aux Folles”, amerykanski artysta

pozostat przy realiach francuskich, utrzymujgc akcje na francuskiej Riwierze.

Autorem piosenek — muzyki i stow — byl Jerry Herman, twdrca jednego z
najpopularniejszych musicali, ,Hello Dolly” z 1964 roku. Pomystodawca projektu byt
Allan Carr, producent filmowej wersji musicalu ,Grease” (1978). To wiasnie on
rozpoznat w ,La Cage aux Folles” musicalowy potencjat. Nie udato mu sie jednak

zdoby¢ praw do europejskiego filmu i musiat zadowoli¢ sie prawami do oryginalnej
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sztuki (w wersji filmowej pojawita sie Swietna posta¢ matki jednego z bohateréw).
Mogto sie wydawaé, Zze czas nie sprzyja odwaznemu pomystowi. To byty poczatki
epidemii AIDS i nasility sie postawy homofobiczne, zwtaszcza w wielkich skupiskach

miejskich, takich jak Nowy Jork.

Jezeli kiedykolwiek musical wykietkowat z jednej piosenki, to wiasnie w przypadku ,La
Cage aux Folles”. Zaproszony do wspdtpracy Arthur Laurents nie byt zachwycony
tematyka przedstawienia. Ten zastuzony tworca teatralny, autor i rezyser (m.in.
librecista ,West Side Story” oraz rezyser ,Gypsy”) — ustyszat pierwszg piosenke
napisang do przedstawienia i zrozumiat, ze sukces jest na wyciggniecie reki. Byt to
utwor ,I Am What I Am” (Jestem, kim jestem), czyli finat pierwszego aktu
przedstawienia. Piosenka zdobyta Swiatowg popularnos¢, kiedy po premierze musicalu
na Broadwayu wydata jg na singlu Gloria Gaynor. Utwor stat sie tanecznym hitem i

zdobyt status ,hymnu gejow”.

Piosenka ,I Am What I Am” doczekatfa sie kolejnych nagran (m.in. Shirley Bassey),
takze w réznych jezykach, ale prawdziwg sensacje wzbudzita, kiedy — utworzone w
2004 roku — Gejowskie i Lesbijskie Krélestwo Wysp Morza Koralowego (Gay and
Lesbian Kingdom of the Coral Sea Islands) przyjeto jg za oficjalny hymn ,,narodowy”
(jest to samozwancze panstwo, a witasciwie komuna LGBT zasiedlajgca wysepki
rozsiane na wschod od Wielkiej Rafy Koralowej i nalezgce administracyjnie do

Australii).

Twdrcy musicalu zgodzili sie, co do sprawy najwazniejszej. Trudng, najczesciej bolesng
tematyke odmiennosci, najlepiej zaprezentowac szerokiej publicznosci w formie lekkiej,
roztanczonej komedii. Fierstein, Herman i Laurents nie zamierzali wywotywac dyskusji
na temat praw homoseksualistdw. Wystarczyto przedstawi¢ bohateréw sztuki, jako
ludzi, ktérych nietrudno polubié. A faktem jest, ze bohateréw ,La Cage aux Folles” nie
sposdb traktowad bez sympatii, bo to raczej ,konserwatysci’ prezentujg sie jako

dziwolagi na tle parady uroczych odmiencéw w szpilkach a la kinky boots.
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Pomimo niepokoju twércdéw juz bostonska publicznoS¢ goragco przyjeta ,La Cage aux
Folles” podczas prébnych przedstawien. Premiera na Broadwayu 21 sierpnia 1983 roku
podbita serca widzéw. Gtowne role zagrali George Hearn i Gene Barry i obu aktorow
nominowano do nagrody Tony (w rozdaniu to Hearn dostat nagrode). W sumie musical
otrzymat dziewie¢ nominacji i zebrat sze$¢ nagréd Tony, wigcznie z nagrodg za
najlepszy musical. Gtdwnym konkurentem byt genialny, ale nieroztaficzony i absolutnie

nie lekki, dramat muzyczny Stephena Sondheima ,,Sunday in the Park with George”.

Gorzej rzecz sie miata w Londynie. Premiere, ktéra odbyta sie na West Endzie 7 maja
1986 roku przygotowali realizatorzy z Broadwayu. Dzieki porozumieniu zwigzkow
zawodowych w angielskiej inscenizacji wystgpit George Hearn (doszto do wymiany,
brytyjski aktor Robert Lindsay zagrat na Broadwayu w musicalu ,Me and My Girl”). Nie
powtdrzyt sie jednak sukces oryginalnego spektaklu, musical ,La Cage aux Folles”
zszedt z londynskiego afisza po 301 przedstawieniach, nie odrabiajgc wkiadu
finansowego. Porazke przypisywano nasilajgcemu sie poczuciu zagrozenia epidemig

AIDS.

Od tamtej pory musical regularnie powraca na sceny w wielu krajach. Powodzeniem
cieszyty sie obie kolejne inscenizacje na Broadwayu (2004 i 2010) i na West Endzie
(2008). Po raz pierwszy w historii nowojorskiej sceny musicalowej dwie kolejne
produkcje tego samego tytutu zdobyly Tony Award w kategorii najlepszy revival.
Broadway 2010 revival (transfer z Londynu) otrzymat az 11 nominacji. Pokazywano
»La Cage aux Folles” w takich krajach, jak Australia i Niemcy (1985), Kolumbia (1991),
Meksyk (1993), Estonia (1999), Hiszpania i Polska (2001), Portugalia (2009), Holandia
(2010), Korea (2012), Dania, Panama, Puerto Rico i Nowa Zelandia (wszystkie w 2013
roku), Wegry i Korea (2014), Filipiny i ponownie Meksyk (2015) oraz Szwecja (2015,
spektakl grano w Uppsali do marca 2016).

«La Cage aux Folles” dostownie oznacza ,klatke z szalonymi kobietami”, aczkolwiek
stowo ,folles” we francuskim slangu odnosi sie takze do ,drag queens” i w ogodle do
zniewiesSciatych homoseksualistow. Musical zaprezentowano w Polsce pod tytutem

~Klatka wariatek”. Premiera odbyta sie 26 stycznia 2001 roku w Teatrze Muzycznym w
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Gdyni w rezyserii Marcina Krowina (przektad piosenek Matgorzata Ry$). Nowg
inscenizacje wyrezyserowat Grzegorz Chrapkiewicz w stotecznym Teatrze Komedia
(2013).
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CAMELOT

[musical]

Muzyka: Frederic Loewe
Stowa piosenek: Alan Jay Lerner
Libretto: Alan Jay Lerner

III

na podstawie cyklu ,Byt sobie raz na zawsze krol” Terence Hanbury’ego White'a,

wedtug legendy arturianskiej ,,Le Morte d’Arthur” opisanej przez Thomasa Malory’ego

Premiery:
Broadway — 3 grudnia 1960 (873)
West End — 1 sierpnia 1964

Tony 1961 (4):
najlepszy aktor (Richard Burton), scenografia (Oliver Smith), kostiumy (Adrian i Tony

Duquette), kierownictwo muzyczne (Franz Allers)

Piosenki:
Camelot, Follow Me, The Lusty Month of May, How to Handle a Woman, The Jousts,

If Ever I Would Leave You, I Loved You Once In Silence, Guenevere

Legenda o krolu Arturze to dobry pomyst na musical. Zwtaszcza na przetomie lat 50. i
60. kiedy musicalowe pomysty zaskakiwaty coraz bardziej i z roku na rok rozszerzata
sie formuta gatunku. Pomyst tym lepszy, ze skomponowania dzieta podjat sie Frederick
Loewe, bezposrednio po olbrzymim powodzeniu musicalu ,My Fair Lady” (1956, sze$¢
nagréd Tony) i filmu ,,Gigi” (1958, dziewie¢ Oscaréw). Musical ,Camelot” byt zarazem
ostatnig czescig tryptyku — niezwigzanych tematycznie, niemniej bezprecedensowych
— sukcesow teatralnych i filmowych spétki autorskiej Frederica Loewe’a i autora
tekstdbw Alana Jay Lernera. Musical kojarzony jest z prezydenturg Johna F.
Kennedy’ego, ale dopiero po tragicznym zamachu w 1963 roku zaczeto sie nazywaé

jego przerwang kadencje ,czasem Camelotu” — pierwsza uczynita to wdowa po
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prezydencie, Jacqueline Kennedy, cytujgc fragment musicalu w wywiadzie dla

magazynu Life.

Po triumfie musicalu ,My Fair Lady” oczy teatralnego Swiata zwrdcone byty na spotke
autorskg Loewe i Lerner. Oczekiwania byly wysokie. Poczatkowo kompozytor nie byt
entuzjastg pomystu stworzenia przedstawienia wedtug Sredniowiecznej legendy.
Przechodzit zresztg kryzys osobisty, ktory nadszarpnat jego zdrowie. Na propozycje
producentéow zgodzit sie warunkowo, zaktadajgc, ze w przypadku niepowodzenia
bedzie to jego ostatni musical. Jak miato sie okazad, byt to jego ostatni musical,

niezaleznie od powodzenia, z jakim sie spotkat.

Kiedy probng wersje musicalu zaprezentowano w Toronto, spektakl miat dtugosé
czterech i pét godziny. Autor tekstéw Alan Jay Lerner skomentowat ironicznie, ze ,tylko
<Tristan i Izolda> mogg sie réwnac z ich dzietem, jako test wytrzymatosci pecherza”
(chodzito oczywiscie o opere Wagnera, ktdra nie jest jednak az tak dtuga). Po wielu
cieciach musical pokazano w Bostonie, ale nadal byt za dtugi, przynajmniej w
kategoriach Broadwayu, nie Wagnera. Tworcy panikowali, przedstawienie powoli
wymykato sie spod kontroli i uratowat je — obsadzony w gtdwnej roli — Richard Burton.
To jego opanowanie, a przede wszystkim wiara w jako$¢ dzieta, pomogty doprowadzi¢

je na Broadway.

Producenci musicalu otrzymali niespodziewany prezent od Eda Sullivana, gospodarza
najbardziej popularnego programu telewizyjnego w Stanach Zjednoczonych (tego
samego, ktory juz za kilka lat przedstawi Ameryce zespét The Beatles). Sullivan
zamierzat poswieci¢ specjalny segment pigtej rocznicy musicalu ,My Fair Lady”, ale
Loewe i Lerner przekonali go do innego pomystu. Nie tylko sami przyszli do studia
telewizyjnego, ale przyprowadzili gtéwnych aktoréw swojej nowej produkgji. Richard
Burton (jako Artur), Julie Andrews (oryginalna Ginewra) oraz Robert Goulet (Sir
Lancelot), wykonali cztery numery z ,Camelota” i juz nazajutrz rozpetata sie gorgczka
przed kasami teatru. Musical ten pobit wszelkie rekordy przedsprzedazy, zbierajac trzy
i p&t miliona dolaréw — i to ,tamtych” dolaréw, rok byt 1960. Promocja telewizyjna

okazata sie najlepszym instrumentem reklamowym, a ,Camelot” odnidst wielki sukces.
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Niezaleznie od promocji i nadal niekonwencjonalnej, jak na Broadway, tematyki,
»~Camelot” miat caty szereg zalet, ktdére czyniag go jednym z najlepiej napisanych
musicali w historii. Frederic Loewe po raz kolejny udowodnit, Zze jest geniuszem
teatralnej muzyki. Jego partytura zawiera zardwno romantyczng muzyke symfoniczna,
jak i delikatne odniesienia do brytyjskiego folkloru, a wszystkie numery wokalne
napisane sg magiczng kantylena. O tym, ze z perspektywy czasu ,Camelot” ustepuje
pierwszenstwa ,,My Fair Lady”, prawdopodobnie zadecydowata tematyka. Wspdtczesna
publicznosc¢ lepiej sie identyfikuje z ironig George’a Bernarda Shawa, niz z rycerskimi

ideatami rycerzy okragtego stotu. A moze szkoda?

Album z oryginalng obsadg musicalu na Broadwayu byt w USA piytg numer jeden, a
co wiecej — utrzymat sie na szczycie listy Top LP przez szeS¢dziesiat tygodni! Piosenke
nimfy wodnej ,Follow Me” z I aktu przedstawienia nagrata w 1980 roku amerykanska

grupa Blondie (album ,Autoamerican”).

Sukces musicalu zaowocowat ekranizacja. W filmie ,,Camelot” (1967) w rezyserii Joshui
Logana (scenariusz napisat wspottworca musicalu, Alan Jay Lerner) wystgpili Richard
Harris, jako Artur, i Vanessa Redgrave, jako Ginewra. Petna wersja rezyserska przed
cieciami trwata 179 minut. Film pogtebit zwigzki legendy arturianskiej z prezydenturg
JFK, wdowa po prezydencie podkreslata je wielokrotnie, wywotujgc wrazenie, ze jej
mgz oddany byt dobrej sprawie i przywracat nadzieje — podobnie jak rycerze okragtego
stotu pod wodzg krola-idealisty. Na tej samej fali popularnosci filmu, a wczesniej
musicalu, prébowat poptyng¢ nastepca Kennedy’'ego, prezydent Johnson, zupetnie
inaczej interpretujgc przestanie legendy. Jego zdaniem niektére odezwy kréla Artura
mogty by¢ zastosowane wspodtcze$nie, aby... zachecaé Amerykandw do walki w
Wietnamie. Moze nie pamietat, ze John F. Kennedy i Alan Jay Lerner byli kolegami z

tego samego roku na Harvardzie?
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CAN YOU FEEL THE LOVE TONIGHT

[piosenka]

Film: ,The Lion King” (1994)
Muzyka: Elton John

Stowa: Tim Rice

Oscar, 1995

Jedng z korzysci bycia Eltonem Johnem jest to, ze mozna powiedzie¢ rezyserowi, ze
sie myli. Artysta skorzystat z tego przywileju przy pracy nad filmem ,Krol lew” i dobrze
na tym wyszlisSmy. Chodzito o utwor ,,Can You Feel The Love Tonight”, a konkretnie o
sposdb umiejscowienia go w filmie. Tworcy filmu planowali wykorzystac piosenke do
sceny z udziatem surykatki Timona i guzca Pumby — rezyserzy miewajg niedorzeczne
pomysty. Elton John wyrazit sprzeciw, poniewaz charakter utworu nie licowat jego
zdaniem z komizmem sceny. Jego zamiarem byto nawigzanie do ,tradycji wielkich

piosenek mitosnych Disneya”. No i miat racje, stworzyt disnejowski klasyk.

Utwor ,,Can You Feel The Love Tonight” znalazt wiasciwe miejsce w mitosnej sekwencji
z udziatem Simby i Nali. Takiej po disnejowsku mitosnej — romantycznej i platonicznej.
Uwaga: w Sciezce dzwiekowej filmu Elton John wykonuje piosenke jedynie na
koncowych napisach, wczesniej Spiewajq jg obsadzeni aktorzy i chor. Piosenka zamyka
tryptyk utwordw Eltona Johna z filmu i musicalu, stanowigc naturalny finat opowiesci

zapoczatkowanej przez ,Circle of Life”.

Piosenka — niezaleznie od sukcesdw na ekranie i na scenie — fruwata wysoko takze na
falach radiowych. Czternaste miejsce w Wielkiej Brytanii. Czwarte, trzecie i pierwsze w
Stanach w réznych rankingach magazynu Billboard (na sam szczyt wspieta sie na liscie
Adult Contemporary). To catkiem niezle, zwazywszy z utworami jakich artystow
musiata rywalizowa¢ (m.in. Boyz II Men). A Ze pamietamy jg dzi$ o wiele lepiej, niz
piosenki-rywalki, to juz inna sprawa. We Francji, stata sie nawet hitem numer jeden i

to po wielotygodniowych rzadach $wietnego duetu Youssou N'Dour & Neneh Cherry.
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Piosenka ,Can You Feel The Love Tonight” Elton John wysSpiewat sobie hat-tricka:
zdobyt Oscara za najlepszg piosenke, Ztoty Glob za najlepszg piosenke i nagrode

Grammy za najlepsze meskie wykonanie wokalne utworu muzyki popularne;j.
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CANDIDE
[operetka]

Muzyka: Leonard Bernstein

Stowa piosenek: Richard Wilburn, John Latouche, Dorothy Parker, Lillian Hellman,
Stephen Sondheim, Leonard Bernstein

Libretto: Lillian Hellman i Hugh Wheeler na podstawie powiastki filozoficznej Woltera

~Kandyd, czyli optymizm”

Premiery:

Broadway — 1 grudnia 1956 (73)
West End — 30 kwietnia 1959
t6dz — 18 czerwca 2005

Tony 1974, Broadway revival (4):
najlepsze libretto (Hugh Wheeler), rezyseria (Harold Prince), scenografia (Franne i

Eugene Lee), kostiumy (Franne Lee)

Tony 1997, Broadway revival:

najlepsze kostiumy (Judith Dolan)

Olivier 2000, West End revival (2):

najlepszy revival, aktor (Simon Russell Beale)

Piosenki:
Overture, The Best of All Possible Worlds, It Must Be So (Candide’s Meditation), The
Paris Waltz, Glitter and Be Gay, Bon Voyage, Make Our Garden Grow

Musical wedtug Woltera? Czemu nie. A moze lepiej opera komiczna? Moze i lepiej. Czyli
w zasadzie operetka? Tak, co$ w tym rodzaju. To w kofcu musical czy operetka?

Musical. Albo operetka. Ale taka musicalowa.
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Podobne dialogi towarzyszg ,Kandydowi” Leonarda Bernsteina od czasu powstania
tego dzieta. Dzieta teatru muzycznego, co mozna stwierdzi¢ z pewnoscig. Ale faktycznie
wymykajgcego sie kategoryzacji. I tym lepiej. Bernstein stworzyt rzecz klasyczng,
jakkolwiek zechcemy jg szufladkowac. Porywajgca muzyka, zabawne libretto, Swietne

piosenki — sola, duety, nawet kwartety. No i ta jego kosmiczna uwertura...

Autorkg pomystu byta Lillian Hellman, amerykanska scenarzystka i dramatopisarka.
Poczatkowo miata to by¢ sztuka teatralna wedtug ksigzki Woltera i poprosita Bernsteina
o0 muzyke instrumentalng. Kompozytor zapalit sie do projektu, a pisarka zamiast sztuki
teatralnej opracowata libretto — sama mowita, ze to ,opera komiczna”, a wyszio... no
wiasnie. Z biegiem lat ,Kandyd” zagoscit na scenach musicalowych i operowych, jest
wiec dzietem ,ponad podziatami”. I pogodzit melomandéw, bo doprawdy trudno o
lepszy przyktad wspdtczesnego teatru muzycznego, wykorzystujgcego dostepne srodki
artystycznej ekspresji w sposob jednoczesnie tradycyjny (operetka) i nowatorski
(musical). Bernstein stworzyt zarazem znakomity pastisz europejskiej muzyki XVIII-
wiecznej, potraktowanej z szacunkiem i z ironig. Pod wzgledem jezyka muzycznego

»~Kandyd” to istna wieza Babel.

W premierowej obsadzie na Broadwayu wyrdzniata sie Barbara Cook w roli Kunegundy.
To w duzym stopniu dzieki jej udziatowi oryginalne nagranie z 1956 roku nalezy do
broadwayowskiego kanonu. Nadal trudno o lepsze (podobnie zresztg, jak w przypadku
oryginalnego nagrania z ,West Side Story”). Do samej muzyki, a takze do libretta,
wracat Bernstein wielokrotnie, co Swiadczy o wielkie wadze, jakg przywigzywat do

swojego dzieta. Poprawiat je kilka razy, ostateczna wersja powstata w 1989 roku.

Obfitujgce w znakomitg i zréznicowang muzyke dzieto nie przyniosto ,hitow” w
broadwayowskim znaczeniu tego stowa. Daremnie szukac tu przebojow na miare
utworéw z ,West Side Story”, musicalu, ktdry Leonard Bernstein tworzyt réwnolegle
do ,Kandyda”. Jednak dwie kompozycje zdobyty osobny status i stanowig dzi$
wizytdwki dzieta. Pierwsza z nich, ,Uwertura”, weszta do Zzelaznego repertuaru

Swiatowych orkiestr i nalezy do najczesciej wykonywanych utwordw napisanych przez
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jakiegokolwiek amerykanskiego kompozytora XX wieku. Na ,Uwerture” sktada sie kilka
oryginalnych linii melodycznych oraz wariacje na tematy arii z musicalu. Orkiestrowy
fragment ,Glitter and Be Gay” stat sie tematem popularnego programu telewizyjnego
~The Dick Cavett Show”, nadawanego od 1968 roku. Kiedy na koncercie poswieconym
pamieci zmartego kompozytora (i bytego dyrektora) ,Uwerture” wykonata w 1990 roku
orkiestra New York Philharmonic podium dyrygenta pozostato puste. Stato sie to
kultywowang po dzi$§ dzien tradycjg tej znakomitej orkiestry, ktéra ,Uwerture”
Bernsteina grata z pamieci nawet w Korei Potnocnej. Drugim stynnym utworem z
~Kandyda” jest aria Kunegundy z I aktu, ,Glitter and Be Gay” — jeden z najtrudniejszych

utworow wokalnych w catej muzyce zachodniej. Tylko dla orlic.

Zroznicowanie poszczegolnych numerdw muzycznych z ,Kandyda” wymaga
indywidualnych opisow. ,Bon Voyage” to czysta operetka. ,What's the Use?” z pozoru
takze, ale ociera sie o perwersyjnos¢ Sondheima, zreszta wyprzedzajgc muzyke
Sondheima o cate lata, bo w tym czasie tworca ten pisat gtdwnie teksty. ,Venice
Gavotte” to gawot, jak sama nazwa wskazuje. Tymczasem ten prosty z pozoru utwoér
rozrasta sie do kwartetu. Jezeli pobrzmiewajg gdzie$ zapowiedzi musicalu ,West Side
Story”, to najbardziej w finale II aktu ,Make Our Garden Grow”. Ale i tutaj sprawy sie

komplikuja...

Skomplikowana jest zresztg sama fabuta powiastki filozoficznej, na podstawie ktérej
stworzono libretto. OSwieceniowa satyra francuskiego filozofa petna jest
fantastycznych wydarzen i nagtych zwrotéw akcji. Tytutowy bohater w potowie XVIII
wieku odbywa podroz po kilku kontynentach, a rezultatem jego nieplanowanej misji sg
wnioski na temat ludzkiej natury. I zgodnie z przekonaniami Voltaire’a nie sg one zbyt
optymistyczne... ,Kandyd” to europejski kanon literacki, ksigzka miata ogromny wptyw
na wspdtczesnych, ale takze na pisarzy naszych czaséw, takich jak Aldous Huxley, Kurt
Vonnegut czy przedstawiciele teatru absurdu (m.in. Samuel Beckett). Tak bogate

dzieto nie jest tatwym tworzywem dla teatru muzycznego.

Oryginalna produkcja na Broadwayu otrzymata pie¢ nominacji do nagrody Tony, ale

na nominacjach sie skonczyto. Potem bylo lepiej. Nalezy odtozy¢ spory gatunkowe,
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dyskusje czy to musical czy operetka uznac za akademicka i zastuchac sie w muzyke.
Oto Bernstein tuz przed ,West Side Story”, ale nic nie wskazuje na to, ze juz za chwile
skomponuje ,Mambo”. Dwaj r6zni kompozytorzy? Takie wrazenie nietrudno odniesc,
ale jest ono mylgce. Kompozytor swobodnie wymieniat tematy pomiedzy dwoma
dzietami. Duet ,One Hand, One Heart” skomponowat pierwotnie jako arie dla
Kunegundy, muzyka ,Gee, Officer Krupke” przeznaczona byta do sceny weneckiej w
~Kandydzie”. Oba tematy trafity w koncu do ,West Side Story”. Reszta jest aranzacja,

instrumentacjg i kontekstem.

To, ze jest ,Kandyd” dzietem muzycznym i teatralnym, ktorego odbiér w miare uptywu
czasu tylko sie poprawia, dowodzg takze nagrody przyznawane wznowieniom operetki.
Tony i Oliviery posypaty sie dopiero w wiele lat po premierze. A dzisiaj wystawiajg
~Kandyda” najlepsze teatry operowe. Dtuga byta droga tej musicalowej operetki na
polskg scene. Premiera odbyta sie dopiero w 2005 roku w Teatrze Wielkim w todzi w

rezyserii Tomasza Koniny (przektadu libretta dokonat Bartosz Wierzbieta).
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CAST ALBUM

[termin]

Albo Cast Recording, czyli nagranie i edycja ptytowa materiatu muzycznego z musicalu
w wersji przeznaczonej do oficjalnej dystrybucji. Zwykle jest to wybdr piosenek ze
spektaklu, czasami okreslany jako ,highlights” (najwazniejsze utwory). Rzadziej caty
spektakl, ale zdarzajg sie petne wydania nawet z dialogami. Kolejne obowigzujgce
formaty zapisu umozliwiaty poszerzanie repertuaru albumu, dzieki wydtuzaniu czasu

jego trwania.

Zaczyna sie zawsze od Original Cast Recording (OCR), czyli od nagrania premierowej
obsady przedstawienia. Czesto sg to jedyne dostepne nagrania, ale w przypadku
popularnych tytutéw dokonuje sie kolejnych. Podstawowy kanon to, rzecz jasna,
soriginal Broadway cast recording” albo ,original London cast recording”, ale w
przypadku $wiatowej kariery musicalu zaczynaijq sie pojawia¢ nagrania z innych miast

i krajoéw, nierzadko dokonywane w innych jezykach (tradycyjnie najwiecej w Japonii).

Cast Album to prawie zawsze nagranie studyjne, w ktorym artysci starajg sie odtworzy¢
swoje sceniczne interpretacje w warunkach nieporéwnanie bardziej perfekcyjnych, niz
te na scenie. Sg dwie szkoty dotyczace powstania takich nagran. Pierwsza wymaga
przygotowania ptyty na premiere spektaklu, a zatem nagran dokonuje sie nieco
wczesniej, na etapie prob. Jej plusem jest dostepno$¢ ptyty od dnia premiery,
korzystna ze wzgledow handlowych. Minusem — dodatkowa presja w gorgcym okresie
poprzedzajgcym premiere, a takze pewna ,surowos¢” partii wokalnych. Druga szkota
mowi, zeby nagrywac ptyte w pewien czas po premierze, kiedy artysci okrzepng juz w
swoich rolach, a ich interpretacja bedzie bardziej zblizona do scenicznej. Plusem jest
wiekszy artyzm interpretacji. Minusem — opdznienie sprzedazy. Podstawowa funkcja
ptyty — produkcja musicali nie jest dziatalno$cig misyjng — to zapewnienie widzom
~pamiatki ze spektaklu”. Cast Album znajdziemy wiec w teatralnym sklepiku obok
koszulek, kubkéw i innych ,pamigtek ze spektaklu”, okreslanych wspdlnie angielskim

stowem ,merchandise”, co oznacza towar. Na wolnym rynku sztuka jest towarem.
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W trosce o prawde historyczng nie wypada przemilcze¢, ze Amerykanie pozwolili sie
wyprzedzi¢ Anglikom w musicalowej fonografii. Jednym z pierwszych zarejestrowanych
spektakli jest ,,Show Boat” w wersji londynskiej z 1928 roku. A cho¢ byt to musical z
Broadwayu, gdzie premiera odbyla sie rok wczesniej, nie istnieje zapis ,original
Broadway cast recording”. Podobnych przyktadow jest wiecej. Zmorg wczesnych
nagran amerykanskich byto wykorzystywanie w studio przypadkowych czesto
artystéw, a kiedy nawet solisci pochodzili z broadwayowskiej obsady, towarzyszyli im
muzycy studyjni i chor z fapanki. Za narodziny formuty Cast Recording na Broadwayu
uwaza sie dopiero nagranie musicalu ,Oklahoma!” dla wytworni Decca w 1947 roku.
Spetnia ono wszystkie warunki obowigzujgce do dnia dzisiejszego: oryginalnej obsadzie
towarzyszy oryginalny chdr, akompaniuje orkiestra znana ze spektaklu, a do tego pod
batutg dyrygenta, ktdry prowadzi musical w teatrze. I nawet aranzacje sie zgadzaja,
bo i z tym réznie bywato. Ustanowiono wiec wzorzec. Musical ,,Oklahoma!” byt w owym
czasie najwiekszym hitem w historii Broadwayu i sprzedaz albumu przekroczyta milion
egzemplarzy, a byly to wieloptytowe edycje na 78 RPM (szybkoS¢ nie uzywang we
wspotczesnych gramofonach, cho¢ kultowy Technics SL-1200 GAR zrobit w tym
zakresie chwalebny wyjatek). Wznowienia ,Oklahomy!” na kolejnych nowych
formatach — najpierw byt to longplay, nastepnie ptyta kompaktowa (a po drodze
kasety) — zwielokrotnity pierwotng sprzedaz. Cast Recording okazat sie ztotg zytg
fonografii. Za przyktadem wytworni Decca poszty natychmiast konkurencyjne firmy:
Capitol, RCA Victor, a wreszcie Columbia, ktora stata sie wiodgcym graczem na rynku
ptyt musicalowych w pdzniejszych dekadach. Pamietajmy réwniez o wytwérni tak

~hiszowej”, jak Disney Records — niewielki katalog przynosi tu olbrzymig sprzedaz.

W latach 50. i 60. zdarzato sie, ze ptyty z musicalami krélowaty na listach. Cast Albums
z musicali ,My Fair Lady”, ,The Music Man”, ,,Funny Girl” i ,Hello, Dolly!” zajmowaty
pierwsze miejsce w klasyfikacji magazynu Billboard. Ekspansja muzyki rockowej w
latach 60. bezpowrotnie zmienita oblicze mediéw, co wplyneto nie tylko na spadek
zainteresowania ptytami z repertuarem musicalowym, ale na nieobecnos¢ tej muzyki
na falach radiowych. Rock i pop zdominowat antene, w USA wielkg popularnoscia

cieszy sie niezmiennie muzyka country. Musical wypadt z obiegu, za$ albumy Original
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Cast przestaty sie pojawia¢ nawet w Top 200 (pierwsza dwusetka sprzedazy, regularnie
ogtaszana przez Billboard). Nawet kiedy w nowym wieku zdarzyt sie wyjatek i w 2004
roku na 77. miejsce Top 200 wskoczyt nieoczekiwanie album ,Wicked"”, piosenki z
popularnego musicalu nadal nie zainteresowaty stacji radiowych. Druga strona medalu:
musical stat sie tak dochodowym interesem, Ze rozgtosnie radiowe postrzegajg utwory
z Broadwayu jako reklame spektakli, zresztg stusznie. A jak wiadomo, za reklame sie

pfaci. I to stono. Skutek? Cisza w eterze.

Osobnym zjawiskiem w musicalowej fonografii jest tzw. concept album, czyli album
tematyczny z materiatem do planowanej produkcji musicalowej, wydawany wczesniej.
Za pierwszego artyste, ktory stosowat te formute, uchodzi Frank Sinatra, ktérego ptyty
juz w latach 40. i 50. nosity cechy albumoéw koncepcyjnych ze wzgledu na tematy
przewodnie, np. ,In the Wee Small Hours” (1955) czy ,Frank Sinatra Sings for Only
the Lonely” (1958). PAzniej jednak pojecie concept album zostato zwigzane niemal na
zasadach wytgcznosci z muzyka rockowa. Przykfady rockowych ptyt tematycznych, to
m.in. ,Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band” The Beatles (1967) i ,Tommy"” The Who
(1969). Formute te w udany sposob zaadoptowat Andrew Lloyd Webber, ,testujgc” w
ten sposdb planowane produkcje musicalowe: ,Jesus Christ Superstar” (1970 album,
1971 Broadway) i ,Evita” (1976 album, 1978 West End). Inne musicale, ktdre narodzity
sie jako albumy tematyczne, to m.in. ,Chess” (1984) i ,American Idiot” (2004). Byly
takze albumy z materiatem o charakterze musicalowym, ktéry nie wyszedt nigdy poza
zapis studyjny i nie doczekat sie inscenizacji. Przyktadem takiego projektu jest piyta
Jeff Wayne’s Musical Version of The War of the Worlds” (1978), zawierajgca muzyke
i stowa do przedstawienia opartego na powiesci H.G. Wellsa ,Wojna Swiatéw”. Jako
narrator wystgpit Richard Burton. Album cieszy sie wielkg popularnoscig (w Wielkiej
Brytanii znajduje sie w Top 40 najlepiej sprzedajgcych sie ptyt wszech czaséw), ale nie

znalazt sie producent gotowy podjac ryzyko teatralnej inscenizacji science fiction.
Na polskim rynku fonograficznym nie ma wielu nagran z musicali. Albbumy z ,,oryginalng

polskg obsadg” licencyjnych tytutdw wydaje regularnie Teatr Muzyczny ROMA. Co

ciekawe, odnoszg one sukcesy w sprzedazy, czego przyktadem mogg by¢ Platynowe
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Ptyty dla edycji z musicali , Taniec wampirow”, ,,Upior w operze” i ,Mamma Mia!” (cze$¢

z nich to juz podwoijne, a nawet potrdjne ,platyny”).
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CATS

[musical]

Muzyka: Andrew Lloyd Webber
Stowa: Thomas Stearns Eliot (literacka nagroda Nobla 1948)
Libretto: Andrew Lloyd Webber (wspotpraca Trevor Nunn)

na podstawie zbioru wierszy ,,0ld Possum’s Book of Practical Cats” T.S. Eliota (1939)

Premiery:

West End — 11 maja 1981 (8949)
Broadway — 7 pazdziernika 1982 (7485)
Warszawa — 10 stycznia 2004

Olivier 1981 (2):

najlepszy musical; wybitne osiggniecia w choreografii (Gillian Lynne)

Tony 1983 (7):
najlepszy musical, libretto (T.S. Eliot), piosenki (Andrew Lloyd Webber, T.S. Eliot),
aktorka (Betty Buckley), rezyser (Trevor Nunn), kostiumy (John Napier), rezyseria

Swiatta (David Hersey)

Piosenki:

Prologue: Jellicle Songs for Jellicle Cats, The Rum Tum Tugger, Gus: The Theatre Cat,
Shimbleshanks: The Railway Cat, Macavity: The Mystery Cat, Mr. Mistoffelees,
Memory, The Ad-Dressing of Cats

~Koty” — pod takim tytutem zaprezentowano musical w Polsce — to nie tylko jeden z
najbardziej znanych spektakli w historii teatru muzycznego, ale jeden z najbardziej
oryginalnych. Pozbawione linearnej akcji przedstawienie nie zawiera wyraznego watku
romantycznego, tak wiec jego tworcy zignorowali dwie podstawowe zasady musicalu.

I wtasnie dzieki temu rozszerzyli formute gatunku, dowodzac w brawurowy sposob, ze
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we wspoltczesnym teatrze muzycznym wazniejsze jest ,jak”, niz ,co”. A przy tym
dowiedli, Ze w ramach tak rozszerzonej formuty mozna stworzy¢ teatr na wskros
artystyczny. Musical o kotach opowiadajgcych swoje historie na wielkomiejskim

Smietniku? Toz to absurdalne!

A jednak. Od dnia premiery przed kasami ustawiaty sie ttumy, a musical obsypano
nagrodami (m.in. 7 nagréd Tony dla inscenizacji nowojorskiej, w tym za najlepszy
musical i najlepsze piosenki). Pokazano go w ponad trzydziestu krajach,
przettumaczono na dwadziescia jezykdw, na catym Swiecie obejrzato go niemal 75
miliony widzow! Piosenke ,,Memory”, najwiekszy przebdj z musicalu, natychmiastowy
standard muzyki popularnej, nagrato ponad stu piecdziesieciu artystow, a do tego oba
albumy z oryginalnymi obsadami (londyriskg i nowojorskg) sprzedaty sie w olbrzymich

naktadach.

Niekonwencjonalny projekt, tylez genialny, co szalony, byt dzietem dwoch przyjaciot,
ktorzy weszli w $wiat musicalu na wiasnych zasadach: Andrew Lloyda Webbera i
Camerona Mackintosha, producenta. Mtodzi entuzjasci postawili wszystko na jedna
karte i zaangazowali najlepszych mistrzow sceny — zarazem fachowcdw i artystéw.
Spektakl wyrezyserowat Trevor Nunn, jego asystentkg i autorkg niespotykanej
choreografii byla legenda brytyjskiego baletu i teatru muzycznego, Gillian Lynne.

Scenografie stworzyt John Napier, artysta zwigzany z Royal Shakespeare Company.

Andrew Lloyd Webber zaczat pracowac nad muzykg do wierszy Eliota juz w 1977 roku.
Libretto réwniez jest dzietem kompozytora, ktory pierwszy ,zobaczyl” sceniczny
potencjat ,Kotédw”. Istotny wktad w ostateczng wersje przedstawienia miat rezyser. On
tez zmodyfikowat nieco tekst do utworu ,Memory”, bazujgc gtéwnie na wierszu Eliota
~Rapsodia wietrznej nocy”. Miniatura ,The Moments of Happiness” pochodzi z
natchnionego cyklu poetyckiego ,Cztery kwartety”, ostatniego dzieta noblisty.
Kompozytor zaprezentowat nowe piosenki po raz pierwszy na festiwalu w Sydmonton
w 1980 roku. Zaproszona wdowa po wielkim poecie, pani Valerie Eliot, nie kryta

zachwytu i wyrazita zgode na produkcje musicalu.
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Musical ,Koty” to w zasadzie cykl aktorskich autoprezentacji, w ktérych poznajemy
kolejnych cztonkéw klanu Jellicle Cats. Jest wsrdd nich Bustopher Jones, bywalec,
smakosz i znawca. Jest ztowieszczy Macavity, o ktérego niecnych postepkach
dowiadujemy sie z ust przerazonych, ale jednoczesnie zafascynowanych jego postacig
kotek, Demeter i Bombaluriny. Fascynujgcych postaci jest tu zresztg wiecej i
poznajemy je w kolejnych songach, z ktdérych kazdy staje sie osobng inscenizacjg
teatralng. Spoiwem, elementem tgczacym te wszystkie opowiesci, jest postaé upadtej
damy, Grizabelli — jej bolesne wykluczenie przez pobratymcow i ciernista droga do
.kociego nieba”, metaforycznego odkupienia. Osobnym i zgofa nieoczekiwanym

elementem jest w tym kocim spektaklu... spektakularna bitwa pséw.

Wiersze T.S. Eliota, jednego z najwiekszych poetéw XX wieku, laureata literackiej
nagrody Nobla w 1948 roku, ozywajg i przemawiajg do wspdtczesnego odbiorcy
nowym jezykiem dzieki muzyce Andrew Lloyda Webbera. Wiersze o kotach, wydane
pierwotnie w 1939 roku, poza walorami czysto rozrywkowymi — wszystkie noszag
znamiona wyrafinowanej zabawy literackiej — sg btyskotliwymi studiami nad kocig
naturg, nie stronig rowniez od subtelnych aluzji na temat stabostek i przywar natury
ludzkiej (ale wybitny poeta zgrabnie unika prostej, bajkowej alegorycznosci). Jako
piosenki ,kocie wiersze” dostajg skrzydet — to potaczenie poezji najwyzszego lotu z
niekonwencjonalng muzyka stanowi o sukcesie musicalu. Osobnym walorem kazdej

inscenizacji ,Kotow” jest specyficzna aura, w ktorej rozwija sie akcja.

Rozpoczynajacy spektakl utwor ,Jellicle Song for Jellicle Cats” prezentuje koci klan i
jego filozofie. Nastepnie poznajemy catg galerie kocich postaci, a wspdlnym
mianownikiem opowiesci sg losy kotki Grizabelli, wykletej za zdrade, ktdrej przed laty
dopuscita sie z mitosci. Kazdy z bohateréw wierszy czy songdw jest postacig wyrazista,
a zarazem ztozong — nietuzinkowq, wielowymiarowg, niebanalng. Rozszyfrowujemy
trojstopniowy system nadawania kocich imion (,Naming of Cats”). Tak jak caty klan,
czekamy na pojawienie sie kota o imieniu Old Deuteronomy, nestora, patriarchy rodu
(deuteronomium to po facinie ,powtdrzone prawo”, jak w Ksiedze Powtdrzonego
Prawa, ostatniej z Piecioksiggu Mojzeszowego). Koty szykujg sie bowiem na doroczny

bal. Posrod licznych kocich postaci, ktére poznajemy, jest miedzy innymi kotka
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Jennyanydots (postrach myszy), para kocich przyjaciét Mungojerrie i Rumpleteazer
(koty-rozrabiaki), jest nawet kot uderzajgco przypominajgcy gwiazde rocka: Rum Tum
Tugger (po polsku Ramtamtamek). Nagte pojawienie sie Grizabelli psuje nastroj

zabawy — jej lament ,,Memory” to najwiekszy przebdj z tego spektaklu.

Osobne miejsce zajmuje w musicalu prezentacja Gusa, kota teatralnego. Nie tylko
wspomina on swoje pamietne role sceniczne, ale inscenizuje na naszych oczach
porywajgcg opowies¢ o kotach piratach. W drugim akcie musicalu poznajemy m.in.
kota kolejowego, wielkie owacje zdobywa zawsze kot magik. Finatowe przestanie
zdradza istote samego przedstawienia: jaka jest naprawde kocia natura i czy cztowiek

jest w stanie zrozumie¢ skomplikowane relacje obowigzujgce w kocim klanie.

Musical ,Koty” ma niepowtarzalny nastrdj, przyciggajacy szerokg publicznos¢ do
teatrow Swiata, stanowi on — obok muzyki i wierszy — jeden z gtéwnych waloréw
przedstawienia. Kolejny z nich to ruch, koci ruch. Nigdy wczesSniej, ani pdzniej,
choreografia musicalowa nie byta tak niezwykta, jako ze fgczy sceny taneczne z
nieustajaca kinetyka, nieprzerwang kocig ,mobilnoscig” — gietka, zwinng, ptynna. I to
wiasnie innosS¢ tego ,ryzykownego” projektu, przesadzita o ponadczasowym sukcesie

musicalu ,,Koty”.

Londynskg premiere poprzedzity dramatyczne wydarzenia w zespole. Znana aktorka
Judi Dench, obsadzona w roli Grizabelli, zerwata na probie Sciegno Achillesa i zastgpita
jg Elaine Page. Ta druga artystka, ktéra wczesniej data sie poznac jako Eva Peron w
tytutowej roli w musicalu ,Evita”, zostata na dtugo utozsamiona wiasnie ze swojg
~kocig” rolg. Musical ,Cats” pobit rekord West Endu nie schodzac z afisza przez
dwadziescia jeden lat. Ostatni spektakl odbyt sie doktadnie w 21. urodziny musicalu i
byt transmitowany na zywo na wielkim ekranie w Covent Garden, gdzie ogladaty go
tysigce fandw. Na Broadwayu sukces byt podobny, spektakl przygotowat zresztg ten
sam zespét realizatoréw. 19 czerwca 1997 roku ,Koty” staty sie najdtuzej granym
musicalem w historii Broadwayu, w roku 2017 nadal zajmowaty wysokie czwarte
miejsce w rankingu. W 1998 roku Lloyd Webber zgodzit sie wyda¢ oficjalnie na DVD

telewizyjng wersje spektaklu z Elaine Page w roli Grizabelli nagrang w Adelphi Theatre.
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.Koty” powrdcity na londynskg scene w 2014 roku, przygotowane przez zespot
oryginalnych realizatorow — pani Gillian Lynne miata wtedy 88 lat. Powstata takze
wersja objazdowa, ktdra zakonczyta tournée na West Endzie w styczniu 2016. W tym
samym czasie trwaly juz przygotowania do inscenizacji revivalu na Broadwayu.
Odbywaty sie pod Scistg kontrolg Andrew Lloyda Webbera, ktory rownolegle pracowat
w Nowym Jorku nad premierowym musicalem wedtug filmu ,School of Rock” z 2003
roku (premiera: 6 grudnia 2015). Premiera odnowionych Kotéw” odbylta sie 31 lipca
2016 roku. Obwieszczono przy okazji, ze powstanie ekranizacja musicalu dla Universal
Pictures, rezyserem ma by¢ Tom Hooper, odpowiedzialny m.in. za filmowg wersje

musicalu ,Les Misérables” (2012).

Polskg premiere musicalu w rezyserii Wojciecha Kepczynskiego zaprezentowat Teatr
Muzyczny ROMA 10 stycznia 2004 roku (przektad Daniel Wyszogrodzki). Nasi
realizatorzy uzyskali zgode Camerona Mackintosha na ,spolszczenie” kocich imion, a
takze na polskie ttumaczenie tytutu. We wszystkich krajach $wiata musical grany jest
jako ,Cats”, a préba pokazania go publicznosci meksykanskiej pod hiszpanskim tytutem
nie przyjeta sie — meksykanie nie ekscytowali sie musicalem ,Gatos”. Album z polska
obsadg musicalu, pod kierownictwem muzycznym Macieja Pawtowskiego. zdobyt
status ztotej ptyty (Universal, 2004).
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CHARLIE AND THE CHOCOLATE FACTORY

[musical]

Muzyka: Marc Shaiman i Scott Wittman

Stowa piosenek: Marc Shaiman i Scott Wittman

Libretto: David Greig

na podstawie powiesci Roalda Dahla ,,Charlie i fabryka czekolady” (1964)

Premiery:
West End — 25 czerwca 2013
Broadway — 23 kwietnia 2017

Olivier 2014 (2):

najlepsze kostiumy (Mark Thompson), rezyseria $wiatta (Paul Pyant)

Piosenki:
Almost Nearly Perfect, It Must Be Believed to Be Seen, Simply Second Nature, Juicy!,

Vidiots, Pure Imagination, A little Me

Sam Mendes to bardzo zajety rezyser i to zardwno w stuzbie Melpomeny, jak i dziesigtej
muzy. Kiedy przygotowywat premiere ,,Charliego” w 2013 roku, miat wiasnie za sobq
~Ryszarda III” i ,Skyfall”, a przed sobg ,Krdla Leara” i ,Spectre”. Czyli Szekspir i Bond.
A pomiedzy nimi musical familijny wedtug znanej ksigzki dla dzieci i mtodziezy. W
ogolnej ocenie agent 007 wygrat z wielkim dramaturgiem. Ale nawet, jezeli efekty
wizualne (specjalne, ale takze ol$niewajgca scenografia) zdominowaty dramaturgie,
»Charlie i fabryka czekolady” nalezy do najbardziej udanych musicali brytyjskich

ostatnich lat.

Powies¢ ,,Charlie i fabryka czekolady” to historia o chtopcu z domu tak biednego, ze
czekolade dostaje do zjedzenia tylko raz w roku, w dniu swoich urodzin (o warunkach

socjalnych tej rodziny najlepiej Swiadczy fakt, ze czworo dziadkéw chtopca zajmuje
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jedno t6zko, jedyne w domu). Biedny Charlie znajduje w Sniegu monete, za ktorag
kupuje batonik, potem drugi, a w tym drugim znajduje... zaproszenie do fabryki

czekolady pana Wonki. Chtopiec nie ma pojecia, co go tam czeka.

Ksigzke Roalda Dahla dwukrotnie przenoszono na ekran. Po raz pierwszy w 1971 roku
pod tytutem ,Willy Wonka i fabryka czekolady” (rez. Mel Stuart). Tytutowym
bohaterem nie byt wiec maty Charlie, tylko fabrykant, co nie podobato sie autorowi
powiesci. Na szczeScie pana Wonke zagrat charyzmatyczny Gene Wilder (znany m.in.
z filmu ,Producenci”). Blizsza oryginatowi, a zarazem oszatamiajgca inscenizacyjnie,
jest ekranizacja z 2005 roku, wyrezyserowana przez czarodzieja kina, Tima Burtona.
Tym razem w pana Wonke przeistoczy! sie, znany z fantazyjnych wcielen aktor, Johnny
Depp, a i tytut pozostat taki, jak trzeba. Mozna przypuszczaé, ze to wtasnie ta wersja
natchneta realizatorow musicalu do przeniesienia na londynska scene przygdd chtopca,

dla ktérego czekolada stata sie synonimem szczescia.

Twdrca muzyki do przedstawienia, Marc Shaiman, to kompozytor z bogatym dorobkiem
w zakresie muzyki filmowej. Napisat Sciezki dzwiekowe do ponad pieédziesieciu filmow,
za kilka z nich (m.in. ,The American President” z 1995 roku), otrzymat nominacje do
Oscara. Swiat teatru kojarzy go z musicalem ,Hairspray” (2002), ktérym podbit
publiczno$¢ w kilkunastu juz krajach. ,Charlie i fabryka czekolady” to jego pierwszy
musical napisany specjalnie na scene londynskg, tam wiasnie — i to w prestizowym

Theatre Royal, Drury Lane — odbyta sie premiera widowiska wg ksigzki Roalda Dahla.

Musical zostat bardzo dobrze przyjety przez londynska publicznos¢. Wytrawny rezyser
przygotowat atrakcyjny spektakl familijny, a ten gatunek to jeden z filaréw teatru
muzycznego. Glosy krytyczne zarzucaty przerost formy nad tresScig, ale byta to
najnowoczesniejsza forma, jaka ogladano od lat na West Endzie. A tres¢... W $wiecie
anglojezycznym wszyscy doskonale znajg te ksigzke. Sam Mendes stworzyt barwny
$wiat fantazji, scenograf skutecznie zabawit sie proporcjami, a latajgca winda z dwoma
pasazerami (cata przy tym przezroczysta), dotgczyta do diugiej listy ,musicalowych
wabikéw” obok zyrandola i helikoptera. Muzyka Marca Shaimana bez zarzutu spetnita

swojg role, cho¢ przebojem-sygnaturkg tego musicalu jest stara piosenka ,Pure
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Imagination” znana z filmu ,,Willy Wonka i fabryka czekolady” z 1971 roku (muzyka
Anthony Newley, stowa Leslie Bricusse). A to kolejny dowdd na to, ze w udanym

musicalu nie wystarczy, zeby muzyka byta ,bez zarzutu”.

Potwierdzajac po czesci krytyczne oceny, nagrody Oliviera — przy siedmiu nominacjach
— dostatly sie jedynie w rece rezysera Swiatet i kostiumologa (ten drugi to zarazem
nominowany do nagrody scenograf). Nie byt to wiec ,,najlepszy musical”, ale familijnej
publicznosci mégt sie podobac. Premiera na Broadwayu 23 kwietnia 2017 roku (w
amerykanskiej wersji znalazto sie wiecej piosenek z filmu, m.in. ,The Candy Man”)
wywotata mieszane opinie, ale poczatkowa sprzedaz biletow wrdzyta ,Charliemu”
dtugowiecznos¢, na ktérg zdawat sie zastugiwacC. Niestety, stato sie inaczej.
Nowojorska publiczno$¢ nie wykazata trwatego zainteresowania tym familijnym
musicalem i ,Fabryka czekolady” zawiesita dziatalno$¢ juz w styczniu 2018 roku po

zaledwie 305 przedstawieniach.
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KRISTIN CHENOWETH (ur. 1968)
[aktorka]

Amerykanska aktorka teatralna, filmowa i telewizyjna. Pochodzi z Oklahomy i wcale sie
tego nie wypiera, a nawet zorganizowata w rodzinnym miescie Broken Arrow koncert
dla telewizji PBS (CD i DVD ,Coming Home”, 2014). Zastyneta, jako pierwsza
odtworczyni roli Glindy w musicalu ,,Wicked” (2003), chociaz nagrode Tony zdobyta juz
wczesniej — za role Sally Brown w musicalu ,,You're a Good Man, Charlie Brown” (1999).
Artystka jest w jednej czwartej Czirokezka, ale nie wiadomo doktadnie w ktérej. Znana
jest natomiast skala jej gtosu, osigga bowiem nadludzko wysokie f3 — efekt odwrotnie
proporcjonalny do jej wzrostu, ktéry wynosi 150 cm. Jest klasycznie szkolonym
sopranem koloraturowym, od najmiodszych lat Spiewata takze muzyke gospel w
lokalnych chérach. Kiedy wystgpita na Broadwayu w kolejnej produkcji musicalu
~Promises, Promises” (2010-2011), do roli Fran Kubelik specjalnie dla niej dotozono
dwie piosenki duetu Bacharach/David: ,I Say a Little Prayer” i ,A House Is Not a
Home"”, nieobecne w oryginalnej wersji spektaklu. Aktorka znana jest doskonale
telewidzom, chocéby z rél w serialach ,,Prezydencki poker” i ,Gdzie pachng stokrotki”
(nagroda Emmy, 2009), jak réwniez ,Swietoszki z Dallas”. Zapisata sie w pamieci
miliondw widzéw serialu ,,Glee” udziatem w siedmiu odcinkach, w ktérych wcielita sie
w komediowg postac alkoholiczki. Nie przeszkodzito jej to w wykonaniu az dwunastu
piosenek (gtownie w duetach z cztonkami obsady), m.in. ,Happy” Pharrella Williamsa

w duecie z Gwyneth Paltrow.

Kristin Chenoweth ma na koncie dokonanie artystyczne, zwigzane posrednio tylko z
teatrem muzycznym, ktore i tak zagwarantowato jej miejsce w historii musicalu (Glinda
to butka z mastem). Jest to wykonanie jednej tylko piosenki. Tyle, ze ta piosenka nosi

tytut ,, The Girl in 14 G". I powstata specjalnie dla Kristin Chenoweth.

Skomponowata jg Jeanine Tesori (m.in. ,Shrek — The Musical”), autorem tekstu jest
Dick Scanlan (m.in. ,Thoroughly Modern Millie”), a piosenka opowiada o skromnej i

cichej dziewczynie, ktdra jest molem ksigzkowym i ktéra po przyjezdzie do Nowego
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Jorku wprowadzita sie do wynajetego mieszkania — to jest wtasnie owo tytutowe 14 G
(w amerykanskim systemie oznaczania lokali oznacza to mieszkanie pod literg G na
trzynastym pietrze). Dziewczyna zachwyca sie widokiem z okna na park i otwiera
ksigzke Jane Austin, kiedy... No, wtasnie. W tym momencie zaczyna sie cata ta
fantastyczna historia. Pietro nizej (13G) nagle zaczyna c¢wiczy¢ operowa diva... Po
nieprzespanej nocy dziewczyne budzi o poranku gtos dobiegajacy z pietra wyzej (15G)
— tym razem jest to wokalistka jazzowa. Cata istota interpretacji utworu , The Girl in 14
G” sprowadza sie do tego, ze artystka wykonuje wszystkie trzy partie! Z dotu dochodzi
koloratura Kroélowej nocy, pietro wyzej szaleje aspirantka na Elle Fitzgerald. Tylko
zawodowi wokalisci mogg potwierdzi¢, jakich akrobacji aparatu wokalnego wymagaja
podobne popisy. Nie wchodzac w szczegodty: w operze i w jazzie wszystko uktada sie
inaczej, od brody po podniebienie. A struny, te nieszczesne struny gtosowe... Catos¢
jest Spiewana w absolutnie zwariowanym tempie, dostownie na ztamanie karku. A

moze raczej na ztamanie krtani (w Polsce wykonuje ten utwér Paulina Janczak).

Piosenka , The Girl in 14 G” znalazfa sie na debiutanckim albumie Kristin Chenoweth
~Let Yourself Go” (2001). Lepiej jednak obejrze¢ artystke wykonujgcag utwér na zywo.
Nieszczesna Kristin cierpi przy tym na chorobe Méniére'a, ktéra objawia sie
napadowymi zawrotami gtowy i zaburzeniami réwnowagi. Powiadajg, w matym ciele

wielki duch...

Nikogo nie powinno dziwi¢, ze Kristin Chenoweth ma takze w repertuarze arie
Kunegundy ,Glitter and Be Gay” z musicalu/operetki ,,Kandyd” Leonarda Bernsteina.
Jest to niewatpliwie najtrudniejszy utwodr pochodzacy ze spektaklu wykonywanego
przez teatry muzyczne (z pominieciem sceny operowej, chociaz wiele $piewaczek
operowych potamato sobie na tej arii struny gtosowe). Aria Bernsteina — napisana tak,
jakby kompozytor chciat zrobi¢ na zto$¢ wszystkim sopranom $wiata — prezentuje
gtéwnie trudnosci zwigzane z technikg wokalng, cho¢ Kunegunda nie wykonuije jej
bezczynnie. ,Dziewczyna z trzynastego pietra” stawia przed wykonawczynig bardzo
wysokie wymagania aktorskie. Wcielanie sie w trzy role w tym samym czasie przy
jednoczesnym prezentowaniu trzech réznych gtoséw — wilasnego, operowego i

jazzowego... Istnieje zapis wykonania ,The Girl in 14 G" przez Kristin Chenoweth na
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recitalu z Boston Pops Orchestra (dyryguje Keith Lockhart) w 2004 roku. To trzeba

zobaczy¢, zeby uwierzy¢. Albo najpierw uwierzy¢, zeby zobaczyc.
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CHESS

[musical]

Muzyka: Benny Andersson i Bjorn Ulvaeus
Stowa piosenek: Tim Rice i Bjorn Ulvaeus
Libretto: Tim Rice (West End), Richard Nelson (Broadway)

Premiery:

West End — 14 maja 1986
Broadway — 28 kwietnia 1988
Gdynia — 8 stycznia 2000

Piosenki:
The Story of Chess, Hymn to Chess, 1956 — Budapest is Rising, Heaven Help My Heart,
Anthem, One Night in Bangkok, I Know Him So Well, You and I

»Szachy” to najbardziej upolitycznione przedstawienie teatru muzycznego. W pamieci
widzdéw (i stuchaczy, ale o tym za chwile) ,,Chess” to dwie sprawy: piosenki ,facetow z
Abby” i zimna wojna. Wojna bez wystrzatow prowadzona przez USA i ZSRR przez kilka
dekad i na wielu frontach. Jednym z takich nietypowych ,frontdw” byly pojedynki
szachowe arcymistrzow, ktére doprowadzity do ogromnej popularnosci tego elitarnego
sportu w latach 70. Ani wczesniej, ani pdzniej opinia publiczna nie podniecafa sie tymi
mato widowiskowymi rozgrywkami (delikatnie rzecz ujmujac) w takim stopniu, jak
dziato sie to podczas odbywajgcego sie pod ogromng presjg polityczng meczu Bobby
Fisher contra Borys Spasski, ktory odbyt sie w 1972 roku w stolicy Islandii, Rejkiawiku.
Na szachownicy w tym neutralnym kraju skupito sie cate zimnowojenne napiecie,
narastajgce od lat w stosunkach amerykansko-radzieckich. Nastgpita sublimacja,
przemieszczenie celu — nie podbijemy USA/ZSRR, ale mozemy wygra¢ z
Fisherem/Spasskim. Mecz stulecia, jak nazwano pojedynek szachowych gigantéw,
zakonczyt sie zwyciestwem Amerykanina. Bobby Fisher odebrat mistrzowski tytut

Rosjanom po raz pierwszy od 24 lat. Jak miato sie okazac, nie na diugo.
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Porazka Borysa Spasskiego, ktéra w konsekwencji zrujnowata mu zycie i zmusita do
emigracji, byta odebrana w Zwigzku Radzieckim jako narodowa hanba. Wtadze ZSRR
wigzaty z meczem nadzieje na pokazanie $wiatu rosyjskiej przewagi intelektualnej nad
Amerykanami. Czyli, jak sie to w tamtej epoce modwito, wyzszosci ,cztowieka

radzieckiego”. A w domysle — wyzszosci socjalizmu nad kapitalizmem.

Inng mozliwg inspiracjg mogt by¢ dla tworcdw musicalu pojedynek szachowy, ktéry
odbyt sie w 1978 roku pomiedzy niezwyciezonym Anatolijem Karpowem, a innym
rosyjskim arcymistrzem, Wiktorem Korcznojem. W tym wypadku sytuacja byta bardziej
skomplikowana, poniewaz Korcznoj uciekt ze Zwigzku Radzieckiego i zamieszkat w
Szwajcarii. Dla wiadz ZSRR byt wiec zdrajcg i dyskredytowano go na wszelkie sposoby.
Mecz odbyt sie na Filipinach i zwyciezyt Karpow. Do rewanzu doszto trzy lata pozniej
we wtoskim Merano. Przed turniejem wiadze radzieckie aresztowaty syna Korcznoja,

wywierajgc dodatkowa presje na szachiste. I tym razem Karpow pokonat przeciwnika.

Takie byto tto historyczne fabuty, ktdra postuzyta za tworzywo pierwszego musicalu
dwdm wielkim tworcom muzyki popularnej. Benny Andersson i Bjorn Ulvaeus napisali
wszystkie piosenki grupy ABBA, zespotu definitywnie rozwigzanego w 1982 roku. Sam
pomyst siegniecia po tematyke zimnowojenng pochodzit od Tima Rice’a. Uznany autor
miat juz w dorobku uwiktang w polityke muzyczng opowies¢ o Evie Peron. Ale musical
JEvita” rozgrywa sie w Swiecie wielkiej, nawet jesli nieco egzotycznej, polityki.
Tymczasem ,Chess” to historia romantyczna z politykg w tle — opinia publiczna

dopatrywata sie w rozgrywce arcymistrzow czego$ wiecej niz pojedynku umystow.

Podobnie jak to byto z musicalami ,Jesus Christ Superstar” i ,Evita”, na poczatku
powstata piyta, tzw. concept album. Tim Rice nauczyt sie tej strategii od Lloyda
Webbera, z ktérym wspottworzyt poprzednie dzieta. Ale kompozytor pracowat wtasnie
nad musicalem ,Cats” i nie potrzebowat autora tekstéw, pisat muzyke do wierszy T.S.
Eliota. Tim Rice byt fanem Abby, wiedziat tez, ze twodrcy jej repertuaru mysla po
rozwigzaniu grupy o ,czym$ wiekszym”. Do spotkania angielskiego autora ze

szwedzkimi kolegami doszto 15 grudnia 1981 w Sztokholmie. Machina ruszyta.
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Miedzynarodowa wspdtpraca na linii Londyn-Sztokholm wygladata w ten sposob, ze
Tim Rice opisywat nastrdj utworu i okreslat jego role w spektaklu, Andersson tworzyt
muzyke, Ulvaeus wymyslat stowa wpisujgce sie w linie melodyczng. Czes¢ z tych stéw
weszta zresztg do ostatecznych wersji piosenek, stad ich podwdjne autorstwo. Wersje
demo wracaty do Tima Rice’a, ktdry rozszerzat teksty. Twdrcy wysytali sobie tasmy z
nagraniami, epoka byta zamierzchta. Prace trwaty w ten sposdb w latach 1982 i 1983,

a taSmy demo zamieniono powoli na wersje studyjne.

Album z piosenkami do planowanego musicalu ukazat sie jesienig 1984 roku. Koperta
do dwuplytowej edycji winylowej zawierata streszczenie fabuty. Nagrania
podstawowych $ciezek klawiszowych i rytmicznych zarejestrowano w legendarnych
Polar Studios w Sztokholmie, tam gdzie powstaty wszystkie piosenki Abby. Partie
choralne i orkiestrowe nagrano w Londynie z udziatem tak znakomitych zespotéw, jak
The Ambrosian Singers i London Symphony Orchestra, a pos$rod solistdw wyrdzniata
sie Elaine Page. Album przyjeto bardzo dobrze, krytyk New York Timesa, doszukujac
sie inspiracji lezagcych u zrddet tej eklektycznej muzyki, na jednym oddechu wymieniat
takie zjawiska, jak Gilbert i Sullivan, Rodgers i Hammerstein, wioska opera i
syntezatorowy pop. Posypaty sie single. Duet ,I Know Him So Well” przez cztery
tygodnie krélowat na brytyjskiej liscie przebojow, piosenke te miaty w przysztosci
nagra¢ takie gwiazdy, jak Barbra Streisand czy Whitney Houston. Inny utwor z
planowanego musicalu, ,One Night in Bangkok”, doszedt do trzeciej pozycji na liscie
amerykanskiej. Do pieciu piosenek z ,,Chess” powstaty teledyski, wydane na kasecie

VHS ,,Chess Moves”, czyli... ruchy szachowe.

Romantyczng historie, o zwrotach przypominajacych ruchy konika szachowego,
odstonita w petni dopiero premiera musicalu w Londynie. W niedawnej przeszitosci, w
Swiecie podzielonym na dwa obozy przez zimng wojne, odbywa sie turniej szachowy z
przedstawicielami obu skonfliktowanych stron. Asystentka Amerykanina, wychowana
na Zachodzie Wegierka, ktorej rodzice wyemigrowali po rewolucji 1956 roku, zakochuje
sie w szachiscie rosyjskim, a historia komplikuje sie znacznie bardziej, kiedy do

radzieckiego mistrza przyjezdza zona. Do tego jest jeszcze nieodzowny agent KGB,
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agenci podgrzewali temperature zimnej wojny. Jak nietrudno odgadna¢, po wygranej
w turnieju rosyjski szachista zostaje na Zachodzie. Realia byty prawdopodobne, lecz
zwigzki miedzy postaciami niejasne, a drugoplanowe watki utrudniaty zrozumienie
akcji. Ojciec wegierskiej asystentki miat by¢ kolaborantem. Widzowie z wolnego $wiata,

a zwifaszcza Amerykanie, nie sg szczegolnie czuli na podobne niuanse.

Londynska publicznos¢ pokochata musical, ktdry wystawiano na West Endzie przez trzy
lata, pomimo mieszanych opinii krytykdw. ,Chess” nominowano do Oliviera w trzech
kategoriach — najlepszy musical, najlepszy aktor (Tommy Koérberg) i najlepsza aktorka
(Elaine Page), ale spektakl pominieto przy rozdaniu nagréd. PublicznoS¢ za oceanem
byta trudniejsza do zadowolenia, a moze zimnowojenny kontekst i jego subtelnosci
umykaty Amerykanom. Dokonano gruntownych zmian w libretcie, dostosowujac je do
specyfiki amerykanskiej publicznosci, ale to nie pomogto. Tres¢ przedstawienia nadal
byta zbyt skomplikowana, a krytycy nie pozostawili na nim suchej nitki. Frank Rich,
wyrocznia w tych sprawach, napisat, ze musical stanowi ,suite atakow histerycznych

przy dzwiekach muzyki rockowej”.

Musical ,Chess” poniést na Broadwayu kleske. Bylo siedemnascie przedstawien
przedpremierowych, po ktérych spektakl skracano codziennie do ostatecznego czasu
3 godzin i 15 minut, co na warunki nowojorskie byto i tak za dtugo (gorng granice
»Wysiedzenia” wyznaczyt tam dopiero musical ,Les Misérables”). Zaprezentowano go
zaledwie 68 razy. Od tamtej pory spektakl poszerza swojg publiczno$¢ i pokazano go
juz w kilkudziesieciu miastach. Spopularyzowata sie takze wersja koncertowa. Ale nadal
nie doczekat sie powrotu w Londynie i nic nie zapowiada drugiej szansy na Broadwayu.

Problemem tego musicalu byto i pozostaje libretto, muzyka jest bardzo atrakcyjna.

Po porazce na Broadwayu twércy ,,Chess” na dtugo zniechecili sie do teatru. A szkoda,
bo panowie z grupy Abba majg wybitny dar pisania atrakcyjnych piosenek. A moze to
nie wystarczy? Na kolejny musical Benny’ego Anderssona i Bjorna Ulvaeusa, ,Kristina
frdn Duvemala” (wedtug powiesciowej sagi ,Emigranci”, szwedzkiego autora Vilhelma
Moberga) trzeba byto czeka¢ az do 1995 roku. Premiera przedstawienia z librettem i

piosenkami w jezyku szwedzkim odbyta sie w Malmé Opera i spektakl odnidst wielki
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sukces — publiczno$¢ zgotowata artystom dziesieciominutowe owacje na stojgco, a
krytycy Swietowali ,,narodziny szwedzkiego musicalu”. Szwedzki tekst przettumaczyli
na angielski Bjorn Ulvaeus i Herbert Kretzmer, autor angielskiej wersiji ,,Les Misérables”.
Od tamtej pory musical, ktory wystawiono niemal na wszystkich wazniejszych scenach
teatralnych Szwecji, rozpoczat funkcjonowanie w anglojezycznej wersji koncertowe;j.
Nikt nie chciat zaryzykowa¢ produkcji teatralnej ,Kristiny”, ani na West Endzie, ani na
Broadwayu. Wersje koncertowg zaprezentowano w petnej gali w stynnej Carnegie Hall
w Nowym Jorku w 2009 roku i w londynskiej Royal Albert Hall w 2010. Krytyk dziennika
The Independent nazwat Anderssona ,szwedzkim Griegiem”. Musical ,Kristina frdn
Duvemadla” byt od poczatku przeznaczony dla szwedzkiej publicznosci, wiec — w
przeciwienstwie do oczekiwan wigzanych z ,Chess” — trudno traktowac obojetnosc
Broadwayu jako porazke. Szwedzka diaspora w USA zyje gtdwnie w Minnesocie. Na
pocieszenie dla obu twdrcow, kiedy BBC Radio 2 ogtosito w 2005 roku ,narodowy
plebiscyt” na ulubiony musical stuchaczy, ,Chess” znalazio sie w pierwszej dziesigtce.
Musical Benny’ego Anderssona i Bjorna Ulveausa zajat siddme miejsce, wyprzedzajac
m.in. ,Follies” i ,Hair”. Pierwszy od trzydziestu lat revival zapowiedziany jest w
Londynie na wiosne 2018 roku i na pewno bedzie gorgco przyjety przez brytyjska
publiczno$¢. Najwyzszy czas, zeby musical ,,Chess” powrdcit do task. W tym spektaklu

jest wielki potencjat,

Udzielajac wywiadu gazecie San Francisco Chronicle w 2001 roku, Tim Rice, autor
piosenek i libretta, szczerze skomentowat porazke musicalu ,Chess”. Po pierwsze,
wyznat, ze byt to jego ulubiony musical, a jego wzgledna porazka zniechecita go na
dtugo do teatru. A potem, nie owijajagc w bawetne, dodat: ,Zapewne fabuta wymaga

od przecietnego cztowieka zbyt wiele wysitku umystowego”.

Polska premiera musicalu ,Szachy” odbyta sie w Teatrze Muzycznym w Gdyni w dniu

8 stycznia 2000 roku. Rezyserowat Maciej Korwin, przekfad: Klaudyna Rozhin.
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CHICAGO

[musical]

Muzyka: John Kander
Stowa piosenek: Fred Ebb
Libretto: Fred Ebb i Bob Fosse

na podstawie sztuki teatralnej Maurine Dallas Watkins ,,Chicago” (1926)

Premiery:
Broadway — 3 czerwca 1975 (936)
West End — 27 kwietnia 2006

Gliwice — 3 marca 2000

Tony 1997, Broadway revival (6):
najlepszy revival, aktor (James Naughton), aktorka (Bebe Neuwirth), rezyseria (Walter

Bobbie), choreografia (Ann Reinking), rezyseria Swiatta (Ken Billington)

Grammy 1998:

Best Musical Theater Album

Olivier 1997, London revival (2):

najlepsza produkcja musicalowa, najlepsza aktorka (Ute Lemper)

Piosenki:
All That Jazz, Cell Block Tango, When You're Good to Mama, Roxie, I Can’t Do It Alone,

My Own Best Friend, Mr. Cellophane, Razzle Dazzle

»Chicago” zajmuje drugg pozycje na liscie najdtuzej granych na Broadwayu musicali.
Pierwszy pozostaje ,Upior w operze” i stan ten jeszcze dtugo sie nie zmieni. Z trzeciej
pozycji ,atakuje” kandydat na przyszty musical wszech czaséw , The Lion King”. Co nie

zmienia faktu, ze sukces ,Chicago” jest spektakularny. Ale nie stato sie tak od razu.
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Chociaz w oryginalnej produkcji na Broadwayu w podwaijnej roli rezysera i choreografa
wystgpit legendarny Bob Fosse, spektakl nie zachwycit krytyki. PublicznoS¢ byta innego
zdania i ,,Chicago” grano z powodzeniem przez dwa lata. Ale dopiero revival uczynit z
tego musicalu sensacje, jakg jest do dzisiaj. Zarowno nowojorski revival ,Chicago”
(1996), jak wznowienie londynskie (1997) zdecydowaty o sukcesie tego przedstawienia
i 0 tym, Zze od tamtej pory wystawiane jest w teatrach catego $Swiata. Na Broadwayu
spektakl grany jest nadal, od chwili wznowienia w 1996 roku pokazano go juz ponad

8800 razy, bije wiec kolejne rekordy.

Nowojorskie przedstawienie ,,Chicago” to obecnie: (1) najdtuzej grane wznowienie na
Broadwayu, (2) najdtuzej grany musical, ktorego premiera odbyta sie na Broadwayu
(ustepuje tylko sprowadzonemu zza oceanu ,Upiorowi w operze”) i (3) najdtuzej grany
spektakl amerykanski (co na jedno wychodzi). Zwazywszy na przepas¢ pomiedzy
pierwszg i druga pozycjg w tym wyscigu — ,,Chicago” ustepuje ,Upiorowi” o prawie
cztery tysigce spektakli — nie nalezy spodziewal sie zmiany na pozycji lidera.
Niebezpiecznie zbliza sie tylko ,Krdl lew” i tutaj predzej czy pozniej nastgpi zmiana na
podium (mozna sie zresztg spodziewal, ze ,Chicago” zejdzie kiedys z afisza, zas ,Krdl
lew” raczej nigdy). Dokfadnie w dniu 23 listopada 2014 roku odbyto sie 7486
przedstawienie ,Chicago”, a tym samym musical ten , przeskoczyt” utrzymujacy sie od
lat na drugim broadwayowskim miejscu musical ,Cats”. Liste nagrod zdobytych przez
wznowione ,,Chicago” (a bylo jeszcze sze$¢ Drama Desk Awards), poszerza Grammy

Award w kategorii Best Musical Theater Album, przyznana w 1998 roku.

Musical ,Chicago”, ktérego akcja rozgrywa sie w rzeczonym mieScie w czasach
prohibicji, powstat na podstawie sztuki teatralnej pod tym samym tytutem z 1926 roku.
Jej autorka byta Maurine Dallas Watkins, a rzecz dotyczyta — aktualnego takze w
naszych czasach — problemu ,kryminalistdw celebrytéow”. Satyra na aparat

sprawiedliwosci okazata sie ponadczasowa. Niestety.

Autorka sztuki pracowata jako reporter sgdowy dla gazety Chicago Tribune, dla ktorej
pisata miedzy innymi o gtosnych sprawach, w ktdérych kobiety oskarzone byly o

morderstwo. Sprawy te jednoczesnie bulwersowaty i fascynowaty opinie publiczng,
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gazeta za$ byla podstawowym zrddtem informacji. Na dwdch autentycznych
postaciach, ktérych procesy odbywaty sie w 1924 roku Maurine Dallas Watkins
zbudowata fikcyjne bohaterki swojej sztuki o imionach Velma i Roxanne (,,Roxie”).
Procesy obu kobiet byty tak nagtosnione, ze wytworzyta sie specyficzna moda na
morderczynie, ktére zdobywaty sympatie spoteczng urastajgc wrecz do rangi bohaterek
— ich ofiarami padali zwykle uciekajgcy sie do przemocy kochankowie, a mezowie brali
udziat w procesach, czasami nawet finansowali obrone niewiernych zon. Oba procesy,
ktore daty inspiracje sztuce i musicalowi zakonczyty sie uniewinnieniem podejrzanych

(de facto sprawczyn zarzucanych im czynéw).

To byla epoka jazzu i sufrazystek, zmieniato sie postrzeganie roli kobiety w
spoteczenstwie, tymczasem aparat sprawiedliwosci byt nadal systemem Scisle
patriarchicznym, anachronicznym z dzisiejszego punktu widzenia, ale i w owym czasie
zdawano sobie sprawe, ze wymaga on zmian. Karg za udowodnione morderstwo byto
powieszenie i sady starty sie unika¢ najwyzszego wymiaru kary, chocby ze wzgledéw
~Wizerunkowych”. Szybko rozeszta sie fama, ze w Chicago kobieta, ktdra zamorduje

mezczyzne, moze wyj$¢ wolna. Zwtaszcza, kiedy jest to kobieta mtoda i atrakcyjna.

Chicago Tribune trzymato strone prokuratury, domagajac sie sprawiedliwosci.
Dzienniki z konkurencyjnego imperium Hearsta (m.in. Chicago American i Chicago
Herald and Examiner) patrzyly na oskarzone kobiety taskawszym okiem. Reporterki
sadowe staraly sie zdoby¢ wszelkie mozliwe szczegdty z ich zycia osobistego i detale
na temat popetnionych zbrodni. Podobnie podzielona byta opinia publiczna, a sprzedaz
gazet rosta. Kolumna sgdowa, prowadzona przez Maurine Dallas Watkins w Chicago
Tribune, stafa sie tak popularna, ze mtoda reporterka napisata sztuke opartg na dwdch
autentycznych procesach. Przedstawienie spodobato sie i trafito nawet na Broadway w

1926 roku, gdzie zagrano 172 spektakle ,,Chicago” (ale nie byt to jeszcze musical).

Powstaty dwie ekranizacje — niema w 1927 roku i kolejna pod tytutem ,Roxie Hart” w
1942 (w tej drugiej w tytutowg bohaterke wcielita sie Ginger Rogers). Wiele lat pdzniej,
bo juz w 1960 roku, amerykanska aktorka i tancerka, Gwen Verdon, zasugerowata

mezowi, ze ,Chicago” to dobry temat na musical. A jej mezem byt Bob Fosse... I tak
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sie to wszystko zaczeto od nowa, chociaz nie od razu. Przeszkodg na drodze do
powstania musicalu okazata sie sama autorka sztuki, Maurine Dallas Watkins. Leciwa
juz pani stata sie bardzo religijna i odcinata sie od swojego dzieta, utrzymujgc, ze
gloryfikuje ono ,grzeszny tryb zycia”. Podobnych skruputdw nie mieli spadkobiercy
autorki. Po jej $mierci w 1969 roku od razu sprzedali prawa producentowi Richardowi
Fryerowi oraz matzenstwu Verdon i Fosse. Do napisania musicalu zaproszono
kompozytora oraz autora tekstow, ktérzy kilka lat wczesniej stworzyli teatralng
sensacje, ,Cabaret” (1966). Byta to spdtka John Kander i Fred Ebb. Choreografig i

rezyserig zajat sie oczywiscie sam Bob Fosse, takze wspdtautor libretta.

Punktem wyjscia dla twdércow musicalu stata sie profesja obu oskarzonych kobiet. W
spektaklu sg one artystkami wodewilowymi, a wiec dominujgcg stylistykg stat sie
wodewil — zgodnie zresztg z duchem epoki. Musical rozbrzmiewa zatem rytmami ery
swingu i przenosi widza w czasy prohibicji, ktére — w Swiadomosci Amerykanow —
urosty do rangi mitycznej ,belle epoque” (z Chicago zamiast Paryza). W premierowej

obsadzie w role Roxie wcielita sie Gwen Verdon, za$ Vilme zagrata Chita Rivera.

Musical nie najlepiej wstrzelit sie w czas. Rok 1975 na Broadwayu to przede wszystkim
tryumf ,A Chorus Line”, wspdtczesnego spektaklu o wspdtczesnej problematyce. I
gtdwnie za sprawg tego tytutu ,,Chicago” polegto w rozdaniu nagrdéd Tony. Oczywiscie
ponad dziewieéset spektakli to sukces, nie mozna méwié o porazce, nie byt to jednak
sukces, na miare tego, jaki czekat ,Chicago” w przysztosci. Musical o maty wios nie
zszedt z afisza, kiedy Gwen Verdon poddata sie operacji gardta, po przypadkowym
potknieciu pidra w finatowym numerze (ptasiego, nie wiecznego). Z wiasnej inicjatywy
zastgpifa jg na scenie Liza Minnelli, zarliwa mito$niczka tego spektaklu. Grata role Roxie
tylko przez miesigc, ale sprawita, ze zainteresowane musicalem gwattownie wzrosto.
Sytuacja w Londynie miata sie powtdrzy¢. Pierwsza produkcja na West Endzie byta
sukcesem (ok. 600 przedstawien), ale nie tak spektakularnym, jak produkcja

wznowieniowa. ,,Chicago” musiato powrdci¢ w dekadzie, kiedy musical znowu bawit.

Tytut pierwszej wersji musicalu to w petnym brzmieniu ,,Chicago: A Musical Vaudeville”.

Producenci nowej inscenizacji w 1996 roku zmienili go na ,,Chicago: The Musical”. I od
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razu zrobito sie ciekawiej. Mingt dopiero rok od sprawy 0O.]. Simpsona, sportowca i
aktora oskarzonego o zamordowanie zony i jej kochanka. Cata Ameryka zyla tym
procesem. Nikt wiasciwie nie watpit w wine celebryty, a jednak udato mu sie ujs¢
bezkarnie. Zbrodnia miata takze silny kontekst rasowy — aktor byt czarnoskory, zona i
kochanek biali. W oczach wielu Afroamerykandow popularny i lubiany O.]. Simpson stat

sie bohaterem. A przeciez o tym wiasnie opowiada musical ,,Chicago”.

Filmowa wersja ,,Chicago” z 2002 roku nalezy do najbardziej udanych musicalowych
ekranizacji w historii kina. Rezyserowat Rob Marshall, w rolach gtéwnych wystgpity
Renée Zellweger jako Roxie i Catherina Zeta-Jones jako Velma, a towarzyszyli im m.in.
Queen Latifah, Richard Gere i Christine Baransky. W roli prostytutki Nicky pojawita sie
Chira Rivera, oryginalna Velma z 1975 roku. Na ekranizacje ,Chicago” sptynat deszcz
nagréd, w tym szes¢ Oscardw (z trzynastu nominacji) — za najlepszy film (sensacja:
poprzedni film muzyczny, ktory zdobyt to trofeum to ,Oliver!” z 1968 roku), aktorke

drugoplanowg (Catherina Zeta-Jones), scenografie, kostiumy, montaz i dzwiek.

Musical ,,Chicago” wystawiany byt w Polsce wielokrotnie. Po premierze, ktéra odbyta
sie w Gliwickim Teatrze Muzycznym 3 marca 2000 roku w rezyserii Katarzyny Deszcz
(przektadu piosenek dokonat Wojciech Mtynarski), przedstawienie zaprezentowata
Operetka Wroctawska (2000, Teatr Muzyczny Capitol) i Teatr Komedia w Warszawie
(2002) Teatr Muzyczny w Gdyni (2002) oraz Teatr Variété w Krakowie (2017).
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A CHORUS LINE

[musical]

Muzyka: Marvin Hamlisch
Stowa piosenek: Edward Kleban

Libretto: James Kirkwood Jr. i Nicholas Dante

Premiery:

Broadway — 25 lipca 1975 (6137)
West End — 22 lipca 1976
Wroctaw — 3 pazdziernika 2008

Tony 1976 (9):

najlepszy musical, libretto (James Kirkwood Jr. i Nicholas Dante), aktorka (Donna
McKechnie), aktor drugoplanowy (Sammy Williams), aktorka drugoplanowa (Kelly
Bishop), piosenki (Marvin Hamlisch i Edward Kleban), rezyseria (Michael Bennett),

choreografia (Michael Bennett i Bob Avian), rezyseria Swiatta (Tharon Musser)

Pulitzer 1976 w kategorii dramatu

Tony 1984:

nagroda specjalna dla najdtuzej granego musicalu na Broadwayu

Olivier 1976:

najlepszy musical

Olivier 2013, London revival:

najlepszy aktor drugoplanowy (Leigh Zimmerman)

Piosenki:
Hope I Get It, I Can Do That, At the Ballet, Sing!, One, What I Did For Love
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Jeden z najbardziej popularnych, najdtuzej granych i najbardziej obsypanych
nagrodami musicali w historii. A zarazem ostatni wielki tryumf amerykanskiego teatru
muzycznego przed ,brytyjskg inwazjg” lat 80. Musical ,A Chorus Line” rozbit bank
broadwayowskich statystyk. Dwanascie nominacji do Tony, z tego dziewiet
zainkasowanych nagrod. Drama Desk Award? Dziewie¢ nagréd na dziewie¢ nominacji.
W rok po premierze , A Chorus Line” zdobyt Pulitzera w kategorii dramatu, jako jeden
z dziewieciu musicali, ktore wyrdzniono tg prestizowg nagroda literacka. A byta jeszcze
zlota ptyta dla oryginalnej obsady (1978, Columbia), byty Oliviery w Londynie, byt
wreszcie ,specjalny Tony” w 1984 roku dla — uwaga, uwaga — najdiuzej granego
musicalu w dziejach Broadwayu. Bo i w tej odwiecznej rywalizacji ,A Chorus Line”
zapisat sie w historii. Po premierze zagrano az 6137 przedstawien, musical zszedt z
afisza dopiero 28 kwietnia 1990 roku. W dniu 29 wrzesnia 1983 , A Chorus Line” stat
sie najdtuzej granym musicalem na Broadwayu. Z podium stracity go dopiero ,Koty” w
1997 roku i dwa kolejne brytyjskie mega-tytuty: ,Upior w operze” i ,Les Mis” (oba w
2002 roku). A potem ,A Chorus Line” dlugo jeszcze chlubit sie tytutem najdiuzej

granego musicalu amerykanskiego, oddajgc go dopiero ,Chicago” w 2011 roku.

Przyczyny sukcesu? Na pierwszy miejscu trzeba wymienic libretto, czyli sam pomyst i
opowiesc. To kolejny dowdd na to, ze we wspdtczesnym musicalu najbardziej liczy sie
historia. A czasami takze prawda, bo musical ,,A Chorus Line” opowiada o ludziach
prawie prawdziwych. A to, ze wszyscy z nich sg tancerzami, nie przeszkodzito
publicznosci w identyfikacji z ich losami. Bohaterowie tego przedstawienia sg ,prawie
prawdziwi”, bo sg postaciami wykreowanymi na podstawie autentycznych opowiesci
artystéw, ubiegajacych sie o miejsce w zespole tanecznym w musicalu. Musical ,A

Chorus Line"” to opowie$¢ o castingu do musicalu. Teatr od kulis, publicznosc to lubi.

Casting to jedno z najbardziej upokarzajgcych doswiadczen, na jakie cztowiek moze
sie dobrowolnie narazi¢. Kandydat do roli daje z siebie wszystko, pokazuje sie od
najlepszej mozliwej strony, obnaza sie, prezentuje swoje umiejetnosci, za ktorymi stoi
zazwyczaj zycie petne poswiecen. Okazuje sie, ze to za mato, zeby dostac role.

Poczucie wtasnej wartosci kandydata zostaje zdeptane, a on schodzi ze sceny i kieruje
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sie do drzwi. Unicestwiony. Rozczarowanie, zawdd, rozpacz, gniew i zal — te wszystkie
emocje dopiero sie pojawig. Na poczatku nie ma go, cztowiek przestat istnie¢. Casting
to do$wiadczenie odrzucenia — bezwzgledne i okrutne. Odrzucenia nie tylko przez
rezysera castingu. Eksplozja emocji, ktdrg wyzwala odrzucenie, zostaje przeniesiona i
zgeneralizowana na cate otoczenie, na caty Swiat, wszystkich ludzi. Nawet najblizszych.
Oczywiscie u tych kilku kandydatéw, ktérzy otrzymujg role, eksplozja pozytywnych

emocji nie jest mniejsza. Przezywajg euforie. Casting to hazard. Rosyjska ruletka.

I o tym jest to przedstawienie. O rezyserze — wiadcy absolutnym — i o grupie tancerzy,
starajgcych sie o angaz na Broadwayu. Mamy wiec teatr w teatrze i jest to spektakl o
nadziei. Z kilkunastu osob, jakie zostaty po wstepnych eliminacjach, rezyser zamierza
zaangazowac osiem: cztery kobiety i czterech mezczyzn. Zanim jednak podejmie
ostateczng decyzje postanawia ich lepiej pozna¢, zacheca ich do autoprezentacii.

Poznajemy losy zwyktych ludzi, ktorych wiele dzieli, ale tgczy to samo marzenie.

Spektakl narodzit sie na castingach, zorganizowanych specjalnie w celu dopracowania
libretta, a uczestniczacy w nich tancerze byli przeSwiadczeni, ze biorg udziat w
tworzeniu zespotu tanecznego. O$mioro uczestnikdw trafito do premierowej obsady
musicalu, a wiec nie byfa to petna mistyfikacja. Zaproszono do wspotpracy znanego
choreografa, Michaela Bennetta. Ten btyskawicznie przejat stery i zostat rezyserem i
jednym z dwdch choreograféw przedstawienia (drugim byt Bob Avian). W przysztosci
miato to doprowadzi¢ do zakwestionowania autorstwa spektaklu i proceséw sgdowych
— Michael Bennett uwazat sie za ojca spektaklu. A byto o co walczyé, musical zarabiat

fantastyczne pienigdze.

W latach 90. kilku twdrcow ,A Chorus Line” — znalazt sie wsrdd nich Michael Bennett,
ktory zyt tylko 44 lata — dotknefa plaga przedwczesnych zgondw, spowodowanych w
wielu wypadkach komplikacjami zwigzanymi z AIDS. Kompozytor Marvin Hamlish zmart
w 2012 roku, a chociaz teatr nigdy nie byt jego domeng, za sam fakt stworzenia
musicalu ,,A Chorus Line” Broadway uczcit jego pamie¢ we wzruszajacy, tradycyjny juz

sposdb: przyciemniajgc na minute Swiatta wszystkich teatrow.

163



Marvin Hamlish to ciekawa posta¢. Genialne dziecko, zanim skonczyt siedem lat zostat
przyjety do Juilliard School Pre-College Division. Jego pierwszg pracg byfa pozycja
pianisty akompaniujgcego Barbrze Streisand na probach do musicalu ,Funny Girl”
(1963). Do swoich ulubionych musicali zaliczat m.in. ,My Fair Lady”, ,,Gypsy” i ,West
Side Story”. Po ukoniczeniu dwudziestego roku zycia pisat juz przebojowe piosenki i
muzyke do filméw, z ktorych pierwszym byt ,, The Swimmer” (Ptywak, 1968) z Burtem
Lancasterem. Nastepnie napisat muzyke do kilku wczesnych filméw Woody’ego Allena.
To wiasnie Marvin Hamlish odpowiadat za stynng Sciezke dzwiekowg do filmu ,The
Sting” (w Polsce znanym pod niefortunnym tytutem ,Zadto”, 1973), adaptujac ragtime
Scotta Joplina ,, The Entertainer” (dwa miliony sprzedanych ptyt).

W 1974 roku kompozytor zdobyt az trzy Oscary w jeden wieczdr (jako drugi cztowiek
w historii, pierwszym byt rezyser Billy Wilder w roku 1961) — za muzyke do ,Zadta”, za
muzyke do filmu ,, The Way We Were” i za piosenke tytutowg z tego ostatniego. Marvin
Hamlish nalezy takze do ekskluzywnego klubu EGOT, dotgczajac do czterech trofedw
pigte — nagrode Pulitzera za ,A Chorus Line” (od czasu niestawnego pominiecia
George’a Gershwina w 1932 roku przy nagrodzie za libretto do musicalu ,,Of Thee I
Sing”, dotacza sie kompozytora do grona laureatéow spektakli muzycznych). Podczas
pogrzebu kompozytora jego piosenki wykonywaty Liza Minnelli, Aretha Franklin i
Barbra Streisand. Ta ostatnia, podczas ceremonii rozdania Oscaréw 2013, zasSpiewata

piosenke ,,The Way We Were”, poswiecajgc wystep pamieci kompozytora.

Na ironie zakrawa, ze wybitny tworca muzyki filmowej doczekat sie tak niedobrej
ekranizacji swojego najwiekszego musicalu — film ,,A Chorus Line” (1985) w rezyserii
Richarda Attenborough w bezprecedensowy sposdb zjednoczyt widzéw i krytykdw,
ktorzy byli okrutnie jednomysini. Ekranizacja musicalu zebrata baty rownie zastuzone,
co nagrody dla produkcji teatralnej. Po pierwsze, wielu amerykanskich rezyseréw
odméwito udziatu w produkgcji. Po drugie — dokonano licznych zmian w scenariuszu i w
samej muzyce. Po trzecie, film zupetnie nie przekazywat emocji postaci, a to
prawdziwe, ludzkie uczucia zdecydowaty o sukcesie przedstawienia. I tak dalej i tak

dalej. Na domiar ztego brak w filmie niezwyktej energii, jaka emanowata ze sceny.
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Brytyjski rezyser, Richard Attenborough, niezupetnie chyba wiedziat, co rezyseruije...
Aktorka i tancerka Kelly Bishop — grata Sheile w oryginalnej produkcji na Broadwayu —
byta zniesmaczona, kiedy ustyszata jak rezyser méwi w telewizji, ze jest to ,opowies¢
o dzieciakach, ktore probujg sie przebi¢ do show businessu”. Opowiada, ze 0 maty
wios nie wyrzucita telewizora przez okno. ,Co za idiota! To jest opowieS¢ o
doswiadczonych tancerzach, ktérzy starajg sie o ostatnig byé moze prace w zyciu,

III

zanim bedzie za pdzno, by jeszcze w ogdle tanczyli. Nic dziwnego, ze film byt do dupy

Richard Attenborough nakrecit filmowg wersje ,,A Chorus Line” w 1985 roku, doktadnie
pomiedzy dwiema znakomitymi filmowymi biografiami: Gandhiego (,Gandhi”, 1982 —
osiem Oscaréw, w tym za najlepszy film i dla najlepszego rezysera) i Biko, dziatacza
niepodlegtosciowego z RPA (,Cry Freedom”, 1987). Zastuzonemu twércy filmowemu
najwyrazniej nie lezata ta formuta, nie pomdgt nawet Michael Douglas, obsadzony w

roli Zacha — nadcztowieka, ktéry decyduje o losach kandydatow.

Polska premiera musicalu ,A Chorus Line” odbyfa sie we wroctawskim Teatrze Capitol
w dniu 3 pazdziernika 2008 roku w oryginalnej rezyserii i choreografii odtworzonej
przez Mitzi Hamilton, artystke, ktéra wystepowata w produkcji na Broadwayu,
nastepnie za$ zrealizowata przedstawienie w ponad trzydziestu miastach na catym

Swiecie (przektad Tymon Tymanski).
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CIRCLE OF LIFE

[piosenka]

Musical: , The Lion King” (1994)
Muzyka: Elton John

Stowa: Tim Rice

Pierwsza czes$¢ nieSmiertelnego tryptyku piosenek Eltona Johna z filmu i spektaklu ,,Krdl
lew” (piosenek byto wiecej, ale trzy ponadczasowe utwory w jednym filmie/spektakiu
to wspaniate osiggniecie). Piosenka ta otwiera zaréwno film, jak i spektakl, i nadaje
ton opowiesci, w ktdrej kazde indywidualne istnienie w kazdym gatunku zyjagcym na
naszej planecie, jest czescig wielkiego i nieprzerwanego cyklu zycia. Autor tekstu, Tim
Rice, odstonit kulisy powstania melodii — szybko$¢ pracy kompozytora zupetnie go
zaskoczyta. ,,Datem mu stowa na samym poczatku sesji nagraniowej, okoto drugiej po
potudniu. O trzeciej trzydziesci nagrat kapitalne demo gotowej piosenki”. Elton John
zarejestrowat wiasng wersje ,Circle of Life” z towarzyszeniem London Community
Gospel Choir i zabrzmiata rewelacyjnie. Piosenka byta hominowana do Oscara 1994 i
przegrata z siostrzang ,,Can You Feel The Love Tonight”. Zwazywszy, ze do konkurencji
stawafa takze ,,Hakuna Matata”, mozna przyjaé, ze w 1994 spétka autorska Elton John
i Tim Rice miata pewniaka. Piosenka zajeta 11. miejsce na liscie brytyjskiej i 18. na
amerykanskiej. Ciekawostka: Disney zacytowat fragment tej piosenki na poczatku
znacznie pozniejszego filmu, ,Chicken Little” (Kurczak maty, 2005). Parodii
zaprezentowanej w parodii South Park lepiej nie przypomina¢ (,cykl Zzyciowy”
potraktowano w niej zbyt dostownie, w porywach naturalistycznie), tym bardziej, ze
,Circle of Life” to teraz hymn Krolestwa Zwierzat w gtdwnym parku tematycznym Walt
Disney World Resort na Florydzie (ponad 50 miliondw odwiedzajgcych rocznie). W
2011 roku, podczas dorocznego spotkania prezydenta USA z korespondentami
zagranicznymi (White House Correspondents’ Dinner), Barak Obama zaprezentowat
film wideo, na ktdrym Simba unosi sie w powietrzu, a utwor ,Circle of Life” stycha¢ w
tle. Byta to aluzja do domniemanego miejsca urodzenia prezydenta w Kenii, co zdaniem

jego oponentéw powinno byto otworzy¢ procedure impeachmentu (tradycjg tych
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spotkan jest pokazywanie filmu, na ktorym prezydent zartuje z siebie). W 2015 roku
Sam Robson — wokalista i geniusz muzyczny (oboje rodzice sg skrzypkami London
Symphony Orchestra) — stat sie sensacjg na YouTube, kiedy zaprezentowat wiasne
nagranie ,Circle of Life” w aranzacji na gtosy oraz instrumenty perkusyjne. A teraz
uwaga: linii wokalnych jest ponad piecdziesiat i wszystkie partie wykonuje sam artysta!

Elton John niewatpliwie wzrusza, ale w przypadku Sama Robsona to juz s3 ciary.
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COMPANY

[musical]

Muzyka: Stephen Sondheim
Stowa piosenek: Stephen Sondheim

Libretto: George Furth

Premiery:
Broadway — 26 kwietnia 1970 (705)
West End — 18 stycznia 1972

Tony 1971 (6):
najlepszy musical, libretto (George Furth), muzyka (Stephen Sondheim), stowa
piosenek (Stephen Sondheim), rezyseria (Harold Prince), scenografia (Boris Aronson)

— tylko w 1971 roku przyznano osobne nagrody za muzyke i za stowa piosenek

Olivier 1995, London revival (3):
najlepszy aktor (Adrian Lester), aktorka drugoplanowa (Sheila Gish) i rezyser (Sam
Mendes)

Tony 2006, Broadway revival:

najlepszy revival

Piosenki:
Company, The Little Things You Do Together, Have I Got a Girl for You, Getting Married
Today, The Ladies Who Lunch, Being Alive

Mezczyzna, ktdry nie moze sie zdecydowac na staty zwigzek i na pewno nie w gtowie
mu matzenstwo. Znamy temat? To tyle. I mamy musical. Bo jest juz rok 1970 i teraz
musicale w zasadzie mogg by¢ o wszystkim, kwestia tylko, jak sie je napisze. Przy tym

projekcie Stephen Sondheim potaczyt sity z aktorem i dramaturgiem, Georgem
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Furthem. Odchodzac od prostej opowiesci fabularnej, twércy postuzyli sie ,winietami”,
obrazkami, niejako hastami do scen, podrzucajgc widzom impresje na styku formy i
tresci, narzucajgc wspdlng gre, w prekursorskim zrywie — jezeli nie wyprzedzajac, to

przynajmniej zapowiadajgc — teatr postmodernistyczny. Na Broadwayu.

Pan ma na imie Bobby, zeby nie sugerowac jego wyjatkowosci. Bobby obchodzi wiasnie
trzydzieste pigte urodziny. Spotyka sie z tej okazji z najlepszymi przyjaciétmi. Jest
wsréd nich kilka par i kilka dziewczat. Tematyka zgota nie musicalowa, moze sie
wydawac, ze ,Company” to raczej pomyst na film obyczajowy, jakich w tamtych latach
powstawato w USA wiele. Stephen Sondheim, ktéry zawsze traktowat widza serio,
nawet piszac komediowy musical, uznat, ze publicznos¢ na Broadwayu nie ustepuje w
niczym kinowej, a zatem jest gotowa. Kompozytor ujat to tak: ,Podstawowa czes¢
widowni teatralnej Broadwayu, to wyzsza klasa $rednia, czyli ludzie z problemami
wyzszej klasy $redniej. Przychodzg do teatru, zeby sie od nich oderwac. A my z naszym

<Company> uderzamy ich tymi problemami prosto w twarz”.

To, ze ,Company” nie jest musicalem eskapistycznym, nie ulega watpliwosci. Kiedy
tytutowe towarzystwo zbiera sie na scenie, widzowie mogg poczuc sie, jak na typowym
nowojorskim przyjeciu, na jakich regularnie bywaja. Ale nagle okazuje sie, ze rozmowy
zaczynajg dotykac spraw bardzo osobistych. Zwigzkdw, rozstan, odpowiedzialnosci.
Czy na pewno chcemy tego stuchac? My, wyzsza klasa $rednia. O tak, bo to wcigga. O
takich sprawach raczej sie nie rozmawia na ,typowych nowojorskich przyjeciach”. A

juz z catg pewnoscig sie o nich nie $piewa.

George Furth napisat serie dramatycznych miniatur, ktérymi zainteresowat sie Anthony
Perkins, aktor znany m.in. z filmu Hitchcocka ,Psychoza” z 1960 roku. Postanowit je
wyrezyserowac i pokazat materiaty Sondheimowi (panowie byli przez pewien czas
partnerami). Ten z kolei pokazat je rezyserowi z prawdziwego zdarzenia, jakim jest
niewatpliwie Harold Prince. Kiedy Perkins zrezygnowat z projektu, zajety rezyserig innej
sztuki, Prince przekonat Sondheima, ze to interesujgcy temat na musical. A konkretnie,
na musical, w ktorym jedna posta¢ komentuje rozmaite nowojorskie zwigzki,

odstaniajac ich powierzchownosc¢ i skrywane stabosci. Ta postac to wiasnie Bobby.
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Wyijatkowej muzyce Sondheima towarzyszy w ,Company” fabuta raczej nietypowa dla
musicalu, angazujgca jednak widza emocjonalnie, wrecz wbijajgca w siedzenie. Autor
pozwolit sobie na spore ryzyko: gtdwny bohater nie wzbudza sympatii, a to wbrew
odwiecznym regutom Broadwayu. Historia opowiadana jest fragmentarycznie, bez

zachowania ciggtosci akcji. A sama akcja jest wielowatkowa, postrzepiona.

Pokazy przedpremierowe w Bostonie nie wypadtly zachecajgco. Pojawity sie nawet
komentarze, ze ,,Company” to przedstawienie dla gejow i mizogindw. Z pewnoscig
reprezentuje ono meski punkt widzenia, przede wszystkim jednak jest to
przedstawienie o samotnosci. Muzyczna komedia o samotnosci posrod ludzi. Tylko
Stephen Sondheim mogt napisa¢ co$ takiego, przynajmniej wtedy (podobne watki
ukazuje kameralny wspdtczesny musical ,Last Five Years” Jasona Roberta Browna,
ograniczajac sie jednak do jednej pary matzenskiej). Na Broadwayu poszto duzo lepiej
— wyzsza klasa Srednia Nowego Jorku bez wiekszego trudu rozpoznata w lustrze sceny

swdj wiasny portret z poczatku lat siedemdziesigtych.

Musical ,Company” zapisat sie w broadwayowskiej historii przypadkowg ciekawostka.
Kiedy nagrywano album z premierowg obsadg, w studio pojawit sie rezyser-
dokumentalista D.A. Pennebaker (wstawiony m.in. kultowym dokumentem ,,Don’t Look
Back” o brytyjskim tournée Boba Dylana w 1965 roku). Miat nakreci¢ pierwszy z serii
filméw, o tym, jak nagrywa sie ptyty na Broadwayu. Niestety projekt upadt i jedynie
sesje fonograficzne do ,Company” doczekaty sie utrwalenia na tasmie filmowe;j.
Powstat fascynujacy dokument ,Original Cast Album: Company” (1970). Stephen
Sondheim przy pracy.

Na przestrzeni lat musical ,,Company” doczekat sie wielu produkgcji na catym Swiecie.
Londyn i Sydney to standard, ale problemy nowojorskiej wyzszej klasy $redniej
wzbudzity zainteresowanie w miejscach tak odlegtych od Manhattanu, jak Brazylia,
Filipiny, Norwegia, Izrael, Peru, Singapur i Argentyna. Istnieje obecnie kilka nagran
ptytowych musicalu. Waznym wydarzeniem w historii ,Company” bylo wykonanie

koncertowe Filharmonikéw Nowojorskich w 2011 roku. W posta¢ Bobby’ego wcielit sie

170



gwiazdor Neil Patrick Harris. Ze wzgledu na wybitne walory artystyczne muzyki
Sondheima wytworzyta sie tradycja koncertowych prezentacji dorobku kompozytora
przez orkiestre New York Philharmonic. Zapis takiego koncertu ukazat sie w wersji
DVD, po wczesniejszej prezentacji filmu w amerykanskich kinach. Najnowszy revival to
inscenizacja na West Endzie we wrzesniu 2018 roku. Za zgodg Sondheima postac
Bobby’ego zastgpiono bohaterkg kobiecg o imieniu Bobbie, a w jednej z gtdwnych rdl

mozna ogladac Patti LuPone.

Wiele rankingdw na najlepszy musical Stephena Sondheima (temat szeroko
dyskutowany w $wiecie teatru muzycznego) wygrywa wiasnie ,Company”. Pomimo
szalenstwa ,Sweeney Todd” i artyzmu ,Sunday in the Park with George”. Musical
»~Company” ustanowit rekord Broadwayu, otrzymujgc czternascie nominacji do nagrody

Tony (zdoby!t szeS¢ nagrod). Publiczno$¢ teatralna lubi czasem uciec jak najblizej.
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CONSIDER YOURSELF

[piosenka]

Musical: ,Oliver!” (1960)

Muzyka i stowa: Lionel Bart

Wyjatkowa piosenka w musicalu, ktdéry skfada sie z samych wyjatkowych piosenek.
Czas i miejsce akcji jest precyzyjnie okreslone. Po ucieczce od grabarza i tygodniowej
wedrowce Oliver dociera do Paddington Green, a wtedy s3 to jeszcze przedmiescia
Londynu. Pierwszg osobg, jakg spotyka, jest mtody ulicznik Artful Dodger (Szelma).
Ten od razu diagnozuje problemy przybysza (uciekinier, pierwszy raz w Londynie, bez
dachu nad gtowa, bez rodziny i znajomych, gtodny). I oferuje mu pomoc w stowach,
ktore nawet najwiekszego nieszcze$nika mogg natchngc otucha: ,0d dzisiaj i ty masz
kat, od dzisiaj i ty zgrang ferajne masz”. Radosna, podnoszaca na duchu, marszowa
piosenka, doczekata sie, w filmowej wersji musicalu (1968), jednej z najstynniejszych
w kinie i najlepiej zrealizowanych scen zbiorowych wszech czaséw. Do obu chtopcow
po kolei dotaczajg koledzy z bandy, przekupki, handlarze, policjanci, kominiarze i caty
ttum przechodniow — Spiewajac i tanczac. Ekranizacja sekwencji ,,Consider Yourself”

stafa sie nastepnie wyznacznikiem dla wszystkich kolejnych inscenizacji teatralnych.

Sama piosenka byfa wielokrotnie wykonywana i wykorzystywana w roznych, ale
zawsze przyzwoitych, celach. Spiewata jg Judy Garland w $wigtecznym odcinku
swojego programu telewizyjnego w 1963 roku, towarzyszyly jej wtasne dzieci, m.in.
Liza Minnelli. Spiewano ja w pilotazowym odcinku ,Ulicy Sezamkowej”, $piewaty ja

Muppety, @ w nowym milenium znani aktorzy w kampanii $wigtecznej BBC w 2011.

Ale jest dalszy cigg historii ,,Consider Yourself”. I to w kinie. Stynna brytyjska trupa
komediowa Monty Pythona z wyrazng czutoscig sparodiowata catg sekwencje w scenie,
w ktorej rodzina katolikdw wychodzi na ulice po przyjsciu na Swiat kolejnego
nieplanowanego dziecka. Bluznierczy song ,Every Sperm Is Sacred” (Kazdy plemnik

jest Swiety) z niezapomnianym refrenem ,Kiedy plemnik sie marnuje, Bdg sie bardzo
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irytuje” to zarazem hotd dla wspaniatej musicalowej tradycji. ,,Pytoni” nie parodiowali

byle czego.
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MICHAEL CRAWFORD (ur. 1942)
[aktor]

Angielski aktor teatru muzycznego wstawiony tytutowg rolg Upiora w premierowych
inscenizacjach musicalu Andrew Lloyda Webbera , The Phantom of the Opera” na West
Endzie i na Broadwayu. éwietny Spiewak, aktywny po obu stronach oceanu réwniez

jako osobowo$¢ radiowa i telewizyjna, a nawet komik.

Byt genialnym dzieckiem. Od najmiodszych lat wykazywat wybitne zdolnosci wokalne i
dat sie poznac, jako utalentowany sopran chtopiecy. Mutacja nie tylko nie zakonczyta
jego kariery, ale wyszedt z tej ryzykownej przemiany z poteznie wzmocnionym gtosem.
Debiutowat w szkolnej inscenizacji ,Zrébmy opere” Benjamina Brittena w gtdwnej roli
Matego Kominiarczyka — faficuch sprzyjajgcych okolicznosci sprawit, ze otrzymat te role
od samego kompozytora w zawodowej produkcji tego dzieta w Sca Theatre w Londynie
(obecnie nie istnieje). W miodocianej karierze nie przeszkodzito mu nawet to, ze
poczatkowo przegrat casting z innym chtopiecym sopranem, Davidem Hemmingsem

(aktorem znanym po6zniej m.in. z gtéwnej roli w filmie Antonioniego , Powiekszenie”).

Kiedy w 1958 roku znalazt sie w obsadzie opery Brittena ,Noe i potop” (jako Jafet),
postanowit zosta¢ profesjonalnym aktorem. Wychowywany przez samotng matke i
rodzine zastepczg, wczesnie osierocony, chtopak nie miat czasu na formalng edukacje.
Jego szkotg byly wiec kolejne role w radio i telewizji, ktorych otrzymywat az w
nadmiarze na bazie wrodzonego talentu, sympatycznej natury i ogromnej checi do
pracy. Kiedy debiutowat na wielkim ekranie w wieku dwudziestu lat miat juz na koncie
setki (1) wystepdw radiowych i telewizyjnych. Byt to zaledwie epizod w amerykanskim
filmie wojennym, ale juz rok pozniej grat pierwszoplanowe role w filmach brytyjskich.
Stynny rezyser Richard Lester powierzyt mu wazne role w trzech kolejnych filmach:
»Sposob na kobiety” (1965), ,Zabawna historia wydarzyta sie w drodze na forum”
(1966, ekranizacja musicalu Stephena Sondheima) oraz w ,Jak wygratem wojne”
(1967). W tym ostatnim Michael Crawford nie tylko wystepowat obok Johna Lennona,
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ale tak zaprzyjaznit sie z Beatlesem, ze zamieszkat na czas zdje¢ w jego londynskim

domu.

Jeszcze w tym samym 1967 roku Michael Crawford debiutowat na Broadwayu w
»Czarnej komedii” Petera Shaffera. Jego rola wymagata wielkiej sprawnosci fizycznej,
co docenit, ogladajac przedstawienie, sam Gene Kelly. I to wtasnie legendarny tancerz
zaprosit angielskiego debiutanta do Hollywood, gdzie mtody aktor otrzymat role w
ekranizacji musicalu ,,Hello, Dolly”. Nazwisko Michaela Crawforda pojawito sie na afiszu
obok nazwisk Barbry Streisand i Waltera Matthaua. Wygladato to wiec na prawdziwe
wejscie smoka, tymczasem amerykanska fabryka sndw ztamata kariere mtodego
aktora. I nie bytlo w tym zadnej premedytacji, po prostu z dnia na dzien przestat ptynac
na fali, ktdra wyniosta go tak wysoko. Zaczat dostawac coraz gorsze role, pienigdze z
»Hello, Dolly” stracit na skutek nieuczciwych operacji agenta i znalazt sie bez pracy.
Lecz Michael Crawford jest typem mezczyzny, ktdry nie ugina sie pod niepowodzeniami
— po prostu rzucit aktorstwo i z dnia na dzien zajat sie... wypychaniem poduszek w
pracowni tapicerskiej swojej zony (co i tak nie uratowato matzenstwa). Na szczescie

zka passa nie trwata dtugo.

Wybawienie przyszto z drugiej strony — oceanu. Michael Crawford dostat role w
niezwykle popularnym serialu komediowym nadawanym przez BBC: ,Some Mothers
Do 'Ave 'Em” (tytut polski: ,Cudowny dzieciak”). Wtasciwie to dopiero ta rola — wcielit
sie w uroczego nieudacznika, Franka Spencera — sprawita, ze aktor stat sie
powszechnie rozpoznawalny w catej Wielkiej Brytanii. Jego numer na wrotkach —
wykonany bez kaskadera, jak wszystkie — to dzisiaj klasyka telewizji, a Michael

Crawford wznidst sie do poziomu swojego idola slapsticku, Bustera Keatona.

MitoSnikom musicalu z innych krajéw trudno to sobie wyobrazi¢, ale dla wielu Anglikéw,
w premierowej produkcji Lloyda Webbera, jako Upidr wystepowat nie Michael
Crawford, ale... Frank Spencer. Wczesniej jednak aktor odnidst dwa znaczace sukcesy.
Na ekranie w filmie Disneya ,Condorman” (1981), w wielu aspektach prekursorze tak
dzi$ popularnych kinowych komikséw o super-bohaterach. A na scenie — w londynskiej

produkcji musicalu Cy Colemana ,Barnum”, w ktorym zagrat tytutowg postac ,0jca
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amerykanskiego cyrku”. Fakt, ze byto to ulubione przedstawienie zaréwno Elzbiety,
krélowej matki, jak i premier Margaret Thatcher, nie powinien rzucac cienia na wyczyny
Michaela Crawforda, ktéry demonstrowat w spektaklu imponujaca sprawnos¢ fizyczna,
wedtug komentatoréw — na poziomie zawodowych gimnastykdw. Ten wszechstronny
artysta — wokalista i aktor — mogt Smiato dopisaé w dossier sprawnos¢ kaskadera. A
rola cyrkowego giganta przyniosta mu pierwszg w karierze prestizowg nagrode —

londynskiego Oliviera.

Paradoksalnie, najstynniejsza rola w karierze Michaela Crawforda nalezy do najbardziej
statycznych. Ale nie od razu zostat Upiorem. Chociaz aktor i kompozytor Andrew Lloyd
Webber znali sie towarzysko i rozmawiali o potencjalnej wspotpracy, tworca musicalu
postawit poczatkowo na brytyjskiego wokaliste rockowego, Steve’a Harleya. Lloyd
Webber wyprodukowat nawet prébne nagranie wideo, na ktérym tytutowy duet z
powstajgcego musicalu wykonywata jego dwczesna zona, Sarah Brightman i wiasnie
Harley. Niestety, gtos rockmana nadawat materiatowi bardzo wspotczesne brzmienie,
niepasujgce do wiekszosci powstajgcej muzyki, bardziej operetkowej i klasycznej, niz
tytutowy duet utrzymany w konwencji pop-rock. Lioyd Webber pozatowat pierwotnego
wyboru. Sarah Brightman i Crawford pobierali lekcji $piewu u tego samego nauczyciela,
wiec kontakt nastgpit btyskawicznie. ROwnie szybka byta decyzja kompozytora o
powierzeniu tytutowej roli ,,Upiora w operze” Michaelowi Crawfordowi. Wybor ten nie
byt wszakze potraktowany jako trafiony. Po pierwsze, Crawford zbyt mocno kojarzyt
sie z postacig Franka Spencera. Po drugie — rola Upiora wydawata sie dla niego zbyt
wymagajgca wokalnie i aktorsko. Artysta potraktowat jg z iScie kaskaderskg brawura.
Zagrat w premierowej obsadzie musicalu w Londynie, nastepnie w premierowej
obsadzie w Nowym Jorku, wreszcie w Los Angeles. Wystapit w swojej roli zycia ponad
1300 razy, otrzymat za nig kolejnego londynskiego Oliviera, nowojorskg Tony
(Broadway docenit go szczegdlnie, przyznajgc takze Drama Desk Award i Outer Critics
Circle Award), natomiast w roku 1990 doceniono go réwniez w Kalifornii, gdzie odebrat
Los Angeles Drama Critics Circle Award. Brytyjski artysta dostgpit zaszczytu
zaspiewania utworu ,, The Music of the Night” na gali inauguracyjnej amerykanskiego

prezydenta w Waszyngtonie w dniu wiasnych urodzin, czyli 19 stycznia 1989 roku
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(Michael Crawford konczyt w tym dniu 47 lat). Niestety, prezydentem obejmujacym

urzad byt George W. Bush, ale trudno za to winic¢ jego gosci.

Michael Crawford wytrzymat w masce Upiora ponad trzy lata. Kiedy miat jg zdja¢ po
raz ostatni, opuszczajgc obsade musicalu na wtasng prosbe, pozwolit sobie na subtelng
zmiane tekstu. Spiewajac swoje ostatnie, pozegnalne stowa do Christine w scenie
finatowej w podziemnej kryjowce, zamiast ,Christine, I love you”, zaspiewat ,,Christine,

I loved you” — informujgc publicznosé, ze juz wiecej nie zobaczy go w tej roli.

Artysta przyjat propozycje wystgpienia w wielkiej produkcji rozrywkowej
organizowanej przez wytwdrnie MGM w Las Vegas, w owym czasie byto to najdrozsze
widowisko $wiata. Nazywato sie ,EFX”, ukazywato ,potencjat ludzkiego mdzgu” w
konwencji scence-fiction i odniosto spodziewany sukces. Pech chciat, ze Michael
Crawford miat powazny wypadek na scenie (spadt z duzej wysokosci), musiat zostac
poddany leczeniu i terapii, przebyt takze operacje wymiany stawu biodrowego. Nie
musiato to oznaczac konca kariery aktora i wokalisty, ale w pewnym stopniu éw koniec
zasygnalizowato. Nie przyniosta artyScie chwaty rola Von Krolocka w poronionej
inscenizacji ,Tanca wampirow” na Broadwayu (2002). Nie wytrzymat tez dtugo w roli
otytego ksiecia Fosco w premierowej londynskiej produkcji musicalu Lloyda Webbera
»The Woman in White” (2004). Kostium monstrualnej tuszy, w ktérym aktor, pocac sie
niemitosiernie, wystepowat co wieczdr na scenie, doprowadzit go do niebezpiecznego
odwodnienia. W rezultacie stwierdzono u niego zespét chronicznego zmeczenia i
Michael Crawford po raz pierwszy w zyciu ztozyt bron. Przenidst sie do Nowej Zelandii
i poddat rekonwalescencji. Powodem przeprowadzki byta takze bliskoS¢ corki,
mieszkajgcej z rodzing w Australi. Od tamtej pory artysta bardzo selektywnie
przyjmowat zaproszenia, ale jak wida¢ zachowat najlepsze wspomnienia ze swoich
Lupiornych” lat. W 2006 roku pojawit sie na widowni rekordowego ,,Upiora” na Nowym
Jorku w dniu, kiedy musical stat sie najdtuzej granym przedstawieniem w historii
Broadwayu. Zasiadt obok Lorda Lloyda Webbera na dziesieciotysiecznym spektaklu na
West Endzie w 2010 roku.
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Michael Crawford zagrat jeszcze Czarnoksieznika w londynskiej produkcji musicalu
~The Wizard of Oz". Pokazat sie takze na gali , The Phantom of the Opera at the Royal
Albert Hall” w pazdzierniku 2011 roku, kiedy to musical Swietowat ¢wieréwiecze. Nigdy
nie rezygnujac do konca artysta przyjat propozycje zagrania w musicalu ,The Go-
Between” (premiera: West End, 27 maja 2016 roku) wedtug powiesci L.P. Hartleya
wstawionej ekranizacjg Josepha Loseya ,Postaniec” z 1971 roku (wedtug scenariusza
Harolda Pintera z niezapomniang muzyka Michela Legranda). Michael Crawford zebrat
dobre recenzje, a krytycy zauwazyli, ze cho¢ nie jest to juz gtos Upiora — mijato
doktadnie trzydziesci lat od premiery musicalu ,, The Phantom of the Opera” — dodaje

to wiarygodnosci kreowanej przez aktora postaci.

Michael Crawford odbyt wiele solowych tras koncertowych, niektdre z nich dedykowane
byty muzyce Andrew Lloyda Webbera. Wydat kilkanascie solowych albuméw, nie liczac
kilku stynnych nagran z musicali, w tym oryginalnego ,,Upiora w operze”. Artysta znany
jest z szerokiej dziatalnosci charytatywnej, w ktdrej wspiera chore dzieci. To wiasnie
aktywnos$¢ na tym polu przyniosta mu Order Imperium Brytyjskiego (oficerem orderu
zostat w 1988 roku, komandorem w 2014). A czy przejdzie do historii jako tajemniczy
Upidr z musicalu, czy jako fajttapowaty Frank Spencer z serialu — pokaze czas. Chociaz,

jak wiedza teatromani, czas sprzyja raczej wampirom i upiorom.
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CRAZY FOR YOU

[musical]

Muzyka: George Gershwin
Stowa piosenek: Ira Gershwin
Libretto: Ken Ludwig

na podstawie musicalu George'a i Iry Gershwinow ,,Girl Crazy” (1930)

Premiery:

Broadway — 19 lutego 1992
West End — 3 marca 1993
Warszawa — 29 stycznia 1999

Tony 1992 (3):

najlepszy musical, choreografia (Susan Stroman), kostiumy (William Ivey Long)

Olivier 1993 (3):

najlepszy nowy musical, choreografia (Susan Stroman), scenografia (Robin Wagner)

Olivier 2012, London revival (2):

najlepszy revival, kostiumy (Peter McKintosh)

Piosenki:

I Got Rhythm, But Not For Me, Embraceable You (oryginalnie pochodzgce z musicalu
»Girl Crazy”) oraz Slap That Bass, They Can't Take That Away From Me (z musicalu
~Shall We Dance”), Nice Work If You Can Get It (musical ,,A Damsel In Distress”) oraz

Someone To Watch Over Me (musical ,,Oh, Kay!”)

Wybitny kompozytor, George Gershwin, i jego literacko uzdolniony brat, Ira, stworzyli
niemal dwadzieScia musicali w zwariowanej epoce lat dwudziestych i trzydziestych na

Broadwayu. Gdy zbierzemy dziesigtki przebojéw napisanych do tych przedstawien,
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powstaje wazny, osobny rozdziat ,Wielkiego $piewnika amerykanskiego” — zbioru
ponadczasowych standardéw wykonywanych i nagrywanych do dzisiaj przez artystéw
muzyki popularnej i jazzu. Jednym z tych spektakli byt musical ,,Girl Crazy” (1930) i to
on stat sie bazg wspodtczesnej musicalowej produkcji ,Crazy For You” z nowym
librettem Kena Ludwiga. W oryginalnym przedstawieniu znalazty sie m.in. utwory
~Embraceable You”, ,I Got Rhythm”, ,But Not For Me”. Twércy ,Crazy For You” siegneli
rowniez po piosenki z innych przedstawien, wpisujgc w nowa, zabawng intryge, wiele

z najwiekszych i najlepiej znanych standardéw braci Gershwindw.

Powstat jednak musical, a nie rewia przebojow, a to za sprawg ciekawej fabuty —
utrzymanej w stylistyce lat 30., adresowanej jednak do wspotczesnego widza. To
doprawdy nadzwyczajne, ze spektakl ,,Crazy For You” zdobyt nagrode Tony w kategorii
,najlepszy musical” w 1992 roku, czyli... w 55 lat po $mierci kompozytora! Stynny
krytyk teatralny New York Timesa, Frank Rich, napisat po premierze: ,Kiedy historycy
przysztosci beda szukac przetomowego momentu, w ktérym Broadway odrodzit sie na
tyle, by odebra¢ palme pierwszenstwa Brytyjczykom, mogg doj$¢ do wniosku, ze
rewolucja rozpoczeta sie wczoraj wieczorem”. I rzeczywiscie — w czasach defensywy
musicalu amerykanskiego i ekspansji europejskich tworcédw na scenach Broadwayu
(Andrew Lloyd Webber, Claude-Michel Schonberg), najlepszg recepta okazato sie
siegniecie do klasyki, do czasow, kiedy to wtasnie Broadway pokazywat catemu $wiatu,
czym jest musical. Twdrczo$¢ Gershwindw definiowata tamtg epoke.

Rewanz Broadwayu byt tym bardziej dobitny, ze londynska produkcja ,Crazy For You”
wystawiona w rok po premierze nowojorskiej, zagosScita na scenie West Endu na cate
trzy lata i zdobyta trzy nagrody Oliviera (za$ revival z 2011 roku kolejne dwie). Obecnie
musical prezentowany jest w wielu krajach Swiata, co jest najlepszym dowodem
nieprzemijalnoSci muzyki George'a Gershwina. Wspotczesny spektakl nie tylko
demonstruje, jak wygladat (albo mégt wygladac) Broadway w latach sprzed II wojny
Swiatowej, ale — przede wszystkim — odtwarza atmosfere owych radosnych,

roztanczonych, beztroskich lat. Zwariowanych jak stary film.
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Akcja rozpoczyna sie... na Broadwayu. A konkretnie w teatrze prowadzonym przez
stynnego producenta, Bele Zanglera. Popisuje sie przed nim aspirujgcy tancerz, a
zarazem nieszczesliwy urzednik bankowy, Bobby Child. Niestety, zaréwno matka, jak
narzeczona, nie zyczg sobie kariery estradowej miodego mezczyzny i wysytajg
Bobby’ego na Dziki (jeszcze troche) Zachdd. Tam ma sie wykaza¢ zaradnoscig i

udowodni¢ swoje kwalifikacje biznesowe, przejmujac dla banku upadajacy teatr.

Potem nastepuje typowa komedia omytek. Jest piekna panna Polly, tak sie sktada, ze
cérka wiasciciela teatru. Nasz bohater zakochuje sie w niej od pierwszego wejrzenia.
Jest préba reanimowania sceny na pustyni — poczatkowo zakonczona niepowodzeniem,
cho¢ historia Las Vegas dowodzi, ze nie byt to bynajmniej projekt wziety z ksiezyca.
Jest zmiana tozsamosci i zwigzane z nig komplikacje. Jest wreszcie ,nalot” z Nowego
Jorku: stynnego producenta i porzuconej narzeczonej. A zeby byto jeszcze weselej
pojawia sie para ekscentrycznych angielskich globtroteréw... Jak wybrng¢ z tego
zamieszania i zamieni¢ je w happy end? Sg dwa miejsca na $wiecie, ktdére maja

sprawdzone remedium na podobne problemy: Hollywood i Broadway.

Powodzenie musicalu ,,Crazy For You” oznaczato renesans ery swingu, zaznaczato
takze ciggtos¢ historii gatunku, jakze wazng w przypadku formy relatywnie mtodej.
Amerykanski musical przyjmowat pod koniec XX wieku rozmaitg postac, ale to w takich

spektaklach jak ten mdgt z dumg odwotywac sie do wtasnych zrédet.

Polska premiera musicalu ,,Crazy For You” odbyta sie 29 stycznia 1999 roku w Teatrze
Muzycznym ROMA w Warszawie w rezyserii Wojciecha Kepczynskiego (przektad Antoni
Marianowicz). Choreografie przygotowat Janusz J6zefowicz. Byt to zarazem pierwszy
musical zaprezentowany po reformie Teatru ROMA przeprowadzonej przez dyrektora
Wojciecha Kepczynskiego i stopniowym odchodzeniu od repertuaru operetkowego, jaki
wczesniej dominowat na tej scenie. Naktadem TM ROMA ukazat sie album ptytowy z
polskg obsadg musicalu (Sony Music, 2000 — kierownictwo muzyczne Maciej

Pawtowski).
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DEFYING GRAVITY

[piosenka]

Musical: ,Wicked” (2003)

Muzyka i stowa: Stephen Schwartz

,Defying Gravity” (Na przekor grawitacji) to najbardziej znana piosenka z musicalu
~Wicked”. Spiewa ja w finale I aktu gtéwna bohaterka, Elfaba, zwana Ztg Czarownica
z Zachodu, w dwdch fragmentach towarzyszy jej przyjaciotka Glinda. W oryginalnej
obsadzie byty to odpowiednio Idina Menzel i Kristin Chenoweth. W ostatnich taktach
dotaczajg chéralnie mieszkancy Oz. Elfaba, poznajgc prawdziwg nature ,poteznego”
Czarnoksieznika i jego niecne plany, wypowiada mu wojne i przysiega uciec sie w tym
celu do wszelkich sposobdw i ztamaé wszelkie zasady. Pierwsza, jakg — widowiskowo
— tamie, to prawo powszechnego cigzenia. Na oczach zdumionej i rozwscieczonej
»gawiedzi” (mieszkancédw Oz) oraz zachwyconej publicznosci (turystéw), mtioda
czarownica rzuca zaklecie lewitacji na miotte i wzlatuje w powietrze. To, co nastepuje,
nalezy do najbardziej widowiskowych scen teatru muzycznego. Wspomagana ztozong
kombinacjg efektdw specjalnych aktorka grajgca Elfabe dostownie ,,odlatuje na miotle”,
co utwierdza mieszkancow w przekonaniu o jej wrogich intencjach, zreszta niestusznie.
Idina Menzel i Kristin Chenoweth wykonaty piosenke na ceremonii TONY Awards 2004,
wywotujgc zbiorowg euforie. Kiedy Idina Menzel ponownie wcielita sie w role Elfaby w
produkgji londynskiej, ukazat sie jej singiel z piosenkg w popularnej aranzacji, poddanej
nastepnie licznym ,remiksom”. Stowo stato sie ciatem, kiedy ,Na przekoér grawitacji”
zabrzmiato w kosmosie podczas 33. misji wahadtowca Discovery do Miedzynarodowej
Stacji Kosmicznej (ISS). W kwietniu 2010 roku astronautka Dorothy Metcalf-
Lindenburger zamdwita te wiasnie piosenke w charakterze pobudki, nadawanej zwykle
z Ziemi przez NASA przed wyjsciem pilotdw w przestrzen kosmiczng. Na orbicie
ziemskiej, czy na Ziemi, jest to jeden z najbardziej spektakularnych finatéw w historii

musicalu. I nic nie szkodzi, ze dopiero I aktu. Caty ,Wicked” to przeciez prequel.
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DEMOGRAFIA BROADWAYU
[statystyka]

Kto wiasciwie przychodzi na Broadway? Stephen Sondheim zauwazyt z gorycza, ze
stricte teatralna publiczno$¢ Nowego Jorku i okolic wyczerpywata sie najczesciej w
trzecim sezonie najbardziej nawet udanego przedstawienia. Popularne tytuty zaczety
przekraczac liczbe tysigca przedstawien za sprawa turystéw i to oni sg dzi$ gtdéwng sitg
napedowg Broadwayu, a takze West Endu. Jak zatem wyglada struktura widowni w

ostatnich latach? Doktadne dane na ten temat publikuje The Broadway League.

Najwazniejsze dane za sezon 2015-16. Broadway odwiedzito rekordowe 13.3 miliona
widzéw. Procentowy udziat turystow wsrod musicalowej publicznosci wyniost 63%.
Ciekawe, ze — wbrew powszechnej opinii — wiekszo$¢ turystéw stanowig Amerykanie,
a nie obcokrajowcy. Ci pierwsi zakupili 45% wszystkich biletdw na Broadwayu, ci
drudzy natomiast — zaledwie 18%. Najwazniejsze jednak, ze to turysci zakupili tacznie
8.52 miliona biletdw. Wracajgc zas do refleksji Sondheima, okazuje sie, ze
~howojorczycy” (pojecie to obejmuje zwykle trzy stany: Nowy Jork, New Jersey i

Connecticut) stanowig juz tylko 30% publicznosci.

Az 67% bywalcdw musicali to kobiety. Az 77% to ludzie biali. Co wiecej, sg to zamozne
biate kobiety — przecietny roczny dochdd bywalcdw Broadwayu ksztattuje sie wysoko
ponad S$rednig krajowq. Podobnie przedstawia sie sprawa wyksztatcenia — wiekszos¢
mitosnikdw musicalu posiada wyzsze wyksztatcenie: 80% na poziomie licencjatu, 40%

na poziomie tytutu magistra (dotyczy to oséb po 25 roku zycia).

Bywalcy Broadwayu chetnie ogladajg przedstawienia kilka razy w roku, statystycznie
cztery. Grupa naprawde zdeterminowanych maniakéw (naprawde zdeterminowanego
maniaka okresla obejrzenie pietnastu lub wiecej spektakli rocznie) to zaledwie 5.5%

publicznosci, ale za to kupuje ona 31% wszystkich biletéw, czyli 4.1 miliona.
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O wyborze przedstawienia na Broadwayu decyduje przede wszystkim rekomendacja
ustna. W kategorii zrédet informacji wptywajacych na wybdr musicalu na drugim
miejscu wymieniany jest aktualnie portal Broadway.com. Okoto 25% widzéw

przyznaje, ze na ich decyzje wptynetfa jakas inna forma reklamy tytutu.

Obecnie 46% widzow kupuje bilety przez Internet i tendencja ta stale wzrasta.
Przecietny okres ,przedsprzedazy” to 36 dni — na tyle wczesniej kupuje bilet
statystyczny widz na Broadwayu. Rzecz jasna w przypadku przedstawien

premierowych okres przedsprzedazy jest najczesciej znacznie dtuzszy.

Przecietny wiek widza wynosi ostatnio 44 lata i jest nieco wyzszy od przecietnego wieku

widza w okresie poprzednim. Broadway wymaga odmitodzenia!
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DIRTY DANCING: THE CLASSIC STORY ON STAGE

[musical]

Muzyka: rézni autorzy
Stowa piosenek: rézni autorzy
Libretto Eleanor Bergstein

na podstawie wtasnego scenariusza do filmu ,,Dirty Dancing” (1987)

Premiery:
West End — 23 pazdziernika 2006

Piosenki:
(I've Had) The Time of My Life, Hungry Eyes, Yes, a takze This Magic Moment, There
Will Never Be Another You, Do You Love Me?, Besame Mucho, Save the Last Dance

for Me, In The Still of the Night i inne przeboje z przetomu lat 50. i 60.

Po pierwsze, to nie jest musical. To jedynie sceniczna adaptacja popularnego filmu. Po
drugie, nawet jezeli przyjac, ze jest to musical, jego adresatem pozostajg wytgcznie
fani wersji ekranowej. Bo jezeli kto$ nie zrywa sie z miejsca po tekscie ,Nobody puts
Baby in a corner”, to nie jest spektakl dla niego. Role Baby zagrata w filmie Jennifer

Grey — jej ojcem jest aktor Joel Gray, niezapomniany Konferansjer z filmu ,Kabaret”.

Popularnos¢ filmu byta zaskoczeniem nawet dla jego tworcdw. A moze przede
wszystkim dla nich. Autobiograficzna historia nastolatki z Nowego Jorku, ktdra w czasie
wakacji z rodzicami wdaje sie w romans z instruktorem tanca (nie tylko obraza boska,
ale w dodatku mezalians), doczekata sie statusu dzieta kultowego. Dlaczego? Mozna
to ttumaczy¢ na wiele sposobow, pozostanmy przy identyfikacji — film szczegdlnie
upodobaty sobie kobiety, a fakt, ze w roli instruktora wystapit Patrick Swayze, miat
podobno co$ na rzeczy. Miasteczko Lake Lure w stanie Karolina Pdtnocna, gdzie

nakrecono film, od 2009 roku jest gospodarzem dorocznego ,Dirty Dancing Festival”.
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Oczywiscie film, ktéry przyniost ponad dwiescie milionéw dolaréw dochodu przy

budzecie szesciu, zastuguje nie tylko na festiwal, ale na pomnik.

Pierwowzorem postaci zwanej w filmie Baby (tej, ktérej nie sadza sie w kacie) jest
autorka pomystu, scenariusza, a w konsekwencji takze libretta, Eleanor Bergstein.
,Dirty Dancing” to jej wspomnienie z lat mtodosci, a zarazem jedyne dzieto kina i
teatru, z jakim sie utozsamia i jakim zarzadza (musical pozostaje jej wtasnoscig i to
ona administruje jego licencjami). Pochtoneta jg w miodosci magia tanca (sama byla
przez pewien czas instruktorka) i nadal jest perfekcjonistkag w doborze obsady. Pani
Bergstein w kazdej produkcji osobiscie wybiera pare gtdéwnych tancerzy (ciekawostka:

autorka nie wierzy w umiejetnosci zwyciezcdw programow telewizyjnych).

Odpowiednig decyzjg byt na pewno wybor choreografa: Kenny Ortega, ktory stworzyt
niezapomniane ukfady taneczne w filmie (w tym skok w piosence finatowej), miat w
przysztosci przygotowac choreografie do filmu ,Newsies” (1992), wyrezyserowat takze
film dokumentalny ,,Michael Jackson’s This Is It” (2009). A to wiasnie taniec przesadzit
o powodzeniu ,Dirty Dancing”. Taniec oraz prosta historia, z ktérg — dowodzg tego

zaskakujgco atrakcyjne przyktady — utozsamiajg sie kobiety w kazdym wieku.

Opowies¢ to z pozoru banalna. Grzeczna dziewczynka i coreczka tatusia z dobrego
domu zakochuje sie na wakacjach w instruktorze tanca — mtodym mezczyznie z innego
Swiata. Pod powierzchnia tego romansu kryje sie jednak cos$ wiecej. Ona odnajduje w
tancu swojg budzacg sie kobiecos¢, a decydujac sie na taniec z kochankiem w czasie
wystepow w hotelu, symbolicznie przecina pepowine tgczaca jg z ojcem. On tymczasem
dowiaduije sie, ze jest wartosciowym cztowiekiem, ktdry nie musi szukac potwierdzenia
tego faktu u kolejnych, wykorzystywanych przez siebie kobiet, a raczej kobiet, ktérym
pozwala sie wykorzystywac. On uczy jg tanczy¢, a ona jego — szanowac siebie. Czyli
kazde uczy drugie tego, co samo potrafi. Film nazwano ztosliwie ,pornografig dla
dziewczat”, ale jest w tym okresleniu pewna psychologiczna trafno$¢ — pod warunkiem,

Ze nie potraktuje sie go dostownie. Bohaterowie obnazajg sie pozostajgc w ubraniach.
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Popularno$¢ filmu byfa zaskoczeniem réwniez dla wytwdrni ptytowej. Soundtrack
wywotat mode na nagrania z epoki, a zapotrzebowanie na ptyte bylo takie, ze
wytwdrnia RCA Records otrzymata z amerykanskich sklepdw zamoOwienie
przekraczajgce o ponad milion egzemplarzy pierwsze ttoczenie. Dodrukowany album
spedzit osiemnascie tygodni na szczycie listy sprzedazy ptyt dtugograjacych i pokryt sie
platyng az jedenascie razy. Catkowita sprzedaz ptyty w $wiecie przekroczyta liczbe 32
miliondw egzemplarzy, wiec wytwdrnia nie tracita czasu i juz kilka miesiecy po
premierze wydata sequel: ,,More Dirty Dancing”. Trzy piosenki z filmu wziety szturmem
liste przebojow: ,(I've Had) The Time of My Life” (#1), ,She’s Like the Wind” (#3) i
L~Hungry Eyes” (#4). Drugg wykonywat Patrick Swayze, trzecig Eric Carmen.

Pod wzgledem muzycznym spektakl opiera sie na jednym oryginalnym hicie i jest to
piosenka ,(I've Had) The Time of My Life”. W filmie wykonuje jg duet dwojga Swietnych
wokalistdw: Jennifer Warnes i Bill Medley. Ona, to gtos z wielu ptyt Leonarda Cohena,
ale ma wtasng, interesujaca kariere solowg i warunki wokalne aniofa na amfie (Cohen
powiedziat o niej, ze ma ,najlepsze rury w branzy”). On natomiast, to potowa duetu
The Righteous Brothers (m.in. ,Unchained Melody”). Oboje wySpiewali numer, ktory w
1987 roku zdobyt zastuzonego Oscara, a w rok pdzniej dotgczyt do swojej kolekcji
Golden Globe i Grammy dla najlepszego duetu wokalnego. Narodzit sie standard. Jego
autorami sg Franke Previte (muzyka), John DeNicola (stowa) i Donald Markowitz

(poprawki). Poczatkowo utwor mieli wykonywacé Donna Summer i Joe Esposito.

Piosenka ,(I've Had) The Time of My Life” w spektaklu — podobnie jak w filmie — nie
jest Spiewana przez gtdwnych bohateréw, tylko przez pare ich przyjaciét w czasie
finatowej sekwencji tanecznej. Gtdwne role w spektaklu ,,Dirty Dancing” powierza sie
tancerzom na mistrzowskim poziomie i trudno bytoby wymagac¢ od nich réwnie

mistrzowskich umiejetnosci wokalnych. Duet i taniec stanowig kulminacje musicalu.

»Dirty Dancing” to przyktad na to, ze nawet najgorsze recenzje nie powstrzymajg
podekscytowanej publicznosci. Zaczeto sie w 2004 roku od Australii, a dwiescie tysiecy
sprzedanych biletdw to bardzo dobry wynik na Antypodach. Musical podobat sie takze

w Niemczech, jednak prawdziwg furore wywotat dopiero w Londynie, gdzie pobit
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absolutny rekord przedsprzedazy na West Endzie: 6 miliondw funtow. Bilety byty
wyprzedane na pot roku przed premierg, a przedstawienie widziato ponad milion 0sob.
Po piecioletnim przebiegu musical ,Dirty Dancing” zszedt z afisza, tylko po to, by
powrdci¢ na kolejne dwa lata w innym teatrze. Oszaleli na jego punkcie mieszkancy
Toronto i wydali ponad 2 miliony na bilety. Od tamtej pory podrdzuje w wersji tour,
takze po Stanach Zjednoczonych, ale chociaz po drodze zagoscit nawet w Nowym
Jorku, to ciggle nie moze sie doczekac premiery na Broadwayu. Nie przestaje za to
powraca¢ na West Endzie, najczesciej jako brytyjska wersja objazdowa — ostatnio w
latach 2015, 2016 i 2017. Rok 2017 przyniost nowa wersje telewizyjng w rezyserii
Wayne Blaira z Australii. W roli Baby wystgpita Abigail Breslin (ur. 1996).

.Dirty Dancing” zajat pierwsze miejsce w plebiscycie przeprowadzonym w 2007 roku
w Wielkiej Brytanii na film najbardziej popularny wsrod kobiet. Wyprzedzit w nim
kolejno: trylogie ,Star Wars”, ,Grease”, ,The Sound of Music” i ,Pretty Woman”. A
podobne powodzenie przektada sie na sukces musicalu, z ktdrego przez te wszystkie

lata wiasnie w Londynie ttumnie wychodzi zadowolona publicznos¢.

Co ciekawe, publiczno$¢ wychodzi zachwycona, chociaz w spektaklu: (1) niewiele jest
oryginalnych piosenek; (2) muzyka na zywo pojawia sie sporadycznie; (3) kto inny
tanczy, a kto inny $piewa gtéwne numery. Za to powiedzenie ,nikt nie trzyma Baby w
kacie” (wymawiamy ,bejby”) weszto do jezyka potocznego i stosuje sie je w sytuacji,
w ktorej jakas osoba — najczesciej kobieta — nie spotyka sie z uwaga, jakiej powinna
sie spodziewaé. Ale to tylko na marginesie. Musical ,Dirty Dancing”, spektakl bez
nagrdd i — co gorsze — nawet bez premiery na Broadwayu, stat sie w teatralnym Swiecie
takg wiasnie ,,Baby”. Niby nikt nie zwraca na nig uwagi, a jednak zawsze znajdzie sie

ktos, kto wyciagnie ja z kata.

I juz zupetnie na marginesie — Dirty Dancing” to jedyny musical, w ktérym mozna
ustysze¢ dwa najwazniejsze utwory amerykanskiego protest-songu: , This Land Is Your
Land” oraz ,,We Shall Overcome”. Cho¢ nie majg one zwigzku z akcja, styszymy je w
»ogniskowym” wykonaniu grupy bohateréw podczas wieczornego pikniku. Jednak

Woody Guthrie i Pete Seeger (odpowiednio autor pierwszej i wspétautor drugiej piesni)
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raczej nie przewracajg sie z tego powodu w grobach. Uzycie stynnych hymndéw oddaje
ducha epoki, bo byty to czasy, kiedy piesni folk zdobywaty serca mtodych zapalencow

i cieszyty sie popularnoscig na miare radiowych hitéw. Z tym Ze do nich sie nie tanczyto.

Bezposrednio po premierze film ,Dirty Dancing” pokazywano w kinach w PRL pod
tytutem ,Wirujgcy seks”. W niechlubnej kolekcji najbardziej nieszczesliwych polskich
tytutdw zagranicznych filmow, ten dzierzy palme pierwszenstwa i dtugo jej nie odda.
Musical nie doczekat sie jeszcze polskiej inscenizacji. Pewng namiastkg byto widowisko
taneczne ,Tribute to Dirty Dancing” w rezyserii Jacka Lisewskiego, przygotowane z

okazji 30. rocznicy powstania filmu przez Sollus Entertainment.
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DON'T CRY FOR ME ARGENTINA

[piosenka]

Musical: ,Evita” (1978)
Muzyka: Andrew Lloyd Webber

Stowa: Tim Rice

Najbardziej znana piosenka z musicalu ,Evita” powstata juz 1976 roku i znalazta sie na
albumie, ktérego wydanie poprzedzito realizacje musicalu. Zaspiewata jg IJulie
Covington. W przedstawieniu utwér pojawia sie dwukrotnie i jest gtdwnym tematem
przypisanym tytutowej bohaterce musicalu. Kiedy Eva Peron wykonuje go jako duch,
po swojej $mierci, piosenka stanowi jej apel do ludnosci Argentyny, aby nie popadata
W rozpacz z powodu jej odejscia. W spektaklu utwdr znajduje lustrzane odbicie w
piosence ,,Oh What a Circus” — ta sama melodia niesie stowa ostrej krytyki narratora
(Che) w stosunku do stylu zycia Evity. To wtasnie zycie ukochanej pani prezydentowej

porownywane jest w nim do cyrku.

Premierze albumu towarzyszyta szeroka kampania reklamowa, jednak to sukces singla
zdecydowat o olbrzymim zainteresowaniu, z jakim spotkata sie pdzniejsza produkcja
musicalu. Piosenka ,Don’t Cry for Me Argentina” tak skutecznie promowata album, ze
zostata w Wielkiej Brytanii hitem numer jeden (singiel sprzedano w liczbie
przekraczajgcej milion egzemplarzy). Pierwsze miejsce na liscie przebojéw stato sie
udziatem tego utworu w wielu krajach, wigcznie z Australig i Nowg Zelandig. Jego
tworcy, Andrew Lloyd Webber (muzyka) i Tim Rice (stowa), zdobyli prestizowg nagrode

im. Ivora Novello za piosenke.

Kiedy ,Evita” miata juz utorowang droge na scene teatralng, z projektu zrezygnowata
Julie Covington i rola przypadta w udziale Elaine Paige. Przebdj ,Don't Cry for Me
Argentina” $piewali nastepnie piosenkarze z wielu krajow. Na dtugiej liscie
wykonawcdw tego musicalowego przeboju znajdziemy takich artystow, jak Joan Baez,

Olivia Newton-John, Petula Clark, Shirley Bassey, Patti LuPone, Marti Webb, Donna
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Summer, Sinéad O’Connor, Sarah Brightman, Judy Collins, Cilla Black oraz jedyny
Spiewajacy mezczyzna na tej liscie, Tom Jones. Utwor ,Don’t Cry for Me Argentina”
nagraty zespoty The Carpenters i The Shadows, a instrumentalng wersje na
wiolonczele zaproponowat Julian Lloyd Webber. Popularnej piosenki nie oszczedzit
nawet pan Gheorghe Zamfir, wirtuoz fletni pana. Obok ,Memory” z musicalu ,Koty” i
tytutowego duetu z ,,Upiora w operze” jest to najlepiej rozpoznawany utwor z bogatego

dorobku kompozytorskiego Andrew Lloyda Webbera.

Kiedy w 1996 roku rezyser Alan Parker stworzyt ekranizacje musicalu, obsadzajgc w
tytutowej roli Madonne, przebdj ,Dont Cry for Me Argentina” powrdcit na singlu.
Poczatkowo Madonna byla niepewna swoich mozliwosci wokalnych, a nagrywanie
znanego numeru w obecnosci kompozytora dodatkowo jg spinato. Piosenkarka brata
lekcje Spiewu specjalnie na potrzeby filmu, Swiadoma, ze ograniczone mozliwosci
wokalne, wystarczajgce, aby zapewni¢ jej popularno$¢ na listach przebojow i
koncertach, to zbyt mato wobec wymagan musicalu. Poza tym w Argentynie wybuchty
protesty na wie$¢, ze ,Madonne biednych” ma gra¢ kto$ tak wyzywajacy, jak...

Madonna.

Zawsze oryginalna, piosenkarka odcisneta wiasne pietno na znanym od dwudziestu lat
standardzie. Wykonata go szybciej, w aranzacji pojawit sie bandoneon, za$ promocja
filmu wywindowata jej singiel na trzecie miejsce w Wielkiej Brytanii i — nienajgorsze,
ZWazywszy na panujgcg woéwczas mode — ésme miejsce w Stanach Zjednoczonych.
Popularnoscig na dyskotekach cieszyt sie Miami Mix ,Don’t Cry for Me Argentina”
(remix), Madonna zarejestrowata rowniez taneczng wersje dwujezyczng, znang jako

Miami Spanglish Mix.

Piosenka ,Don’t Cry for Me Argentina” byta wykonywana takze i w Polsce. Znalazta sie
W repertuarze Zdzistawy Sosnickiej pod tytutem ,Nie czekaj mnie w Argentynie”, ale
polskie stowa Bogdana Olewicza nie byty ttumaczeniem wersji oryginalnej. Nagranie
utworu w telewizyjnym Studio 2 stato sie czym$ w rodzaju teledysku, ktorego liczne

emisje dodatkowo spopularyzowaty musicalowy przeb6j w PRL.
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DREAMGIRLS

[musical]

Muzyka: Henry Krieger
Stowa piosenek: Tom Eyen
Libretto: Tom Eyen

na podstawie historii grupy The Supremes i wytwdrni ptytowej Motown

Premiery:
Broadway — 20 grudnia 1981 (1521)
West End — 14 grudnia 2016

Tony 1982 (6):
najlepsze libretto (Tom Eyen), aktor (Ben Harney), aktorka (Jennifer Holliday, aktor
drugoplanowy (Cleavant Derricks), choreografia (Michael Bennett i Michael Peters),

rezyseria Swiatta (Tharon Musser)

Grammy 1983 (2):
Best Musical Theater Album, Best Female R&B Vocal Performance (Jennifer Holliday w

piosence ,And I Am Telling You I'm Not Going”)

Piosenki:
Cadillac Car, Dreamgirls, And I Am Telling You I'm Not Going, Love Love Me Baby, I
Am Changing, One Night Only, I'm Somebody, Listen

Pierwsza kwestia: Motown. Prozaicznie rzecz ujmujac, wytwdrnia ptytowa. Ale proza
nie byta jej przypisana. Motown to symbol — fabryki przebojéw, imponujacej ,stajenki”
artystdbw, emancypacji ,czarnej” branzy muzycznej, ktéra zdobyla upragniong
niezalezno$¢. Motown to wreszcie osobny styl muzyczny, bedacy konglomeratem soul
i popularnych trendéw, jedno z najwazniejszych zjawisk w muzyce pop lat 60. Motown

to oryginalne brzmienie, podobnie jak méwit sie o brzmieniu Liverpoolu, Nashville,
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Filadelfii, czy — dekady pozniej — Nowego Jorku albo Seattle. Ale brzmieniu Motown
rowniez przypisany jest punkt na mapie i jest nim miasto Detroit. Stad zresztg pochodzi
nazwa wytworni, ten gigant przemystu samochodowego (niegdys$), nosi przydomek
»,Motor Town"”. Wytwdrnie zatozyt na poczatku dekady Berry Gordy Jr. W latach 1960-
69 siedemdziesiagt dziewie¢ singli firmowanych przez Motown znalazto sie w pierwszej
dziesigtce amerykanskiej listy przebojow. Nieoceniona jest réwniez rola Motown w
popularyzacji muzyki Afroamerykandw poza Stanami Zjednoczonymi. Pochodzace z
Detroit przeboje byty o wiele fatwiejsze do przyjecia dla stuchaczy na innych
kontynentach, niz oryginalne, surowe style czarnej muzyki, jak blues, Rhythm & Blues,

Czy mocny, czysty soul.

Motown oznaczato jeszcze co$ — autordw i muzykdw. Wytwornia przyciggata i
zatrzymywata wiodgce talenty swojego stylu i swojego $rodowiska. Spdtka
producencko-autorska Holland-Dozier-Holland to tworcy hitdw na miare tandeméw
Lennon-McCartney czy Jagger-Richards. Niewiele 0osdb zdaje sobie sprawe, kto stoi za
takimi przebojami, jak na przyktad ,Baby Love” (The Supremes), ,Reach Out I'll Be
There” (The Four Tops) czy ,How Sweet It Is (To Be Loved By You)” (Marvin Gaye, a
po latach James Taylor). Rozpoznajemy wykonawcow, nie wnikajac, kto stworzyt ich
materiat. Podobnie pozostajg w cieniu muzycy wytwdrni, a byt to jeden z najlepszych
zespotdow w historii. Nazywali sie zwyczajowo The Funk Brothers, cho¢ daremnie
szukac¢ tej nazwy w katalogach nagran. Byli anonimowi (do 1971 roku, kiedy to na
okfadkach Motown zaczety pojawial sie sktady instrumentalne), chociaz wyznaczali
trendy w catej Swiatowej muzyce. Wyznacznikiem stylu Motown byta melodia i rytm —
potaczenie obu muzycznych tradycji, biatej i czarnej. W nagraniach spotkaty sie
muzyczne skrajnosci: wzmocniona, a czesto nawet zdublowana stopa perkusisty i
sekcja smyczkowa. Afryka i Europa. W melodyjne utwory wpisywano wywodzacg sie z
Negro Spirituals i z muzyki gospel tradycje wokalng ,call-and-response” (choérek
powtarzajgcy teksty solisty). Nowatorskg gre sekcji rytmicznej Motown studiowali
muzycy na catym $wiecie, przede wszystkim rockowi. Osobna legenda otoczyta postac
basisty — James Jamerson to jeden z najbardziej wptywowych muzykdw drugiej potowy
XX wieku. Na jego kunszt powotywali sie tacy mistrzowie, jak Jack Bruce (Cream), Rick
Danko (The Band), Paul McCartney (The Beatles), John Entwistle (The Who), John

193



Paul Jones (Led Zeppelin), a nawet wirtuoz jazzowej gitary basowej, Jaco Pastorius
(Weather Report). Studyjny zespdt The Funk Brothers grat na wiekszej liczbie piyt
numer jeden (singli) niz Elvis, The Beatles, The Rolling Stones i The Beach Boys...

razem wzieci.

Wytwornia Motown stata sie mekkg czarnoskérych talentdw z catego kraju, mtodzi
artysci nie tylko dostawali szanse na wydanie ptyty, ale otoczeni byli profesjonalng
opiekg (wtacznie z klasami edukacji muzycznej) i — co by¢ moze najwazniejsze —
otrzymywali genialny materiat. Lista wykonawcow, ktorzy Swiecili artystyczne i
komercyjne sukcesy pod auspicjami Motown Records, to caty rozdziat w historii muzyki
popularnej. Znajdziemy wsrdd nich zespoty: The Marvelettes, The Supremes, Four
Tops, The Temptations, Smokey Robinson & The Miracles, a takze The Jackson 5, w
ktorym rozpoczynat kariere szescioletni Michael Jackson. Byli takze solisci i to wielcy,
jak miody Stevie Wonder czy Marvin Gaye. Gorzej, ze wraz z sukcesem nasilata sie
wojna ego i z zespotdw wytaniali sie solisci. Tak sie stato z grupg znang jako Diana
Ross & The Supremes, taki los podzielili The Miracles, kiedy zaczat ich firmowac
Smokey Robinson (druga strona medalu: nazwisko solisty w nazwie zespotu
uzasadniaty rowniez wzgledy marketingowe). Ten nieuchronny proces znalazt odbicie

w musicalu ,Dreamgirls”.

Druga kwestia: The Supremes. Zenska grupa wokalna, ktdra stata sie synonimem
brzmienia Motown (jej meskimi odpowiednikami byty formacje The Four Tops i The
Temptations). Poczatkowo kolektyw, trzy czarnoskdre dziewczyny pochodzace z
nienajlepszych rewirdw Detroit. Mtode, piekne i cudownie Spiewajgce dziewczeta
wychowaty sie w tej samej dzielnicy. Zwigzaty sie z Motown juz na poczatku dekady.
Szef wytworni trafnie ocenit potencjat wokalistek, budujgc wizerunek The Supremes,
jako zespotu kobiecego z akcentem na tym wiasnie stowie. Subtelne gtosy, szykowne
stroje, zmystowa choreografia — to wszystko stato sie wizytdwka tria. Reszta byla
muzyka, a dziewczeta od poczatku kariery lansowaty hit za hitem. Na przetomie lat
1964/65 wydaty jeden po drugim piec singli, ktore zdobywaty szczyt listy przebojéw:
~Where Did Our Love Go?”, ,Baby Love”, ,Come See About Me”, ,Stop! In the Name

of Love” i ,Back in My Arms Again”. A na liscie artystow z najwiekszg liczbg przebojow
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numer jeden The Supremes zajmujg obecnie szdste miejsce ex aequo z Madonng —
dwanascie hitdw, zaledwie o jeden mniej od Michaela Jacksona (liste otwierajg The
Beatles z dwudziestoma). Do dzisiaj, ponad pot wieku po powstaniu, The Supremes sg
najpopularniejszg amerykanska grupg wokalng. W potowie lat 60. rywalizowaty na
listach tylko z The Beatles.

Tak spektakularna kariera musiata wptynac na postawy zyciowe mtodych artystek. Juz
w 1967 roku Berry Gordy Jr. zmienit nazwe zespotu na Diana Ross & The Supremes.
Byfa najtadniejsza, byta takze wybijajaca sie osobowoscig w trio, chociaz poczatkowo
wokalistki demokratycznie dzielity sie partiami solowymi. Po takiej zmianie stato sie
jasne, ze trio przeistoczy sie w solistke z chorkiem. Ruch krotkowzroczny, bo zaledwie
trzy lata pdzniej Diana Ross odeszta z zespotu, by rozpocza¢ kariere solowg, nota bene
bardzo udang. Artystka ma na swoim koncie sze$¢ solowych hitdéw numer jeden, m.in.
LAint No Mountain High Enough”, ,Touch Me in the Morning”, ,Upside Down” oraz
niezapomniany duet z Lionelem Richiem, ,Endless Love” z 1981 roku. Po jej odejsciu
z zespotu w Motown kilka razy zmieniano sktad The Supremes, ale hity powoli

przestawaty ptynagc. Czasy sie zmieniaty.

Musical ,Dreamgirls” opowiada historie fikcyjnej grupy wokalnej The Dreams i jej droge
do stawy, ukazujgc zarazem kulisy dziatania branzy muzycznej w USA w Srodowisku
Afroamerykandw. Grupa wzorowana jest na The Supremes, branza — na dziatalnosci
wytworni Motown. Podobienstwa sg tak oczywiste, ze tworcy musicalu wydali specjalne
oswiadczenie, stwierdzajgc kategorycznie, ze nie ma zadnych podobienstw. Chodzito
oczywiscie o unikniecie sprawy sadowej, jaka mogta ewentualnie wytyczy¢ nadal
istniejgca wytwornia Motown, jej nadal aktywny szef Berry Gordy Jr. (ur. 1929) i —
przede wszystkim — nadal reprezentowane prawnie The Supremes, zespot o
zastrzezonej nazwie. Przynajmniej cze$¢ tych obaw okazata sie na wyrost. Jedna z
zatozycielek oryginalnego trio, Mary Wilson, tak bardzo polubita musical, ze swojg
biografie zatytutowata ,Dreamgirl: My Life As a Supreme” (1986). Co wiecej, sama

Diana Ross wigczyta do repertuaru piosenke z musicalu — wykonanie utworu ,,Family

byla sensacjg na jej koncercie w Central Parku w 1983 roku.
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Podobienstwa sg oczywiste. Zarbwno The Supremes (w zyciu realnym), jak The
Dreams (w zyciu teatralnym) zaczynaty od obowigzujgcych pod koniec lat 50. nazw
koniczacych sie na — ettes, czyli odpowiednio The Primettes i The Dreamettes. W obu
grupach $piewa poczatkowo wiecej niz jedna solistka. Oba zespoty nagrywajg chorki
dla innych artystow, zanim zabtysng pod wiasnym sztandarem. W obu wypadkach
wytwdrnia wybiera na liderke dziewczyne o najbardziej komercyjnym gtosie. W obu
wypadkach szef wytworni ma romans z wybrang liderkg i angazuje sie w jej solowg
kariere kosztem przysztoSci grupy. Realna solistka nazywa sie Diana Ross, musicalowa
— Deena Jones. Wytwornia ptytowa w obu wypadkach domaga sie od przedstawicieli
medidw tytutowania artystek Miss Ross i Miss Jones. Pozostate Supremes, tak samo
jak pozostate Dreams, sg zazdrosne o kolezanke i czujg sie odepchniete. Co wiecej,
jedna z wokalistek zaczyna zaniedbywac sie w pracy, opuszcza nagrania i wystepy,
przybiera na wadze i w konsekwencji zostaje wyrzucona z zespotu — w zyciu i ha scenie.
I uwaga, gdyby kto$ jeszcze nie byt przekonany. Podczas wystepow w Las Vegas w
1967 roku nazwa prawdziwego zespotu zostaje zmieniona na Diana Ross &The
Supremes. Nazwa fikcyjnego zespotu zostaje zmieniona w Las Vegas w 1967 roku na
Deena Jones & The Dreams. Nadal nie ma zadnych podobienstw, tak gtosi oficjalne
oswiadczenie (dla przyzwoitosci trzeba zaznaczy¢, ze The Dreams pochodzg z Chicago,
a nie z Motor Town). I na koniec: po odejsciu z The Supremes w 1970 roku Diana Ross
debiutowata na wielkim ekranie wcielajac sie w Billie Holiday w filmie biograficznym
»Lady Sings the Blues” (1972). Jej brawurowa kreacja zostata nawet nominowana do
Oscara. W musicalu solistka Deena Jones odchodzi z The Dreams w 1972 roku, zeby...
poswieci¢ sie karierze filmowej. Tyle podobienstwa fabularne. Cata muzyka jest w
~Dreamgirls” stylizowana na Motown i jest to stylizacja doskonata. Przeboje z musicalu
brzmig jak hity z Detroit w latach 60. W petni zastuzona nagroda Grammy dla ptyty z

obsadg z Broadwayu na gorgco potwierdzita jakoS¢ muzyki ze spektaklu.

Premiera musicalu ,Dreamgirls” odbyta sie na Broadwayu 20 grudnia 1981 roku.
Przedstawienie utrzymato sie na afiszu przez ponad trzy lata, zagrano 1521 spektakli.
W jedng z piosenkarek grupy The Dreams wcielita sie aktorka i wokalistka Jennifer
Holliday. Jej solowe nagranie pochodzacej z musicalu piosenki ,,And I Am Telling You

I'm Not Going” byto w 1982 roku singlem numer jeden na liscie Billboard R&B. Artystka
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zostata takze wyrdzniona indywidualng nagrodg Grammy ze wersje piosenki
pochodzacy z Original Cast Recording. Juz od 1983 roku musical pokazywano w innych
stanach USA w wersji objazdowej, stat sie jednym z najpopularniejszych, stale
powracajgcych tytutdw. Wznawiany kilka razy na Broadwayu, dopiero w 2016 roku

trafit na londynski West End.

W 2006 roku powstata ekranizacja musicalu ,Dreamgirls” w gwiazdorskiej obsadzie.
Rezyserowat Bill Condon (scenarzysta filmu ,Chicago”). W filmie wystgpili m.in.
Beyoncé Knowles, Jamie Foxx, Eddie Murphy i debiutujgca na ekranie Jennifer Hudson.
Film zostat Swietnie przyjety przez publicznos¢ i krytyke. Otrzymat osiem nominacji do
Oscara, stanefo na dwoch nagrodach: dla Jennifer Hudson (aktorka drugoplanowa) i
dla ekipy miksujgcej dzwiek (Best Sound Mixing). Ekranizacja ,,Dreamgirls” zwyciezyta
w rywalizacji o Ztote Globy (najlepszy film muzyczny i komedia), nagrodzono takze
aktorke drugoplanowg (Jennifer Hudson) i aktora drugoplanowego (Eddie Murphy).
Napisana specjalnie do filmu nowa piosenka ,Love You I Do” zdobyta nagrode Grammy
2008 (najlepsza piosenka z filmu). Lyzeczke dziegciu doktadata do tej stodkiej uczty
Jennifer Holliday. Niekwestionowana gwiazda ,Dreamgirls” na Broadwayu skarzyta sie
w mediach na pominiecie jej w obsadzie. Co gorsza, w promocji filmu wykorzystano

jej nagranie ,And I Am Telling You I'm Not Going” z 1982 roku.

I ostatnia sprawa: warto pamietaé, ze legendarnej wytworni poswiecono osobny

|II

musical. Tytut ,Motown: The Musical” mowit wszystko, a jako$¢ materiatu muzycznego
predysponowata spektakl do miana najlepszego amerykanskiego jukeboxu. Niestety,
piecdziesigt wykorzystanych utworéw pojawiato sie tylko we fragmentach, ponadto
zabrakio angazujacej fabuly. Przedstawienie oparto na autobiografii Berry Gordy Jr.
.10 Be Loved: The Music, the Magic, the Memories of Motown”. Po premierze na
Broadwayu w dniu 14 kwietnia 2013 roku musical zaprezentowano 738 razy, co nie
jest kleska. Ciekawostkg produkcji byto wizualne odtwarzanie popularnych zespotéw
ze stajenki Motown w latach sze$édziesigtych — ich wizerunek wszedt na state do
kultury popularnej naszych czaséw. Najwiecej emocji budzita grupa Jackson 5 z matym

Michaelem w wielkim afro.
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»,Motown: The Musical” miat londynskg premiere 11 lutego 2016 roku, wyprzedzajac o
niemal rok premiere ,Dreamgirls”. Co ciekawe, oba tytuty jeszcze w 2018 roku nadal
ze sobg rywalizujg na West Endzie, co $wiadczy o niestabngcej mocy ,brzmienia
Motown”. Brytyjska prasa krytycznie odniosta sie do fabuty ,Motown: The Musical”,
pod niebiosa wychwalajac muzyke. Faktem jest, ze Cast Recording z Broadwayu to
lista najwiekszych $wiatowych hitow, ktdrych znajomos¢ stanowi dzisiaj ABC muzyki
popularnej. Tak jak w stowach starego przeboju grupy Jackson 5: ,,ABC, it's easy as 1-

2-3, as simple as do-re-mi”. Elementarz.
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DYSONANSE

[kontrowersje]

Teatr muzyczny nie jest wolny od kontrowersji. Dotyczyty zwykle tematyki musicali —
ich strony obyczajowej albo religijnej. Kontowersje sg stare jak Broadway, zawsze
zresztg odwazniejszy od kina i telewizji. Kiedy Hollywood cenzurowat sie sam wedtug
Kodeksu Hayesa, nowojorskie teatry dotykaty takich tematdw, jak seks w ogdle (nie
do pomyslenia), a seks homoseksualny w szczegdlnosci (sodoma i gomora). Ale to, ze
teatr byt gotowy na podjecie dyskusji ze spoteczefistwem, nie oznaczato wcale
gotowosci spoteczenstwa. Pikiety ,szerokiej publicznosci”, naloty oraz grozby karalne

pod adresem artystdw wpisywaty sie w historie Broadwayu, tak jak premiery i nagrody.

Pierwszg skandalistkg Broadwayu byta aktorka (a takze autorka, o czym nie zawsze sie
pamieta), seksowna Mea West. Seksowna tak bezpruderyjnie, ze jej sztuka z 1926
roku nosita tytut ,Sex”. Dopiero po dziesieciu miesigcach (!) burmistrz Nowego Jorku
zorientowat sie, co sie dzieje pod jego nosem i zarzadzit nalot — aresztowano catg
obsade, a Mea West popisywata sie potem w wywiadach, ze przez cate osiem dni

spedzonych w celi miata na sobie jedwabng bielizne. Nie wiemy, czy jg zmieniata.

Pierwszym musicalem, ktéry naprawde namieszat, byt ,Hair” (1968). I mniejsza o to,
Ze poruszat calg liste drazliwych w tamtym czasie tematéw, od wojny w Wietnamie i
narkotykdw, po mitos¢ wolng, a nawet homoseksualng. Spektakl uderzat w piete
achillesowg amerykanskiego spoteczenstwa, jaka jest... golizna. I to wifasnie ona,
golizna, ta z finatu I aktu, kiedy rozbiera sie cata obsada (nic nie szkodzi, ze tylko na

chwile, a do tego za woalem), wywofata niepohamowane protesty Swietoszkow.

Znacznie dalej poszli twdrcy przedstawienia ,Oh! Calcutta!” (1971). Tym razem bytfa
to juz orgia nagosci, a tematyka dotyczyta — nomen omen — orgii, wymiany zonami i
roznych form fetyszyzmu. Ale rozpoczynata sie dekada, w ktorej kazde kontrowersje
przektadaty sie na wzrost sprzedazy i spektakl nadal nalezy do najwiekszych hitow w

historii Broadwayu. Podwdjnego przeciwnika znalazt musical Andrew Lloyda Webbera
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»Jesus Christ Superstar” (takze 1971). Chrzescijan oburzyto heretyckie podkreslenie
ludzkiej natury Jezusa, kosztem boskiej strony jego istoty. Odezwali sie takze zydzi,
uznajac, ze spektakl przedstawia w niekorzystnym Swietle hebrajskich kaptanow i
obarcza ich wytgczng odpowiedzialnoscig za ukrzyzowanie. Podobnie jak to wygladato
z powrotem ,Hair” na afisz, kolejne inscenizacje dzieta Lloyda Webbera wiekszych
kontrowersji nie wzbudzaty, co jest pocieszajgcg obserwacjg w zakresie postepujacej
liberalizacji spoteczenstw — amerykanskiego i brytyjskiego (bo i w Londynie nie obyto
sie bez pikiet). Nie nalezy zapomina¢ o Potudniowej Afryce, gdzie zastosowano
sprawdzong metode zapobiegania kontrowersjom i zakazano wystawienia ,Jesus Christ

Superstar”, zanim musical zdazyt kogo$ zbulwersowac.

O tym za$, ze niektdre osoby zbulwersowaé moze prawie wszystko, przekonali sie
twdrcy musicalu ,,Avenue Q" (2003). W tym przypadku chodzito tylko o to, ze seks na
scenie uprawiaty... lalki. Pikanterii dodaje fakt, ze przypominajg one do ztudzenia te z
»Ulicy Sezamkowej”, uswieconego tradycjg programu dla dzieci. Poza tym rozmawiajg
na bardzo doroste tematy, a powiedzie¢, ze nie stronig od wulgaryzmoéw to eufemizm.
Kiedy objazdowa wersja spektaklu ,,Avenue Q” wystepowata w Colorado Springs, nie
pozwolono na rozwieszenie plakatu z... dekoltem jednej z lalek! Inna sprawa, ze w

spektaklu nazywa sie ona Lucy T. Slut, czyli co$ jak ,Lucynka Zdzira”. Stodziutko.

Kontrowersje innego rodzaju wzbudzit musical, ktdrego samo zamieszczenie w tym
wykazie moze sie wydawac kontrowersyjne. Nie zdgzyt nawet wiasciwie zaistnie¢ na
Broadwayu, wilasnie za sprawg kontrowersji. ,,The Capeman” (1998) — legendarna
porazka Paula Simona — to musical, ktérego niekonwencjonalnym tematem jest zycie
Salvadora Agrona (1943-86), mtodocianego latynoskiego mordercy, skazanego na kare
Smierci zamieniong na dozywocie. Wspdtautorem tekstow piosenek i libretta byt w tym
chybionym projekcie Derek Walcott, poeta karaibski nagrodzony Noblem w 1992 roku.
Pomijajgc drobny fakt, ze przedstawienie prawie nikomu sie nie podobato, fatalng
atmosfere stworzyty wokot niego (i to juz na etapie spektakli przedpremierowych)
pikiety rodzin dwdch nastolatkéw zamordowanych w ulicznej bdjce na Manhattanie w

1959 roku. Sprawa okazata sie zbyt $wieza, bo uczyni¢ z mordery bohatera.
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Nowe znaczenie stowu ,kontrowersja” mogta, a moze nawet powinna byla, nadac
produkcja musicalu , The Book of Mormon” (2011). Znani z (bardzo) kontrowersyjnej
telewizyjnej animacji ,South Park” tworcy spektaklu obrazajg w nim bezlitosnie nie
tylko tzw. uczucia religijne publicznosci, ale oSmieszajg bezpardonowo wszelkie formy
zinstytucjonalizowanej religii. I to posuwajgc sie do wulgaryzméw adresowanych do
samego ,Eebowai”. Przy wyspiewywanych w tym spektaklu bluznierstwach Szatan

grajacy w piekle na elektrycznej gitarze to juz doprawdy dobranocka.

W Polsce przeszedt swobodnie ,Jesus Christ Superstar” (jeszcze w PRL, a moze wtasnie
dlatego), przeszedt , Taniec wampirdw” z jego nietzscheanskim songiem ,Umart Bdg,
nie potrzebuje go nikt”. Nikogo nie zgorszyty ,,Avenue Q” ani ,Spamelot” w Swietnych
polskich przektadach. A czy mozna sobie wyobrazi¢ wystawienie w Polsce musicalu

~Ksiega Mormona”? Mozna, ale tylko jeden raz.

201



EGOT

[klub laureatow]

Pitkarski hat-trick to jeszcze nic. Zawodnikéw, ktdrzy zdobyli trzy bramki w jednym
meczu, s dzisiaj dziesigtki. A tylko dwanascie oséb w historii zdobyto kazdg z czterech
najwazniejszych nagrod amerykanskiego show-businessu: Emmy, Grammy, Oscara i
Tony. To od tych nazw pochodzi akronim, cho¢ zdobycie wszystkich czterech nazywane
jest takze ,Wielkim Szlemem show-businessu”. Bo sg to trofea za osiggniecia na polu
telewizji, muzyki, filmu i teatru. Kim za$ sg ci geniusze? Warto wymienic¢ ich wszystkich:
Richard Rodgers, Helen Hayes, Rita Moreno, John Gielgud, Audrey Hepburn, Marvin
Hamlisch, Jonathan Tunick, Mel Brooks, Mike Nichols, Whoopi Goldberg, Scott Rudin i
Robert Lopez. WiekszoS¢ z nich kojarzymy ze Swiatem musicalu. Richard Rogers
skomponowat ,The Sound of Music”, Rita Moreno zagrata w ekranizacji ,West Side
Story”, Marvin Hamlisch napisat muzyke do ,A Chorus Line”, za$ mistrz filmowych
komedii, Mel Brooks, jest twércg kinowej i musicalowej wersji ,The Producers”.
Najmiodsi na tej liscie, Scott Rudin (ur. 1958) i Robert Lopez (ur. 1975), stojg m.in. za
sukcesem ,, The Book of Mormon”, ten ostatni jest takze wspottwdrcg musicalu ,,Avenue
Q" oraz — wespdt z zong, Kristen Anderson-Lopez — autorem piosenki ,Lei It Go” z filmu
Disneya ,Frozen” (w polskiej wersji jezykowej ,Mam te moc”). Oczywiscie ,Frozen”

czeka juz w kolejce do Broadwayu — powstanie musicalu oficjalnie potwierdzono.

Piecioro artystow moze sie poszczyci¢ posiadaniem ,honorowego EGOT-a”, a to
oznacza, ze jedng z czterech wymaganych nagréd zdobyli poza konkursem, jako
nagrode honorowa. Sg to Barbra Streisand (specjalna Tony), Liza Minnelli (specjalna
Grammy), James Earl Jones (honorowy Oscar), Alan Menken (honorowa Emmy) oraz
Harry Belafonte (honorowy Oscar). Barbra (bez A) i Liza (przez Z) zapisaty sie tak

pieknie w historii musicalu, ze ich ,,zwykly hat-trick” w zupetnosci satysfakcjonuje.

Dwaj arty$ci wymienieni powyzej sg takze laureatami Pulitzera — Richard Rodgers i

Marvin Hamlisch. Stanowig wiec osobng kategorie, ktérg mozna nazwa¢ PEGOT-em.
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Podobnych osobnych kategorii nietrudno stworzy¢ wiecej. Na przyktad George Bernard
Shaw otrzymat zarowno Oscara, jak i literackiego Nobla. Wybitny dramaturg i prozaik
irlandzki zostat laureatem Nobla juz w 1925 roku, natomiast w roku 1938 zdobyt Oscara
za najlepszy scenariusz adaptowany ekranizacji swojego dramatu ,Pigmalion” (i
powiedziat, ze Nagroda Akademii to obelga, bo w Hollywood najpewniej nikt o nim nie
styszat). Drugim autorem w historii, ktdry otrzymat zaréwno literackiego Nobla, jak i
Oscara, jest Bob Dylan. To zupetnie nowy ,klub”, ciekawe, kto zostanie jego trzecim
cztonkiem. I kiedy, bo raczej niepredko. Trzeba podkresli¢, ze Bob Dylan ma na koncie
Pulitzera (Special Award), trzynascie nagrod Grammy, a takze nagrode Golden Globe.
Gdyby dodac do tego nagrody zagraniczne (m.in. Polar Music Prize, Nagrode Ksiecia
Asturii i Legie honorowg) oraz Medal Wolnosci i doktoraty honorowe, okazatoby sie, ze
Bob Dylan to w ogdle kategoria sama w sobie. Ale w klubie Oscar-Nobel jest razem z
nim George Bernard Shaw. Najnowszy geniusz z Broadwayu, Lin-Manuel Miranda, ma
juz Pulitzera, a do zestawu EGOT brakuje mu tylko Oscara, co jest niewatpliwie tylko
kwestig czasu (w 2017 roku miat juz nominacje za piosenke z filmu ,Moana” (w krajach

Unii Europejskiej film nosi tytut ,Vaiana: Skarb oceanu”).

Nagrody otrzymujg ludzie, ale mozna je takze przypisaé konkretnym artystycznym
przedsiewzieciom. I tak oto zaszczytnym kompletem EGOT mogg sie pochwali¢ tworcy
takich tytutdw, jak ,The Lion King”, ,Sweeney Todd: The Demon Barber of Fleet
Street”, , The Wizard of Oz”, ,Aladdin” oraz ,The Sound of Music”. Lista produkcji —
teatralnych i filmowych, bo musi to iS¢ w parze — ktére majg na koncie trzy z tych
prestizowych nagrdd jest bardzo dtuga. A to oznacza, ze z czasem i klub EGOT bedzie

sie rozrastac. Ale kompletu EGOT i Nobla jak dotad nie ma nikt.
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ELISABETH

[musical]

Muzyka: Sylvester Levay
Stowa piosenek: Michael Kunze
Libretto: Michael Kunze

na podstawie zycia Elzbiety Bawarskiej

Premiera:

Wieden — 3 wrze$nia 1992

Piosenki:
Ich Gehére Nur Mir, Wenn ich tanzen will, Mayerling-Walzer, Boote in der Nacht, Der
Schleier fallt

Najbardziej znany w Swiecie musical spoza strefy anglojezycznej. Kilkadziesiat
produkgji w kilkunastu miastach i ponad dziesie¢ milionéw widzéw. Absolutny przeboj
na Dalekim Wschodzie, a zarazem kolejny dowdd na to, ze w musicalu nie liczy sie co,
tylko jak. Cesarzowa Sisi miata interesujgce zycie, to fakt, lecz sukces tego musicalu
lezy w sposobie potraktowania historycznego tworzywa — nowoczesnym, nawet
nowatorskim. Pozbawionym sentymentéw, a zarazem oddajacym ducha epoki, jej
schytkowy klimat, romantyczne ideaty w zderzeniu z nadchodzacg epokg modernizmu.
»Elisabeth” to nowoczesny musical historyczny, w ktorym subiektywny punkt widzenia

narratora ksztattuje forme.

Owym subiektywnym narratorem jest sama Sisi. Cesarzowa Austrii i krélowa Wegier,
sfrustrowana zona Franciszka Jozefa — panujgcego ponad pot wieku ostatniego cesarza
Austrii (zmart w 1916) — wdaje sie w spektaklu w przewrotny romans ze S$miercig.
ElZzbieta Bawarska (1837-1898) zginefa z rgk zamachowca, ktdérego poznajemy juz w
prologu musicalu. Spektakl jest publicznym sgdem nad morderca, ktory twierdzi, ze

spetnit jedynie zyczenie samej cesarzowej i przywotuje na swojg obrone postaci z jej
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zycia. Ogladamy je wiec niejako oczami samej Sisi — osoby cenigcej swojg prywatnosé,
a zatem meczacej sie na cesarskim dowrze, nekanej przez tesciowg, szukajgca
samotnosci w ciggtych konnych eskapadach, ktdre staty sie jej obsesjg (spedzata na
koniu nawet osiem godzin dziennie). Uwazana za najpiekniejszg kobiete Europy,
obsesyjnie dbata o ciato i pielegnowata urode. Jej dieta i cwiczenia fizyczne wyprzedzity

o sto lat standardy zdrowego zycia sformutowane pod koniec XX wieku.

Zycie cesarzowej obfitowalo w tragiczne wydarzenia, z ktdrych najstynniejsze
wstrzgsneto dwczesng Europg — samobdjstwo jej syna Rudolfa (odebranego matce i
wychowanego przez teSciowg) w posiadtosci Mayerling. Sprawa byta zagadkowa,
teorie spiskowe mnozg sie do dzisiaj, a jej wyjasnienie nie jest juz raczej mozliwe
(interesujaca role odegrat opis zwtok ksiecia sporzadzony przez polskiego malarza,
Zygmunta Ajdukiewicza, ktéry wykonat portret posSmiertny cesarskiego syna).
Cesarzowa byta urodzong buntowniczka, miata liberalne poglady, nie znosita dworu,
ceremoniatu, etykiety. Jednoczesnie podporzadkowata sie im, rozumiejac i akceptujac

SwWojg role ,pierwszej damy”.

I to wiasnie jej konflikt wewnetrzny jest osig dramatyczng musicalu ,Elisabeth”. Tworcy
tego spektaklu to artysci dobrze znani na kontynencie europejskim, cho¢ nie tylko.
Wegierski kompozytor Sylvester Levay moze sie poszczyci¢ amerykanskim hitem
numer jeden (notowania w kategorii dance), napisat piosenke ,Fly, Robin, Fly”, ktora
w wykonaniu niemieckiej grupy Silver Convention stata sie w 1975 roku wielkim
Swiatowym przebojem. Ale jego muzyka teatralna daleka jest od stylu disco. Levay
tworzy nowoczesng muzyke orkiestrowg, zakorzeniong w tradycji romantycznej, ale w
nawigzaniu do muzyki pop, podobnie jak to robi Claude-Michel Schénberg. Napisat
m.in. musicale ,Mozart!” (1999), ,Rebecca” (2006) i ,Marie Antoinette” (2006,
premiera w Tokio).

Autorem libretta i stdw piosenek jest Michael Kunze. Znany w Polsce gtdéwnie jako
tworca musicalu ,Taniec wampirdow”, artysta jest aktywny takze jako autor piosenek
(przeboje taneczne pisat pod pseudonimem Stephan Prager). Urodzony w Pradze,

dorastat w potudniowych Niemczech, aktywnie dziatajgc na scenie muzycznej. W latach
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siedemdziesiagtych jego piosenki zdominowaty listy przebojéow w Niemczech, Austrii i
Szwaijcarii. Wspotpracowat z takimi artystami, jak Lulu, Nana Mouskouri, Caterina

Valente, Herbie Mann, Julio Iglesias, Gilbert Bécaud, oraz zesp6t Sister Sledge.

Michael Kunze jest takze ttumaczem tekstéw wielu znanych musicali na jezyk
niemiecki, s3 wsrdd nich m.in. ,Evita”, ,Cats”, ,Song and Dance”, ,A Chorus Line”,
»The Phantom of the Opera”, ,Sunset Boulevard”, ,Kiss of a Spider Woman”, , The Lion
King”, ,,Wicked”, jak rowniez wielokrotnie wystawiany ,Mamma Mia!”. Jest zapalonym
mitosnikiem twodrczosci Stephena Sondheima i przettumaczyt na niemiecki jego
dramaty muzyczne ,Into the Woods”, ,Follies” oraz ,,Assassins”. Ten wybitny niemiecki
autor ma na koncie nagrode Grammy (1975), za utwor ,Fly, Robin, Fly” stworzony z
Sylvestrem Levayem, niemal szeSc¢dziesigt ziotych ptyt i ponad dwadziescia
platynowych. Zostat takze nagrodzony ECHO Lifetime Award 2005 (niemiecki

odpowiednik Grammy), za catoksztatt dorobku artystycznego.

+Elisabeth” jest musicalem, ktory od czasu premiery nieustannie powraca na teatralne
sceny dwdch kontynentdw: Europy i Azji. Premiera odbyta sie 3 wrzesSnia 1992 roku w
wiedenskim Theater an der Wien, gdzie spektakl grany byt niemal nieprzerwanie przez
pie¢ lat. Od tamtej pory w samym Wiedniu powracat juz dwukrotnie: w 2003 (revival)
i w 2012 roku (nowa produkcja). Musical ten inscenizowany byt wielokrotnie w
Niemczech, Holandii i na Wegrzech, a takze w Finlandii, Szwajcarii, Szwecji, we

Wioszech. W latach 2015-16 prezentowano wersje objazdowa po Austrii i Niemczech.

Prawdziwym fenomenem jest popularnos¢ ,Elisabeth” w krajach Dalekiego Wschodu —
w Japonii, Korei Potudniowej, a takze w Chinach. Zakochani w Sisi Japoriczycy mogli
obejrze¢ juz kilkanascie (!) produkcji, powracajgcych na przestrzeni lat do Tokio i do
Osaki. Kilka produkcji oglagdano takze w Seulu, przedstawienie zaprezentowano nawet
w opornym na musicalowy gatunek Szanghaju. Musical ,Elisabeth” pozostaje w
repertuarze stynnego japonskiego centrum kulturalnego Takarazuka Grand Theatre i

Tokyo Takarazuka Theatre nieprzerwanie od 1996 roku.
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Niemal rownie liczne, jak produkcje teatralne, sg edycje ptytowe muzyki z ,,Elisabeth”.
Kultowy status musicalu w Europie i Azji doprowadzit juz do powstania ponad
dwudziestu nagran ptytowych i oSmiu zapisow przedstawienia wydanych w wersji DVD
(nie wliczajgc w to edycji CD i DVD upamietniajgcych kazda z siedmiu produkcji
musicalu przygotowanych przez Takarazuka Revue w Japonii). Istnieje rdwniez wybdr
nagran z przedstawienia zarejestrowanych w wersjach koncertowych. Musical
«Elisabeth” to miedzynarodowy fenomen, europejska historia dobrze sie sprzedaje.
Autorzy spektaklu, Sylvester Levay i Michael Kunze, zrealizowali specjalne zamdwienie
tworzac dla japoniskiego producenta musical ,Marie Antoinette” (2006). Ciekawe, kiedy
+Elisabeth” trafi do Polski, do ktorej ma tak blisko. Ciekawe, kiedy polski musical
odkryje ,swojg Elisabeth” — historyczny temat zastugujacy na nowoczesng forme,

zaprezentowany w uniwersalnym jezyku teatru muzycznego.
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EVITA

[musical]

Muzyka: Andrew Lloyd Webber

Stowa piosenek: Tim Rice

Libretto: Tim Rice

na podstawie zycia i dziatalnosci Evy Perdn (1919-1952)

Premiery:

West End — 21 czerwca 1978 (3176)
Broadway — 25 wrzesnia 1979 (1567)
Chorzéw — 11 grudnia 1994

Oliver 1978 (2):

najlepszy musical, najlepsza aktorka (Elaine Paige)

Tony 1980 (7):
najlepszy musical, piosenki (Andrew Lloyd Webber i Tim Rice), libretto (Tim Rice),
aktorka (Patti LuPone), aktor (Mandy Patinkin), rezyseria (Harold Prince), rezyseria

Swiatta (David Hersey)

Piosenki:
Requiem for Evita, Oh What a Circus, On This Night of a Thousand Stars, Another

Suitcase in Another Hall, Don’t Cry For Me Argentina, You Must Love Me

Kompozytor Andrew Lloyd Webber znany jest z podejmowania ryzykownych, jak na
musical, tematéw. Charakteryzowato go to zresztg od poczatku kariery. Rozpoczat od
Starego Testamentu (,Jézef”), by od razu siegng¢ po Nowy (,Jezus”), stworzyt
pierwszy ,zwierzecy” musical dla dorostych (,Koty”), a pomiedzy Biblig i wierszami
Eliota zmiescit biografie Evy Perén. Co mogta obchodzi¢ anglojezyczng publicznosé

druga Zona argentynskiego prezydenta, zresztg niezyjaca od kilku dekad? No wiasnie.
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Pomyst poswiecenia musicalu tej wtasnie postaci pochodzit od autora tekstow i
librecisty, Tima Rice’a. Podobno naszedt go w takséwce, po wystuchaniu fragmentu
audycji radiowej poswieconej pani Perdn. Byt rok 1973, a zainteresowanie stopniowo
przerodzito sie w obsesje. Autor wielokrotnie ogladat film dokumentalny Carlosa
Pasiniego Hansena ,,Queen of Hearts” o Evie Perdn, odbyt podrdz do Buenos Aires, aby
na miejscu zapoznac sie z archiwami, nadat nawet swojej cdrce imie Eva. Po latach
Tim Rice odwaznie przyznat sie do mtodzienczej fascynacji wizerunkiem Evy Perdn na

argentynskich znaczkach pocztowych. Lloyd Webber poczatkowo odrzucit propozycie.

Kiedy jednak skomponowany w tym czasie musical ,,By Jeeves” (1975), do tekstéw i z
librettem Alana Ayckbourne’a, okazat sie catkowitg porazka, skruszony partner
powrdcit do Tima Rice’a i przystapili do pracy nad musicalem. Najpierw projekt przyjat
posta¢ albumu tematycznego, tak jak to byto z ich poprzednig wspolng produkcja,
musicalem ,Jesus Christ Superstar”. Plyta i teraz zostata dobrze przyjeta, a singiel

»,Don't Cry For Me Argentina” wspiat sie na szczyt brytyjskiej listy przebojow.

Krytycy zarzucali opowiesci Tima Rice’a brak obiektywizmu. Eva Perdn jawi sie w jego
tekstach, jako kobieta zepsuta, niemal zdeprawowana wiadzg, ktdra jg upajata, jako
cyniczna populistka sterujgca uwielbieniem tlumu, ktéorym w gruncie rzeczy
pogardzata, poniewaz wywodzita sie ze spotecznych nizin. Powotywano sie w krytyce
albumu, pdzniej za$ musicalu, na ksigzke Mary Main ,The Woman with the Whip”
(Kobieta z pejczem) z 1953 roku, nieprofesjonalng i nierzetelng, napisang w duchu
modnego w tamtej dekadzie antyperonizmu. Podobno miata ona decydujacy wptyw na
ocene Time Rice'a. Osobne zastrzezenia budzita stworzona przez autora posta¢ Che —
obiektywnego narratora, krytycznego wobec gtownej bohaterki, ale bohatera
catkowicie fikcyjnego. Zaréwno imie, jak i kraj pochodzenia sugerowaty Che Guevare,
co nie ma zadnego historycznego uzasadnienia. Pdzniejsze produkcje musicalu oraz
jego ekranizacja unikaty podkreslania powigzan Chce z rewolucjonisty. Rezyserem
premierowej inscenizacji byt Harold Prince i to on prowadzit posta¢c Che w strone

argentynskiego buntownika, ktory miat dwadziescia cztery lata, gdy zmarta Eva Perdn.
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Album ,Evita” w wielu krajach odnidst sukces wiekszy, niz ,Jesus Christ Superstar”. Nie
stato sie tak jednak w Stanach, wiec Lloyd Webber wystat ptyte amerykanskiemu
rezyserowi Haroldowi Prince’owi z propozycjg wspdtpracy przy inscenizacji musicalu.
Rezyser miat podobno stwierdzi¢, ze ,,zadna opera, ktdra rozpoczyna sie od pogrzebu,
nie moze by¢ taka zta”, co oznaczato przyjecie zlecenia (musical otwiera ,Requiem dla
Evity”, dalsza czes$¢ przedstawienia jest retrospekcja). Po przybyciu do Londynu rezyser
zasugerowat twdércom spektaklu dopisanie utworu, ktéry bedzie ukazywat dojscie
Perona do wiadzy. Tak powstata piosenka , The Art of the Possible”, przedstawiajaca
awans pozniejszego prezydenta poprzez eliminacje konkurentdw - inscenizacja

opierata sie na ,grze w krzesta”.

Gwiazda edycji ptytowej, Julie Covington, odmdwita udziatu w spektaklu, poniewaz nie
identyfikowata sie z postacig i nie chciata kreowac¢ osoby, ktorej nie lubi. Nie jest to
postawa profesjonalna i aktorka miata w przysztosci zatowac nierozwaznej decyzji.
Zastgpita jg Elaine Paige i stworzyta kreacje, ktdra zapisata sie w historii teatru
muzycznego. W premierowej inscenizacji jej partnerem byt piosenkarz i aktor, David
Essex, wystepujgcy jako Che. Londynska produkcja musicalu ,Evita” okazata sie
wielkim sukcesem artystycznym i komercyjnym. Chwalono zwilaszcza eklektyczng
muzyke Lloyda Webbera i udane stylizacje latynoskie, o jakie sie pokusit, miedzy innymi
w takich utworach, jak ,Buenos Aires” czy ,On This Night of a Thousand Stars”. Do
legendy spektaklu przeszty rozwigzania scenograficzne, inspirowane w wielu
przypadkach przez rezysera, Harolda Prince’a. Proscenium teatru pokryty murale w
stylu Diego Rivery, ukazujgce trudy codziennego Zzycia argentynskich rolnikow.
Amerykanski rezyser rozestat caty zespot do sklepdw z uzywang odzieza, zeby stworzy¢
jak najbardziej realistyczne ,tto” dla gtéwnych bohateréw. W pamietnej scenie na
balkonie musicalowa Evita miata na sobie biatg suknie, wzorowang na sukni, w jakiej
Eva Perén przemawiata do ttumu z balkonu patacu prezydenckiego w Buenos Aires.
Figure woskowg do sceny pogrzebu przygotowata pracownia stynnego muzeum

Madame Tussauds. Jako wzor postaci zmartej pierwszej damy postuzyta Elaine Paige.

Inscenizacje nowojorskg przygotowat ten sam zespot gtownych realizatoréw, co w

Londynie. Rezyserowat ponownie Harold Prince. Pomimo staran, rezyserowi nie udato
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sie pokonac zwigzkowych zakazdéw i sprowadzic Elaine Paige na Broadway. W roli Evity
wystgpita Patti LuPone, w Che wcielit sie charyzmatyczny Mandy Patinkin. Pomimo
Swietnego przyjecia przez widzéw i recenzentdw, Patti LuPone nie czufa sie dobrze w
skérze Evy Perdén. Po latach wyznata, ze ,Evita” byta jej najgorszym zyciowym
doswiadczeniem. ,,Przez caty spektakl zdzieratam sobie gtos w partii, ktérg napisat facet
nienawidzacy kobiet. I nie miatam zadnego wsparcia ze strony producentéw, ktorzy
wymagali gwiazdorskiej roli na scenie, ale poza sceng traktowali mnie, jakbym byta

nikim” — zdradzita stynna aktorka.

Ekranizacje musicalu planowano od samego poczatku, a przynajmniej mowiono o niej.
Wymarzonym rezyserem wydawat sie Ken Russell, wizjoner kina, ktory stworzyt w
latach 70. caty cykl filmoéw o zyciu wielkich kompozytoréw, Czajkowskiego, Mahlera i
Liszta, przenidst takze na ekran rock-opere grupy The Who ,, Tommy”. Kandydatkami
do tytutowej roli byty Barbra Streisand i Liza Minnelli, jako Che miat wystgpi¢ Barry
Gibb albo nawet Elton John. Sam rezyser widziat w filmie inng Evite, miata jg zagrac
Karla DeVito, ktora wspaniale wypadta na zdjeciach prébnych. Nie zgodzit sie na jej
udziat Tim Rice, nalegajacy na obsadzenie Elaine Paige (miat wtedy romans z aktorkg).
Po odmowie niezainteresowanej rolg Barbry Streisand i po odrzuceniu przez Rice’a
doskonatej — zdaniem Kena Russela, ktdéry przeprowadzit zdjecia probne — Lizy Minnelli,
rezyser wycofat sie z projektu. Podobno jeszcze wiele lat pdzniej zwracat sie do Karli

DeVito stowami ,moja Evita”.

Film ,Evita” powstat dopiero w 1996 roku. Rezyserowat Alan Parker, prosto po sukcesie
Swietnego filmu muzycznego, ,, The Commitments” (1991). W gwiazdorskiej obsadzie
znalazta sie piosenkarka Madonna (jako Eva Perdn), Antonio Banderas (jako Che) i
Jonathan Pryce (jako prezydent Perdn). Film nominowano do pieciu Oscardow, zdobyt
jednego — za nowg piosenke ,You Must Love Me”, napisang przez Andrew Lloyda
Webbera i Tima Rice’a specjalnie do filmu i specjalnie dla Madonny (od tamtego czasu

bywa ona wigczana do przedstawienia, m.in. w inscenizacji poznanskiej z 2015 roku).

Mozna stwierdzi¢, ze musical ,Evita” podbit caty $wiat. Pierwszg realizacjig w innym

jezyku byta produkcja hiszpanska w Madrycie (1980). W krajach anglojezycznych
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spektakl prezentowano nieomal nieustannie w wersji objazdowej. W sezonie
2017/2018 oryginalna werja ,Evity” (ta w rezyserii Hala Prince’a i z choreografig
Larry’ego Fullera) podrézowata nawet po Potudniowej Afryce i krajach Dalekiego
Wschodu. Polska premiera odbyfa sie 11 grudnia 1994 w Teatrze Rozrywki w
Chorzowie w rezyserii Marcela Kochanczyka (przektad: Andrzej Ozga). Jako Evita
wystgpita Maria Meyer, w role Che wcielali sie na zmiane Michat Bayor i Pawet Kukiz.
Od tamtej pory musical powracat na krajowe sceny dwukrotnie: w Teatrze Muzycznym
w Gdyni (1997) w rezyserii Macieja Korwina oraz w Teatrze Muzycznym w Poznaniu

(2015) w rezyserii Sebastiana Gonciarza.
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FALLING SLOWLY

[piosenka]

Film: ,Once” (2007)
Muzyka i stowa: Glen Hansard i Markéta Irglova
Oscar 2008

Najwiekszy przebdj z filmu, ktdry stat sie tworzywem musicalu. A zarazem piosenka,
ktorej piekno jest nieoczywiste, wrecz ,nie musicalowe”. Powiew $wiezosci i prawdy —
dwdch najbardziej poszukiwanych cech wspotczesnej sztuki, dwdch najbardziej
deficytowych. Teatr muzyczny wyrastat w ostatnich dekadach ze wszystkich gatunkéw

muzyki popularnej, w tym przypadku jest to gatunek okreslany jako indie folk.

Innymi stowy — wspotczesna ballada, piosenka wykonywana przy akompaniamencie
gitary akustycznej. Co zresztg samo sie ttumaczy w kontekscie opowiesci. Jej bohater,
muzyk z ambicjami, to ,basker”, uliczny grajek. Piosenka wykonywana jest w filmie i
w musicalu przez pare bohateréw, dwoje zakochanych ludzi, ktérzy nigdy nie wyznajg
sobie uczucia. Ona jest czeskg pianistkg, on — irlandzkim gitarzystg, ktory pisze

piosenki. To w musicalu i w filmie. A jak byto w prawdziwym zyciu?

On, to Glen Hansard, wokalista, gitarzysta i tworca repertuaru irlandzkiego zespotu
The Frames. Kinomani poznali go juz wczesniej — byt gitarzystg niezapomnianego
sktadu grupy The Commitments z filmu Alana Parkera z 1991 roku (film powstat wedtug
powiesci Roddy’ego Doyle’a pod tym samym tytutem, zaadaptowanej takze na
musicalowg scene w 2013 roku). Ona, to Markéta Irglova, Czeszka, pianistka i
kompozytorka. Miata 13 lat, kiedy poznata Glena Hansarda — jej ojciec, organizator
festiwalu, zaprosit do Czech zespdt The Frames. Byt rok 2001 i czeska nastolatka
widziata w irlandzkim artyscie jedynie mentora. Sytuacja zmienita sie na planie filmu
,Once” piec lat pozniej. Glen Hansard bronit sie przed uczuciem, wyznat: ,Bytem w niej
zakochany od dawna, ale powtarzatem sobie, ze to tylko dziecko”. Narodziny tego

uczucia wpisaty sie w akcje filmu, nadajac romantycznej historii wiarygodnos¢
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dokumentu, ale takze nieuchwytng, ulotng aure uczucia zbyt nieSmiatego, aby sie

okreslic.

Piosenka powstata juz w trakcie produkcji filmu. Scenarzysta i rezyser, John Carney,
rozpisywat akcje wokét utwordow dostarczanych przez Glena i Markéte. Centralne
miejsce w fabule zajmowat utwor ,When Your Mind’s Made Up” (znakomity),
stanowigcy 0$ sceny w studio nagraniowym (znakomitej). ,Falling Slowly” — przebdj
zgofa nieoczekiwany — potaczyt w filmie dwoje bohaterédw w scenie w sklepie
muzycznym. Para artystdw zaczeta regularnie wykonywac piosenke poza planem,
podczas klubowych wystepdw na terenie catej niemal Europy. Wersja studyjna
nagrania znalazta sie w 2006 roku na dwdch réznych ptytach — zaréwno grupy The
Frames, jak i duetu The Swell Season, powotanego do zycia przez Hansarda i Irglova.
Nazwe formacji artysci zaczerpneli z tytutu ulubionej ksigzki czeskiego pisarza, Josefa

Skovrecky’ego ,Prima sezéna” (w polskim przekfadzie ,Fajny sezon”).

Sukces piosenki okazat sie spektakularny. Pierwotne notowania na listach przebojéw
byly niezte, ale niepowalajgce. Wersja The Frames doszta do 16. miejsca, wersja The
Swell Season do 28. Ale byt grudzien 2007 roku i dopiero po chwili posypaty sie
prestizowe nominacje: Oscar i Grammy. W tej drugiej rywalizacji ,Falling Slowly”
przegrato z utworem z ekranizacji musicalu ,Dreamgirls”. Lecz jeden Oscar lepszy jest
od wszystkich innych nagréd wzietych razem, a piosenka zdobyta Oscara wprawiajgc
w zdumienie $wiat medialny (i przywracajgc nadszarpnietg wiarygodno$¢ Akademii).
Reakcjg na ten niespodziewany sukces byt powrét singla ,Falling Slowly” na listy
przebojow. Na irlandzkiej piosenka doszta w marcu 2008 do drugiego miejsca,
amerykanscy stuchacze kupili milionowy naktad w wersji elektronicznej. Glen Hansard

i Markéta Irglova stali sie stawni.

Jako zwigzek przetrwali kilka kolejnych lat. Nagrali razem trzy ptyty (Glen Hansard
wspOtpracowat réwnolegle z The Frames). W wystgpieniu na ceremonii rozdania
Oscaréw wzruszona i sparalizowana tremg Markéta Irglova zdofata wykrztusi¢, ze
»Falling Slowly” to ,(...) piosenka o nadziei, a nadzieja jest tym, co nas taczy, bez

wzgledu na wszystkie roznice”. Oczywiscie sukces tak niekonwencjonalny nie mogt sie
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powtdrzyé, to byt wyjatek, zeby nie powiedzie¢ ,wypadek przy pracy”. Akademia
Filmowa raczej nie nagradza artystéw niezaleznych, a piosenki typu indie folk nie sg w

guscie jej cztonkdw.

Glen Hansard nadal nagrywa i wystepuje z The Frames, zaczat takze wydawac ptyty
solowe. Markéta Irglova zwigzata sie z mezczyzng z Islandii i mieszka w Rejkiawiku,
gdzie urodzita dwoje dzieci. A na czym polegat fenomen czesko-irlandzkiej pary? Tych
dwojga niszowych artystdw, ktorych potgczyt niskobudzetowy film i trampolina do
Oscara? Wszystko ttumaczy piosenka ,Falling Slowly”, tak, wystarczy jej postuchac
jeden raz. Wystuchana w Internecie wzrusza. Obejrzana w filmie i na teatralnej scenie
— miazdzy. Pozostajgc najbardziej nie musicalowym przebojem z musicalu. Doskonale
funkcjonuje zresztg poza teatralng sceng. Wielkie wrazenie robi kazde jej publiczne
wykonanie przez Glena Hansarda i Eddiego Veddera, wokaliste zespotu Pearl Jam,

ktory wystepuje okazjonalnie na koncertach ,w roli Markéty”.

Nawigzujac do stéw napisanych kiedys o innym irlandzkim zespole — stawnym U2 — sg
w tej piosence ,trzy akordy i prawda”. Jak sie okazato, moze to by¢ nawet receptg na
musical (przy wszystkich wspaniatych rzeczach, jakie wyprawiajg na owych akordach
muzycy-aktorzy grajgcy w spektaklu). A gdyby sie nad tym zastanowi¢, to akordéw

moze, ale nie musi by¢ wiecej. Pozostaje wiec prawda, tej zawsze mato.
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THE FANTASTICS

[musical]

Muzyka: Harvey Schmidt
Stowa piosenek: Tom Jones
Libretto: Tom Jones

na podstawie ,Romantycznych” Edmonda Rostanda (1891/1894)

Premiery:
off-Broadway — 3 maja 1960
West End — 7 wrzesnia 1961

Warszawa — 23 czerwca 1983

Tony 1992:
Tony Honors for Excellence in Theatre za 33 lata off-Broadway (Tom Jones i Harvey
Schmidt)

Piosenki:
Try To Remember, Methaphor, Soon It's Gonna Rain, Rape/Abduction Ballet, Happy
Ending, This Plum Is Too Ripe, Round and Round, They Were You

Najdtuzej grany musical w historii. A dlaczego nie konkuruje z takimi tytutami, jak
,Upior w operze”, ,Chicago” czy ,Krol lew”, rekordzistami z Broadwayu? Z definicji.
~The Fantastics” jest bowiem off-Broadway. To skromne, kameralne przedstawienie,
zaprezentowano w niewielkim teatrzyku nowojorskiej dzielnicy Greenwich Village,
Sullivan Street Playhouse. Premiera odbyta sie 3 maja 1960 roku. Od tamtej pory
wystawiono je nieprzerwanie przez 42 lata, dajagc w sumie 17 162 przedstawienia! I
jest to rekord $wiata w kategorii musicalu. Na marginesie: rekordzistg wsrod spektakli
dramatycznych, czyli najdtuzej wystawiang sztukg w dziejach teatru, pozostaje , The
Mousetrap” (Putapka na myszy) Agaty Christie, grana nieprzerwanie w Londynie od 25

listopada 1952 roku i prezentowana juz niemal 27 000 razy.
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Musical ,The Fantastics” nalezy do najchetniej wystawianych przedstawien, a jego
popularnos¢ obejmuje dziS niemal caty $wiat. Jest ulubionym tytutem teatréw
szkolnych i studenckich w krajach anglojezycznych. Niewielka obsada, mata grupa
muzykéw (nawet dwdch albo trzech) i minimalna scenografia sprawiajg, ze jest to
wyjatkowo przyjazna produkcja. A zarazem esencjonalnie ,teatralna”, gdyz cata sita
tego przedstawienia zawarta jest w tekscie, muzyce i grze aktorskiej. ,, The Fantastics”
zaprezentowano w niemal siedemdziesieciu krajach $wiata i nadal przygotowuje sie
okoto dwustu piecdziesieciu inscenizacji rocznie (profesjonalnych i amatorskich).
Spektakl ,, The Fantastics” wystawiono juz ponad 12 000 razy w trzech tysigcach miast.
Nie ma drugiego takiego spektaklu. Byt prezentowany w Biatym Domu, przed
Korpusem Pokoju w Afryce, a nawet na specjalnym pokazie w Parku Narodowym
Yellowstone. Wystawita go Opera Pekinska, gdzie wykonywany byt w jezyku
mandarynskim, a w roku 1990 — pod auspicjami Departamentu Stanu USA — pokazano

go po raz pierwszy w Rosji.

Przedstawienie oparte jest luzno na sztuce ,Romantyczni” (Les Romanesques) pisarza
i poety, a takze popularnego dramaturga francuskiego neoromantyzmu, Edmonda
Rostanda (1868-1918), autora miedzy innymi tragikomedii ,Cyrano de Bergerac”.
Twdrcami musicalowej adaptacji sa kompozytor Harvey Schmidt i autor tekstow Tom
Jones — niemajacy nic wspolnego z ,tym” Tomem Jonesem (a raczej z ,tamtym”).
Fabuta jest komediowym odwrdceniem tragicznej intrygi z ,Romea i Julii”. W
przedstawieniu rodzice dwojga miodych zamierzajg doprowadzi¢ do ich matzenstwa, a
znajac i rozumiejac ludzkg nature, udaja, ze nie chcg do matzenstwa dopusci¢. Reszta
jest komedig, niepozbawiong jednak aspektdw serio — mtodzi ludzie oddalajg sie od
siebie, poznajg Swiat i powracajq dojrzalsi, odmienieni. I dopiero dzieki temu gotowi

do zwigzania sie ze sobg na zawsze — z wiasnej woli, a nie na skutek intrygi rodzicow.

Oryginalna produkcja powstata w specyficznym miejscu i czasie. Greenwich Village to
dzielnica Nowego Jorku skupiona wokét uniwersytetu, a jej liczne kafejki, teatrzyki i
kluby sktadajg sie na artystyczny charakter tego miejsca. Ale byt rok 1960, a wiec

jeszcze przed folkowym boomem, ktdry uczynit z Greenwich Village mekke miodych
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muzykdw z catego USA. To byfa nadal spokojna dzielnica, a nieSmiate eksperymenty
teatralne lokalnych scen uznawano za awangardowe, jezeli tylko nawigzywaty do
europejskich trenddw. Inscenizacja ,The Fantastics” taczyta elementy teatru
muzycznego w tradycyjnym, operetkowym stylu oraz commedia dell’arte z wyraznymi
wptywami rozrywkowego nurtu Broadwayu, popisami cyrkowymi, a nawet z atrybutami
japonskiego dramatu no. Producenci nie starali sie ukry¢ niskiego budzetu, to nie byt
teatr nastawiony na efekty. Wydali okoto pdttora tysigca dolaréw na scenografie i
kostiumy, w czasie, kiedy budzet przeznaczany na te elementy na Broadwayu wynosit
¢wier¢ miliona. Jeden cztowiek, Ed Wittstein, byt jednoczes$nie scenografem,
kostiumologiem, ale takze inspicjentem i operatorem $wiatta. Otwartg scene wypetniat
wodz wedrownych kuglarzy, pomalowany po obu stronach w kolorach storica i ksiezyca.
Za ,orkiestre” stuzyt fortepian, okazjonalnie wspomagany harfg. Wyciete z kartonu

stonce i ksiezyc zwisaty z sufitu oznaczajgc odpowiednie pory dnia i nocy.

Oryginalna produkcja w Sullivan Street Playhouse zeszta z afisza 13 stycznia 2002 roku.
Posrod aktoréw, ktdrzy na przestrzeni lat przewineli sie przez obsade , The Fantastics”,
byli m.in. Liza Minnelli, Elliott Gould, F. Murray Abraham, Glenn Close, Kristin

Chenoweth oraz Lore Noto (producent spektaklu).

Popularny musical doczekat sie kilku adaptacji telewizyjnych, a wreszcie petnej
ekranizacji kinowej. Niestety, chociaz rezyserowat do$wiadczony Michael Ritchie (m.in.
tworca gtosnego ,Kandydata” z 1972 roku), film , The Fantastics” okazat sie artystyczng
i komercyjng klapa. Ekranizacja powstata w 1995 roku, ale byfa tak nieudana, ze
wytwornia United Artists zwlekata z jej premierg przez kolejnych piec lat. Na osobiste
zyczenie Francisa Forda Coppoli obraz skrécono o prawie pot godziny. Film znalazt sie
w ograniczonej dystrybucji w 2000 roku i przynidst petng strate budzetu wynoszacego
10 milionéw dolaréw. To, ze w roli jednego z ojcdw wystgpit Joel Grey nie pomogto
kameralnej, teatralnej opowiesci, ukazanej na tle bezkresnych pejzazy Arizony. Film

zatracit atmosfere oryginalnego spektaklu.

Polska premiera przedstawienia , The Fantastics” odbyta sie 23 czerwca 1983 w Teatrze

Ateneum w Warszawie. Rezyserowata Jagienka A. Zychdwna (przektad piosenek:
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Wojciech Mtynarski). Musical powracat na polskie sceny kilka razy, miedzy innymi w
Teatrze Bagatela (Krakéw, 1983), w Battyckim Teatrze Dramatycznym (Koszalin,
1984), w Teatrze Powszechnym im. Jana Kochanowskiego (Radom, 1992) oraz

dwukrotnie w Teatrze Muzycznym w Gdyni (1984 i 1996).
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FIDDLER ON THE ROOF

[musical]

Muzyka: Jerry Bock
Stowa piosenek: Sheldon Harnick
Libretto: Joseph Stein

na podstawie ksigzki Szolema Alejchema ,,Dzieje Tewiji Mleczarza” z 1894 roku

Premiery:

Broadway — 22 wrzesnia 1964 (3242)
West End — 16 lutego 1967 (2030)
£d6dz — 5 maja 1983

Tony 1965 (9):
najlepszy musical, libretto (Joseph Stein), aktor (Zero Mostel), aktorka (Maria
Karnilova), producent (Harold Prince), rezyser (Jerome Robbins), piosenki (Jerry Bock

i Sheldon Harnick), choreografia (Jerome Robbins), kostiumy (Patricia Zipprodt)

Tony 1972:

nagroda specjalna dla najdtuzej granego musicalu na Broadwayu

Tony 1991, Broadway revival:

najlepszy revival

Piosenki:
Tradition, Matchmaker Matchmaker, If I Were a Rich Man, To Life, Sunrise Sunset, Do

You Love Me?, Anatevka

Na musical ,Skrzypek na dachu” — jeden z najbardziej popularnych w dziejach gatunku
— mozna spojrzec¢ z dwdch, catkowicie przeciwstawnych perspektyw. I oba spojrzenia

beda réwnie uparwnione. Pierwsze, to ryzyko zwigzane z tematem. Realizm opowiesci
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oraz jej osadzenie w tak egzotycznym (dla amerykanskiej publicznosci) rejonie $wiata
jak Europa Wschodnia nie wrozyty powodzenia. Nie jest to zresztg rejon, ktory
wywotuje pozytywne konotacje. Z drugiej strony, to wtasnie stamtad, ze wschodnich
rubiezy Europy, wywodzili sie wielcy twdrcy amerykanskiego teatru muzycznego.
Musical dawat wglad w Swiat bezpowrotnie stracony, tak wtasnie wygladata kolebka
wielu aktorow, autoréw i kompozytoréw z Broadwayu i z Hollywood. Wskazywato to

zatem na szczegdlny potencjat musicalu. I sentymenty wygraty, egzotyka urzekia.

Ale nie same sentymenty i nie sama egzotyka. ,Fiddler on the Roof” to jeden z najlepiej
napisanych musicali w historii. Libretto powstato na kanwie cyklu stworzonych w jezyku
jidysz opowiesci ,Dzieje Tewji Mleczarza”. Ich autor podpisywat sie Szolem Alejchem,
co oznacza ,pokdj wam” w tym wiasnie jezyku. Naprawde nazywat sie Salomon
Rabinowicz (1859-1916) i nalezy do klasykdw literatury jidysz. Wychowat sie na
Ukrainie (zmart na emigracji w Nowym Jorku), chociaz wiec akcja powiesci rozgrywa
sie w fikcyjnej wiosce Anatewka, mozna przyja¢, ze chodzi o tereny Europy
Wschodniej, nazywane historycznie ,Strefg osiedlenia”. Byta to zachodnia czes¢
imperium rosyjskiego, w ktdrej wolno byto osiedla¢ sie Zydom zgodnie z
ustanowieniem Katarzyny II z 1791 roku. Wyodrebnienie specjalnej strefy miato

powstrzymac imigracje polskich Zydéw w gtab Imperium Rosyjskiego.

W owej Anatewce zyje sobie mleczarz, ubogi, cho¢ oczytany w PiSmie — podobnie jak
wielu jego pobratymcow. Ma pie¢ corek, ktdre chcg wyjs¢ za maz z mitosci, zamiast
odda¢ swoje losy w rece swatki, jak kaze tradycja. Kochajgcy ojciec jest rozdarty
pomiedzy szczeSciem swoich dzieci, a postepowaniem zgodnym z odwiecznymi
wymogami spotecznosci. Idg zmiany, niespokojne i nieoczekiwane nowe czasy, rodza
sie nastroje rewolucyjne. Jeden z kandydatéw na ziecia, rewolucjonista 1905 roku,

zostaje zestany na Syberie. Cérka bez wahania rusza za nim...

Musical konczy sie wysiedleniem wszystkich Zyddw, skazaniem mieszkancow Anatewki
na tutaczke w nieznane. Rézne sg nastroje tych ludzi, ale jednego mogg by¢ pewni:
$wiat juz nigdy nie bedzie taki sam. Mogto sie wydawac, ze ,Skrzypek na dachu” ma

w sobie wiecej watkow, niz musical moze udzwigngé. Jest zydowski folklor, jest starcie
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tradycji z nowoczesnoscig, jest mitos¢, a nawet kilkka — Tewjego otaczajg przeciez
dorastajgce corki. Jest humor i jest groza, ktérg uosabiajg rosyjscy zotnierze. Jest
wdzierajgca sie w zycie zwyktych ludzi historia, a to zwykle nie oznacza niczego
dobrego. Jest uniwersalna prawda, w niczym nie przeszkadza, ze musical dzieje sie w

Srodowisku ortodoksyjnych Zydéw.

To wiasnie ,Skrzypek na dachu” przetamat raz na zawsze tematyczny schematyzm
obowigzujacy na Broadwayu. Bo skoro mozna zrobi¢ udany musical na tak ,niszowy”
temat, to znaczy, ze mozna na kazdy inny. Gdyby wypisa¢ tematy musicali o rownie
niszowych bohaterach — jak na przyktad hipisi, kanibale czy transwestyci — ,Skrzypek”
zawsze bedzie pierwszy, bedzie otwierac liste. Prekursorski (i znacznie wczesniejszy)
byt , The King and I” Rodgersa i Hammersteina, ale tam egzotyka byta zaledwie ttem
dla dworskiej opowiesci. Egzotyczny byt syjamski dwor, zas$ historia o starciu
nowoczesnosci z konserwatyzmem znana i przewidywalna. A w ,,Skrzypku na dachu”

nie ma nawet happy endu.

Reakcje na musical byly rézne. Wybitny pisarz Philip Roth, nazwat go ,kiczem z
zydowskiej wioski” (shtetl kitsch). Krytykowano ztagodzong wersje historii, w ktorej
rosyjski oficer okazuje sympatie wysiedlanym Zydom, kiedy w rzeczywistosci przelata
sie przez te wschodnie ziemie fala pogromdw. Zarazem byt to jednak pierwszy wpisany
szeroko w kulture popularng opis zydowskiego $wiata sprzed Zagtady, $wiata, ktéry
catkowicie przestat istnieC. Scenografie — podobnie jak tytut musicalu — zainspirowato
malarstwo Marca Chagalla (ktéremu zresztg nie podobato sie przedstawienie).
Rezyserowat, odpowiedzialny takze za choreografie, Jerome Robbins. Byta to ostatnia
petna produkcja wybitnego twdrcy na Broadwayu. Obsadzony w gtéwnej roli aktor i
komik Zero Mostel okazat sie przebojem przedstawienia. A przebojéw muzycznych byto
w nim co najmniej kilka. Najbardziej znany to ,,Gdybym byt bogaty” (If I Were a Rich
Man), absurdalna i wzruszajgca fantazja biednego Mleczarza. Musical otwierat mocny
prolog, , Tradition”, ta zydowska ,cepelia” z dalekiego sztetla nadawata ton opowiesci
od pierwszej chwili. Byla zabawna piosenka trzech coérek, apel do swatki o
odpowiedniego meza, ,Matchmaker, Matchmaker”. Emocje i sentymenty $wiata, ktory

na naszych oczach przestaje istnie¢, najlepiej oddawata nostalgiczna, choéralna
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piosenka ,Sunrise Sunset”. Po nowojorskiej premierze publiczno$¢ byt zachwycona, a
to publicznosc¢ i jej wybdr stanowi na Broadwayu o sukcesie lub o porazce. A takze o

tym, czy spektakl zagosci na West Endzie.

Londyn czekat na ,Skrzypka” ponad dwa lata, ale i tam publicznos¢ przyjeta musical z
zachwytem. Pokazano go ponad dwa tysigce razy. Gtéwng role grat Chaim Topol,
izraelski aktor, ktéry zdobywat doswiadczenie sceniczne wystepujgc w amatorskich
przedstawieniach organizowanych przez wojsko. Na poczatku lat 60. zatozyt w Tel
Awiwie wiasny teatr. Miedzynarodowa publiczno$¢ zobaczyta go po raz pierwszy w
izraelskim obrazie ,Sallah Shabati” (1964), nominowanym do Oscara w kategorii filmu
nieanglojezycznego. Wiele lat pdzniej wystgpit jako grecki (sic!) sprzymierzenca
Jamesa Bonda w filmie ,,For Your Eyes Only” (1981). Nazywat sie w nim Milos Colombo,

w Srodowisku znany byt jako ,Gotgb”.

.Fiddler on the Roof” to jeden najbardziej popularnych musicali ztotego wieku na
Broadwayu. Byt pierwszym musicalem w historii, ktdry przekroczyt liczbe 3000
przedstawien premierowej produkcji — utrzymat ten rekord przez niemal dziesieC lat,
ustepujac dopiero musicalowi nowej ery, ,Grease”. Bardzo udana byfa takze jego
ekranizacja z 1971 roku. Za sterami stangt do$wiadczony rezyser Norman Jewison, a
w roli Tewji wystgpit Topol, odtwdrca gtdwnej roli z inscenizacji londynskiej. Byta to
kontrowersyjna decyzja. Role Tewiji mleczarza oryginalnie wykreowat Zero Mostel,
artysta utozsamiany z tg wiasnie postacig przez amerykanska publicznosc¢. Ale rezyser
filmu obawiat sie, Zze jego dominujgca osobowos¢ — Swietnie sprawdzajgca sie na scenie
— zburzy subtelng réwnowage wymagang od ekranizacji. Prawdopodobnie miat racje.
Jako Max Bialystok w fabularym filmie Mela Brooksa ,,Producenci” (1968), Zero Mostel

byt prawdziwym potworem. I trudno sie z nim pracowato.

Film byt nominowany do o$miu Oscaréw, zdobyt trzy: za aranzacje, najlepsze zdjecia i
najlepszy dzwiek. Ciekawostka: jako aranzer i dyrygent pracowat przy muzyce do filmu
miody John Williams, a jego wktad zostat doceniony Oscarem — pierwszym z pieciu w

imponujgcym dorobku kompozytora.
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Polska premiera musicalu odbyta sie 5 maja 1983 roku w Teatrze Muzycznym w todzi,
rezyserowata Maria Fottyn (przektad: Antoni Marianowicz). W postac Mleczarza wcielali
sie Bernard tadysz i Zbigniew Macias. Spektakl doczekat sie w naszym kraju ponad
dwudziestu pieciu inscenizacji, a prezentowaty go m.in. Teatr Wielki w Poznaniu
(1984), Teatr Muzyczny w Gdyni (1984), Opera Nova w Bydgoszczy (1992), Teatr
Wielki — Opera Narodowa w Warszawie (1993), Teatr Rozrywki w Chorzowie (1993),
Teatr Muzyczny w Lublinie (1994), ponownie Teatr Muzyczny w todzi (1999), Teatr
Zydowski w Warszawie (2002), Opera na Zamku w Szczecinie (2002), Teatr Bagatela
w Krakowie (2003), Teatr Muzyczny w Poznaniu (2005), Opera Wroctawska (2008),
Opera Krakowska (2014) oraz — w ostatnich latach — Opera i Filharmonia Podlaska w
Biatymstoku (2014).
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ELLA FITZGERALD (1917-1996)
[wokalistka]

Kiedy w Stanach méwi sie o Elli Fitzgerald, wystarczy powiedzie¢ Ella. I wszystko jasne.
Dyskografia tej wybitnej wokalistki jazzowej zapewnia doskonaty sposob zapoznania
sie z musicalowg klasyka ,na skroty”. A zarazem jest to Sciezka, ktdra przebiega przez
wyjatkowo piekne okolice. Ella Fitzgerald jest wsrdd Spiewajacych kobiet tym, kim
Frank Sinatra wsrdd mezczyzn: wzorem frazowania i nie bdjmy sie tego stowa, wzorem
niedoscigtym. Jej frazowanie to esencja jazzu, catej amerykanskiej muzyki, sposobu
wykonywania standardow. Wokalistka wstawita sie wirtuozowskg technikg wokalng,
byta nieporownang mistrzynig Spiewu scatem, miata wyrazistg osobowosS¢ sceniczng i
ujmujgcy charakter. Radosna, ciepta — kochata muzyke i kochata dzielic sie tg mitoScig
ze stuchaczami. I dokonata wyjatkowego w fonografii dzieta: nagrata serie os$miu
Spiewnikdw (songbooks) poswieconych najwazniejszym tworcom ,Wielkiego Spiewnika
amerykanskiego”. Na kazdy z tych albumoéw sktadaty sie dwie ptyty dtugograjace,
oprawg muzyczng zajeli sie najlepsi amerykanscy aranzerzy, a cate przedsiewziecie
zajeto osiem lat — od 1956 do 1964 roku. Ella Fitzgerald zarejestrowata w tym projekcie
ponad 900 minut muzyki! W nagraniach, obejmujacych ponad 250 piosenek, wzieta
udziat S$mietanka amerykanskich muzykéw jazzowych. Producentem catosci byt

Norman Granz, a ptyty ukazywaty sie naktadem wytwdrni Verve.

Mozna powiedzie¢, ze jest tam ,wszystko”, to znaczy najbardziej znane standardy z
czasow, kiedy zrédtem przebojéw byt albo broadwayowski musical, albo hollywoodzki
film. Artystka wydawata kolejno Spiewniki nastepujgcych twércow: Cole Porter (1956,
aranzacja Buddy Bregman), Rodgers i Hart (1956, aranzacja Buddy Bregman), Duke
Ellington (1957, aranzacja Duke Ellington i Billy Strayhorn), Irving Berlin (1958,
aranzacja Paul Weston), George i Ira Gershwin (1959, aranzacja Nelson Riddle), Harold
Arlen (1961, aranzacja Billy May), Jerome Kern (1963, aranzacja Nelson Riddle) i
Johnny Mercer (1964, aranzacja Nelson Riddle). Uzupetnieniem tej imponujacej
kolekgji stat sie wydany w 1981 roku album z piosenkami twércy ,wielkiego $piewnika

brazylijskiego”, Antonio Carlosa Jobima, ktdre zagoscity na trwate w repertuarze

225



anglojezycznym, m.in. dzieki nagraniom Elli Fitzgerald i Franka Sinatry. Ale to inna

muzyczna bajka i tym razem nie z Broadwayu.

Najlepsza recenzje wystawit interpretacjom artystki sam Ira Gershiwn, méwigc ,Nie
wiedziatem, Zze nasze piosenki sg az tak dobre, dopdki nie ustyszatem, jak Spiewa je
Ella Fitzgerald”. Profesjonalna ocena ($rednia z recenzji prasowych) wynosi pie¢
gwiazdek na pie¢ mozliwych w przypadku o$miu dwuptytowych albumoéw, co
bezdyskusyjnie dowodzi ich wyjgtkowej jakosSci. Nie wolno wszakze zapominaé o
niebywatej przyjemnosci, jaka jest obcowanie z tg muzyka. I o jej wartosci edukacyjnej

— oto skrot do ,Wielkiego $piewnika amerykanskiego”, oto Broadway w pigutce.

Nagrania te uwazane sg za kanon amerykanskiej fonografii XX wieku i doczekaty sie
wielu reedycji. Kompletne wydanie wytworni Verve z 1994 roku ,The Complete Ella
Fitzgerald Song Books” (16 CD) zdobyto nagrode Grammy w kategorii ,najlepszy zapis

historyczny”. Obecnie dostepne sg w wielu wersjach i na réznych nosnikach.

Z okazji stulecia urodzin artystki, przypadajacego w dniu 25 kwietnia 1917 roku, ukazat
sie w Polsce numer magazynu Jazz Forum 4-5 2017 (redaktor naczelny Pawet
Brodowski) z portretem Elli Fitzgerald na oktadce. W dniu 21 kwietnia 2017 roku
ukazata sie czteroptytowa antologia ,, 100 Songs For A Centennial” (Decca/Verve),
zawierajgca sto nagran z catego dorobku wokalistki. Przy okazji wytwdrnia Verve

zapowiedziata wznowienie zestawu ,, The Complete Original Songbooks”.
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FOLLIES

[musical]

Muzyka: Stephen Sondheim
Stowa piosenek: Stephen Sondheim

Libretto: James Goldman

Premiery:
Broadway — 4 kwietnia 1971 (522)
West End — 21 lipca 1987

Tony 1972 (7):
najlepsze piosenki (Stephen Sondheim), najlepsza aktorka (Alexis Smith), rezyseria
(Harold Prince i Michael Bennett), choreografia (Michael Bennett), scenografia (Boris

Aronson), kostiumy (Florence Klotz), rezyseria Swiatta (Tharon Musser)

Oliver 1987:

najlepszy musical

Piosenki:
Beautiful Girls, Broadway Baby, I'm Still Here, Too Many Mornings, One More Kiss,

Could I Leave You?, Loveland, Losing My Mind, Live Lough Love

Drugi po ,,Company” (1970) z serii musicali Stephena Sondheima w rezyserii Harolda
Prince’a. Akcja rozgrywa sie w upadajgcym teatrze na Broadwayu, gtéwnymi
bohaterkami sg byte tancerki rewiowe, a spektakl jest pokretnym artystycznym hotdem
dla amerykanskiego teatru muzycznego. Pokretnym, bo sktadanym przez ludzi, ktérych
zycie ,pozateatralne” stato sie pasmem rozczarowan i niepowodzen. Dramatyczny
konflikt spektaklu przebiega po linii, na ktérej terazniejszo$¢ bolesnie zderza sie z

przesztoscig. Relacje pomiedzy bohaterami tworzg typowo sondheimowska platanine.
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Dwie tancerki majg za sobg bajeczng przeszto$¢ w rewii muzycznej wzorowanej na
»Ziegfeld Follies”. Ich zycie w latach miedzywojennych byto amerykanskim snem. Ale
juz od dawna nim nie jest. Akcja rozgrywa sie ,wspotczesnie”, czyli na poczatku lat 70.
Aktorki i aktorzy w rolach gtéwnych byli w czasie premiery w okolicy piecdziesigtki —
urodzili sie w latach 20. Obecnie (wspdtczesnie) tancerki i ich partnerzy spotykajg sie
na sentymentalnym ,reunion”, ale w terazniejszo$¢ niemal od razu wdzieraja sie duchy
przesztosci. Publiczno$¢ poznaje w spektaklu losy dwdch par, a zdzieranie kolejnych

masek ze zwigzanych ze sobg ludzi, przypomina przyspieszong sesje psychoanalizy.

Kompozytor stworzyt jeden ze swoich najlepszych musicali. Po porazce spektaklu ,Do
I Hear a Waltz?” (1965), stworzonego wspolnie z Richardem Rodgersem, Sondheim
postanowit, ze juz nigdy wiecej nie bedzie autorem tekstéw do muzyki innego tworcy.
Jego muzyczny teatr osobny rozwijat sie, ale losy przedstawien zalezaty w duzym
stopniu od rezyserow, z ktorymi wspotpracowat. Harold Prince byt pierwszym z dwdch
rezyserow, z ktorymi Sondheim stworzyt swoje najwybitniejsze dzieta (szeS¢ musicali
w latach 1970-1981). Drugim byt James Lapine (trzy musicale w latach 1984-1994).

Punktem wyjsécia do stworzenia przedstawienia ,Follies” byt artykut w New York
Timesie opisujgcy reunion — spotkanie po latach — bylych tancerek rewiowych z
Broadwayu. Kiedy kompozytor i autor libretta, James Goldman, przystgpili do pracy,
narodzita sie sie¢ wielowymiarowych zwigzkéw pomiedzy postaciami. Rezyser Hal
Prince miat powiedzie¢, ze tematem musicalu sg ,obsesje, nerwice, zachowania
kompulsywne i zwykte fanaberie”. A nalezy do tego dodac hipokryzje i préby —

rozpaczliwe, a w porywach zatosne — ocalenia odrobiny godnosci i nadania sensu zyciu.

Skonfrontowanie dwdch planéw czasowych stato sie dla kompozytora doskonatym
pretekstem do stworzenia dwoch odmiennych partytur. Pierwsza, wspotczesna,
zwigzana jest z aktualnym planem czasowym, ilustruje bezposrednig akcje. Druga
stanowi wyszukany pastisz muzycznych styléw powracajgcych w retrospekcjach i
towarzyszacych ,duchom” bohateréw. Kulminacyjna sekwencja musicalu, ,Loveland”,

to esencja Broadwayu z domieszkg LSD.
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Powstaniu ,Follies” towarzyszyty narodziny gwiazdy amerykanskiej krytyki. Frank Rich,
w owym czasie student Uniwersytetu Harvarda, napisat rozszerzong recenzje prébnej
wersji musicalu pokazywanej w Bostonie. Wydrukowana w stynnej gazecie studenckiej
The Harvard Crimson (wydawanej przez studentéw od 1873 roku), odbita sie szerokim
echem i zwrdcita uwage na przenikliwego recenzenta, ktory pierwszy przewidziat, ze

JFollies” stang sie amerykanska klasyka.

Oryginalna produkcja na Broadwayu, chociaz pokazywana przez niemal dwa lata,
przyniosta znaczace straty finansowe. Ale, jak bywa z dzietami o wyjatkowej wartosci
artystycznej, musical zaczat z czasem nie tylko odrabia¢ straty, doczekat sie wrecz
statusu teatralnej klasyki. Zaczeto sie od ,,ztotego dotyku” Camerona Mackintosha, tego
Midasa teatralnej sceny. Produkcja na West Endzie, chociaz spdzniona o ponad
pietnascie lat, zdobyta nagrode Oliviera, jako najlepszy musical sezonu (zagrano 644
spektakli). W londynskiej obsadzie pojawita sie nawet amerykanska gwiazda, Eartha
Kitt. Na sugestie producenta Sondheim i Goldman poprawili libretto, powstaty takze
cztery nowe piosenki, jednak inscenizacja Camerona Mackintosha podzielita krytykow

— Frank Rich uznat, ze poprawiona wersja londynska jest ,,zbyt optymistyczna”.

Potem sie posypato. Powstawaty inscenizacje ,regionalne” w Stanach Zjednoczonych,
niemal wszystkie z uwzglednieniem poprawek z West Endu. W wersji koncertowej
wystawiano ,Follies” w Dublinie, Londynie i Sydney w latach 90. Poczatek nowego
milenium przyniést revivals i w Nowym Jorku i w Londynie. A jednak dopiero
inscenizacja z Broadwayu w 2011 roku w rezyserii Erica D. Schaeffera objawita, czym
moze by¢ musical ,Follies”, jaki kryje w sobie potencjat. Zastuga przypada w znacznej
czesci doborowej obsadzie, w ktdrej blyszczaty Bernadette Peters oraz Elaine Page.
Interpretacja byta mroczna, jak w oryginalnym zamysle, za to relacje bohaterow —
czytelne. Réwnie dobra aktorsko byfa inscenizacja National Theatre w Londynie w
sezonie 2017/18, wystagpity w niej Imelda Staunton i Janie Dee.

W plebiscycie przeprowadzonym w 2005 roku wsrdd stuchaczy BBC Radio 2, ,Follies”
znalazty sie w pierwszej dziesigtce najpopularniejszych musicali w Wielkiej Brytanii

(wyprzedzajgc nawet ,Hair”). Na osobng wzmianke zastuguje fakt wystawienia
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musicalu ,Follies” we Francji przez Opéra de Toulon. I to nie dlatego, Ze inscenizacje
przygotowata opera, w przypadku dziet Stephena Sondheima to nie dziwi. Dziwi

zainteresowanie tym musicalem Francuzdéw, tradycyjnie niekochajgcych gatunku.
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BOB FOSSE (1927-1987)

[choreograf i rezyser]

Choreograf amerykanski, jeden z najwazniejszych twdrcdw musicalu. A takze rezyser
filmowy z Oscarem za ,Kabaret” (1972), scenarzysta, tancerz, aktor. Zdobyt az osiem
nagrod Tony za choreografie, wiecej niz ktokolwiek w historii Broadwayu, plus jedng
za rezyserie (,,Pippin”, 1972). A kiedy dodamy do tego Emmy Award za zrealizowany
dla telewizji film koncertowy Lizy Minelli ,Liza with a Z"” (1972), okaze sie, ze Fosse to
pierwszy (i jak dotad jedyny) artysta nagrodzony trzema prestizowymi nagrodami w
tym samym roku (1973). Tworca unieSmiertelnit sie za zycia, krecgc autobiograficzny
film LAl That Jazz” (1979), wySwietlany w Polsce pod tytutem ,Caly ten zgietk”
(prawdopodobnie nie rozpoznano tytutu piosenki z musicalu ,Chicago”, w rezyserii

Fosse’a wtasnie). A nie byt to bynajmniej pomnik z brazu.

Urodzony w 1927 roku artysta zaczat tanczy¢ tak wczesnie, ze — powotany do wojska
— od razu zostat przydzielony do rewii wystepujacej przed amerykanskim zotnierzami
na Pacyfiku. Po odbyciu stuzby szukat pracy w Nowym Jorku, gdzie miat zamiar sta¢
sie ,drugim Fredem Astairem” (jego wiasne stowa). Jego wystepy w Pierre Hotel
zwrdcity uwage Deana Martina i Jerry’ego Lewisa — Fosse podpisat kontrakt z MGM.
Wystagpit w kilku filmach, m.in. w ekranizacji musicalu ,Kiss Me, Kate” (1953), jako
Hortensjo. Krétka sekwencja taneczna w filmie, do ktdrej pozwolono mu stworzyé
choreografie, zwrdcita uwage producentéw z Broadwayu. W ten sposéb mtody artysta
z Chicago zaczat oscylowa¢ pomiedzy wybrzezami USA: wschodnim (teatralnym) i
zachodnim (filmowym). Powrdcit na Broadway, na szczescie nie zrywajgc na dobre
zwigzkéw z Hollywood. I wykonat klasyczne wejscie smoka, tworzac choreografie
kolejno do musicali , The Pajama Game” (1954) i ,Damn Yankees” (1955). Za oba
zdobyt nagrody Tony. Kolejny krok w spektakularnej karierze Fosse’a, to musical
~Redhead” (1959), gdzie przejagt obowigzki choreografa i rezysera. W nastepnych
latach artysta dzielit albo tgczyt obie te dziedziny, m.in. w przedstawieniach ,How to
Succeed in Business Without Really Trying” (1961), ,Sweet Charity” (1966).

Okazjonalnie wykonywat takze prace librecisty. Tak byto w przypadku musicalu
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»Pippin” (1972), chociaz nie odnotowano wkfadu Fosse’a w tym zakresie. I wreszcie,
w spektaklu utozsamianym na zawsze z nazwiskiem Boba Fosse’a, spektaklu ktéry byt
jego najpetniejszym osiggnieciem na Broadwayu — oryginalnej inscenizacji musicalu
»,Chicago” (1975).

Hollywood po raz pierwszy powierzyto mu obowigzki rezysera w 1969 roku, kiedy
zrealizowat ekranizacje musicalu ,,Sweet Charity” z wiasng choreografig. Drugi film w
rezyserii Fosse'a jest arcydzietem. To ,Kabaret” z 1972 roku, nagrodzony o$mioma
Oscarami, w tym za rezyserie dla Fosse'a, ktdry pokonat w tej kategorii Francisa Forda
Coppole z jego ,Ojcem chrzestnym”. Kolejny film rezysera (i wyjatkowo nie
choreografa), to ,Lenny” (1974), biografia Lenny’ego Bruce’a, amerykanskiego komika,
ktory walczyt i polegt w walce z ,amerykanskim establishmentem” i z osobistymi

demonami (w tytutowej roli wystgpit Dustin Hoffman).

LAl That Jazz” (1979) to tryumf Boba Fosse w roli rezysera, choreografa oraz
scenarzysty. Chory na serce twdrca podobno wymyslit film w szpitalu, kiedy wracat do
zdrowia po niebezpiecznej operacji. W poréwnywanej do ,Osiem i pot” Felliniego
luznej, onirycznej autobiografii, rezyser obsadzit Roya Scheidera. Przedstawit swoje
mitosne podboje, swoje uzaleznienia (takze od pracy) i przewidziat swojg Smieré. Film
wyswietlano w Polsce pod tytutem ,Caty ten zgietk” — nawigzanie do tytutu utworu z

musicalu ,,Chicago” byto jednakowo nieczytelne dla dystrybutora i dla widzéw.

Ostatni film w rezyserii Boba Fosse to ,Star 80” z Mariel Hemingway w roli gtéwnej —
mocna i Swietnie zrealizowana opowies¢ o tragicznie krétkim zyciu Dorothy Stratten,
~Dziewczyny roku 1980” (Playmate of the Year) magazynu Playboy, zamordowanej
przez meza w wieku 20 lat. Fosse miat kilka kolejnych pomystéw na podobne filmy,
zaangazowane spotecznie opowiesci o tragicznych postaciach amerykanskiej kultury
popularnej (m.in. Edie Sedgwick ze stajenki Andy’ego Warhola), planowat réwniez
wersje filmowg swojego musicalu ,Chicago”. Niestety, Smier¢ twdrcy na zawat serca w

wieku 60 lat pokrzyzowata te plany. Musical czekat na ekranizacje do 2002 roku.
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Po sukcesie musicalu ,Chicago” artysta zrealizowat jeszcze dwie produkcje teatralne
na Broadwayu: ,Dancin” (1978) i ,Big Deal” (1986). Oba stanowity apoteoze tafca. W
pierwszym z nich libretto byto jedynie pretekstem do powigzania kolejnych numeréw
tanecznych, nawigzujacych do réznych dekad i réznych stylow. Fosse powiedziat, ze
ma juz dos$¢ nocnych nasiadéwek z innymi realizatorami, wiec bedzie ,nasiadywac” ze
sobg samym. W pierwszym spektaklu nie byto premierowych kompozycji, a posrod
znanych utwordw nie zabrakto nawet dziet Bacha i Mozarta. Akcja drugiego musicalu
rozgrywata sie w Chicago w latach 30. Paradoksalnie, pierwszy z nich byt wielkim hitem
(ponad 1750 przedstawien), drugi natomiast poniost sromotng porazke (69). Co nie

zmienia faktu, ze byt Fosse jednym z najbardziej oryginalnych tworcéw na Broadwayu.

Jego styl byt niezwykle eklektyczny, czerpat z catej historii tarica i ukazywat jg z wiasnej
perspektywy. Jedng z najwazniejszych innowacji wprowadzonych przez Fosse’a na
scene Broadwayu, byto potgczenie réznych stylistyk w jednym spektaklu — stato sie tak
w ,Redhead” (1959), gdzie zestawit w kolejnych sekwencjach takie style, jak jazz,
kankan, taniec cyganski, ukfady marszowe i choreografie rodem z tradycyjnego
angielskiego music-hallu. Fascynowat go , kontekst”, wiec podsuwat tancerzom tematy
do myslenia. Uzywat Swiatet do sterowania oczami widzéw — starat sie kontrolowac

uwage publicznosci, kierowac jej wzrokiem.
Podobno doskonalgc wiasng technike taneczng w 1957 roku, Bob Fosse powiedziat:

,Spiewaé powinno sie wtedy, kiedy poziom emocji staje sie zbyt wysoki, aby méwié.

Natomiast tanczy¢ zaczynamy, kiedy emocje stajg sie zbyt silne, by o nich Spiewac”.
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FOSSE

[rewia]

Muzyka: rézni autorzy
Stowa piosenek: rézni autorzy
Libretto: Richard Maltby Jr, Chet Walker i Ann Reinking

na podstawie spektakli z choreografig Boba Fosse'a.

Premiery:
Broadway — 14 stycznia 1999 (1093)
West End — 8 lutego 2000

Tony 1999 (3):
najlepszy musical, orkiestracja (Ralph Burns i Douglas Besterman) i rezyseria Swiatta
(Andrew Bridge)

Oliver 2001:

najlepsza choreografia (Bob Fosse i Ann Reinking)

Piosenki:
Life Is Just a Bowl of Cherries, Bye Bye Blackbird, From This Moment On, Steam Heat,
I Gotcha, Glory, Mein Herr, Razzle Dazzle, Mr. Bojangles, Sing Sing Sing

Oto jak nazwisko staje sie marka. Trzyaktowa rewia, wyprodukowana na Broadwayu
w 1999 roku, byta uhonorowaniem artysty, ktérego twodrczos¢ zrewolucjonizowata
choreografie w teatrze muzycznym. Autorem pomystu byt tancerz Chet Walker,
wieloletni wspotpracownik choreografa (,dance captain” w licznych produkcjach
stynnego tworcy). Z wiasnej inicjatywy stworzyt w Nowym Jorku warsztaty, angazujac
tancerzy do odtworzenia pamietnych uktadow Fosse’a. Warsztaty przeobrazity sie w
rewie, ktdrg pokazywano na tournée zanim trafita na Broadway. Trasa rozpoczynata

sie w Toronto i to wiasnie tam, w studiach The National Ballet of Canada, przebiegaty
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dwumiesieczne préby. Nastepnie przez caty czerwiec 1998 roku prezentowano rewie
w sali obecnego Toronto Center for the Arts. Przed koncem roku rewia ,Fosse”
wystepowata w Bostonie i w Los Angeles. I to wiasnie na Zachodnim Wybrzezu

dokonano ostatecznych zmian w widowisku, ktére byto zbyt dtugie jak na Broadway.

W Nowym Jorku pokazano dwadziescia jeden spektakli przedpremierowych i rewia
uzyskata ksztatt ostateczny. Zostata doskonale przyjeta. Od Smierci choreografa mineto
dwanascie lat, ale w powstaniu spektaklu ,Fosse” w wiekszosci brali udziat ludzie,
ktorzy znali go osobiscie i pracowali z nim. Tancerka i choreograf Ann Reinking
wystgpita w filmie ,All That Jazz” (1979). Jej wkiad w rewie doceniono w Londynie,
gdzie otrzymata nagrode Oliviera po premierze na West Endzie. Rewia ,Fosse” grana
byta w Londynie przez jedenascie miesiecy (znakomity wynik, jak na show taneczny).
Najwiekszg atrakcjg przedstawienia bylo przypomnienie oryginalnych uktadow

tanecznych mistrza.

Intencjg twdrcow musicalu nie byto stworzenie ,sktadanki” najlepszych scen z réznych
musicali. Rewia miata spdjny, jednorodny charakter. Dominowaty czarno-biate
kostiumy, nie zabrakto nieodzownych u Fosse’a kapeluszy. Scenografia byta prosta,
wrecz minimalistyczna — cata uwaga publicznosci miata sie skupia¢ na tancerzach.
Amerykanscy krytycy méwili o energii, o pasji, nawet o hormonach. Sekwencje Fosse’a
natadowane byty erotyzmem, jego uktady damsko-meskie pulsowaty na granicy tego,
CO uznawano za przyzwoite w czasach rewolucji seksualnej. Ale tez nigdy tej granicy

nie przekraczaty.

Wielkie wrazenie robit numer ,From This Moment On” z filmowej adaptacji musicalu
Cole'a Portera ,Kiss Me, Kate” (1953). Byt to debiut Fosse’a w show-bussinesie, ale
przeszedt do historii jako przetom. Choreografia nigdy juz nie byta taka sama. W filmie
sekwencje zatanczyt Bob Fosse z udziatem nieodzatowanej Carol Haney (1924-1964).
Po latach, w rewii po$wieconej choreografowi, zaszczyt odtworzenia uktadu przypadt
parze Andy Blankenbuehler i Lainie Sakakura. Pas de deux redefiniowane. Klasyka i

nowoczesno$¢ w jednym. USwiecona tradycja i Broadway XX wieku.
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W rewii ,Fosse” pojawity sie sekwencje taneczne z nastepujgcych musicali z
choreografig Boba Fosse’a: ,Cabaret”, ,,Chicago”, ,Damn Yankees”, ,Kiss Me, Kate”,
«Pippin”, ,Sweet Charity” oraz ,The Pajama Game”. Reprezentowane byty takze trzy

III

stynne widowiska: ,Big Deal”, ,Dancin'” i ,Liza with a Z”. Osobng gratkg dla koneserow
stato sie przypomnienie uktaddéw choreograficznych ,Cool Hand Luke” z programu
telewizyjnego Boba Hope'a z 1968 roku oraz trzy specjalne pas de deux pochodzace z

filmu , All That Jazz".

Rewia taneczna to gatunek z dawno minionej epoki. Jej powodzenie na przetomie
poprzednich stuleci nie miato innego uzasadnienia, jak wyjatkowy artyzm i wyjatkowy
szacunek dla tworcy choreografii — podzielany jednako przez profesjonalistow i przez
publicznos¢. Ale fakt, ze wspdtczesna widownia przychodzita ttumnie na trzyaktowy
show taneczny ttumaczy tylko jedno: Bob Fosse tworzyt choreografie, ktorg oglada sie
jak najlepszg fabute i lepiej, niz wiele wspdtczesnych musicali, sztucznie ozywianych

nadmiarem efektow specjalnych.
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FROM HERE TO ETERNITY

[musical]

Muzyka: Stuart Brayson
Stowa piosenek: Tim Rice
Libretto: Bill Oakes

na podstawie powiesci Jamesa Jonesa ,Stad do wiecznosci” (1951)

Premiera:
West End — 23 pazdziernika 2013

Piosenki:
G Company Blues, Thirty Year Man, Fight The Fight, Run Along Joe, More Then

America, Love Me Forever Today, From Here To Eternity, The Boys of ‘41

Jeden z najbardziej oczekiwanych musicali ostatnich lat. Powoddéw byto kilka. Po
pierwsze — ksigzka. Kultowa powies¢ Jamesa Jonesa, ktdra wstrzgsneta amerykanska
opinig publiczng w latach 50. i w brutalny sposdb odbrgzowita etos amerykanskiego
zotnierza. ,Stad do wiecznosci” — literacki debiut weterana II wojny $wiatowej (a
pOzniej reportera wojennego w Wietnamie) — to jedna z kilku najlepszych powiesci
amerykanskich XX wieku. Mistrzowska proza, ktéra zainspirowata nie mniej doskonate
kino. Rezyser Fred Zinnemann (wcze$niej m.in. ,W samo potudnie”) pokusit sie o
ekranizacje juz w dwa lata po publikacji ksigzki. Jego film to dzi$ takze zelazna klasyka

z niezapomnianymi rolami Montgomery’ego Clifta, Burta Lancastera i Franka Sinatry.

Osobnym powodem zainteresowania powstajgcym musicalem byt powrdt Tima Rice’a.
Stynny autor tekstow nie napisat nic znaczacego od premiery musicalu ,Aida” w 2000
roku — byly to najwyzej ,dodatkowe piosenki” do takich produkcji, jak nowa
inscenizacja musicalu ,The Wizard of Oz"” (2011), czy disnejowski ,Aladdin” (2014).
Juz samo zaangazowanie tego twdrcy ogniskowato uwage mediow i mitosnikow teatru

muzycznego. Musical ,Stad do wiecznosci” miat oczywisty potencjat, cho¢ pomyst
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prowokowat krytyczne pytania: Dlaczego wiasnie teraz, przeszio pdt wieku po
publikacji powiesci i nakreceniu filmu? Czy Swiat poczatku XXI wieku ma cokolwiek

wspodlnego z bohaterami Jamesa Jonesa? I co nowego moze wnieS¢ muzyka?

Jeden z najbardziej oczekiwanych musicali ostatnich lat przyniost — niestety — jedno z
najwiekszych rozczarowan. To bylo fiasko. Ale nie musiato nim byc¢ i dlatego warto o
tym tytule pamietac. Warto sie takze zastanowi¢ nad przyczynami niepowodzenia, bo
stanowig dobry przyktad dla realizatoréw teatralnych. To jest musical, na ktérym nie
tylko mozna sie wiele nauczy¢, warto go ponownie wystawi¢. Spektakl ,Stad do
wiecznosci” to ksigzkowy przyktad zmarnowania przyzwoitego materiatu niewtasciwg

inscenizacjg. Tym razem byto ,,co”, natomiast zabrakto ,jak”.

Przede wszystkim, bardzo dobrg robote wykonat autor libretta Bill Oakes. Ksigzka
Jamesa Jonesa w czasie pierwszej publikacji zostata ostro ocenzurowana. Powie$¢
autora, ktéry znat armie od $rodka, zgotowata amerykanskim czytelnikom
wystarczajgcy szok obyczajowy z racji niemoralnej mitosci sierzanta i zony kapitana,
ktora stata sie gtdwng atrakcjg filmu. Ocenzurowano jezyk, obsceniczny, czyli
realistyczny — nadal nie do pomyslenia na poczatku lat 50. Ztagodzono liczne sceny
erotyczne. Lecz to wszystko i tak drobiazg w porédwnaniu z watkiem homoseksualnej
prostytucji, uprawianej regularnie przez amerykanskich zotnierzy dla podreperowania
budzetu. Akcja ksigzki dzieje sie w przededniu japonskiego ataku w bazie
amerykanskiej floty i lotnictwa w Pearl Harbour. A zatem Hawaje, rok 1941. Powie$¢
Jamesa Jonesa ukazata sie doktadnie w dziesie¢ lat pdzniej, czyli w Ameryce

prezydenta Trumana, w Ameryce Zywo jeszcze pamietajgcej dni wojennej chwaty.

James Jones zmart w 1977 roku. Corka pisarza czekata kilka kolejnych dekad, zanim
odwazyta sie spetni¢ wole ojca i opublikowac petng, nieocenzurowang, autorskg wersje
powiesci. Ukazata sie ona w 2009 roku jako e-book i w 2013 w formie drukowanej. To
wiasnie ta wersja zainspirowata mitodego kompozytora, Stuarta Braysona, do
stworzenia adaptacji musicalowej. Jego entuzjazm nieoczekiwanie podzielit Tim Rice —
uznany mistrz zgodzit sie na wspotprace z debiutantem. Obaj tworcy udzwigneli

nietatwy temat i z pewnosScig to nie oni ponoszg odpowiedzialno$¢ za porazke

238



przedstawienia, zas obecna na premierze corka pisarza, Kaylie Jones, powiedziata, ze

jej ojciec ,bytby zachwycony”.

Muzyka jest co najmniej eklektyczna, to fakt. Ale jako soundtrack do tej realistycznej
literackiej opowiesci sprawdza sie znakomicie. Sg w niej echa bluesa i R&B, stylizacje
na popularne utwory lat 40. Jest swing, a nawet zapowiedz rock’n’rolla. Sg zbiorowe
Spiewki zotnierskie natadowane energig i testosteronem. Teksty Tima Rice’a majg w
przedstawieniu funkcje prowadzenia akcji i mniej w nich liryzmu, niz przyzwyczait
stuchaczy piszac dla Eltona Johna. Ale piosenka taka jak ,Fight the Fight” to
emocjonujacy numer, ktory zbieratby oklaski w kazdej musicalowej produkcji. W tym
za$ musicalu i wiasnie w tej piosence heroizm i bdl bohatera poruszaty do gtebi.
Pierwotnie to Stuart Brayson sam tworzyt muzyke i stowa. Tim Rice przejat od niego
pisanie tekstow, ale tez napisat szereg piosenek na bazie pierwotnych pomystéw
kompozytora. Doswiadczony autor ttumaczyt to w ten sposdb: ,Teksty Stuarta byty
bardzo dobre, lecz nie byly teatralne, a to wazna rdznica. Wielu autoréw potrafi napisac

dobra piosenke, ale ja wiem, jak wpisac stowa w kontekst sceniczny”.

Musical ,From Here to Eternity” miat réwniez inne zalety. Swietnej choreografii
zawdzieczat karkotomne sceny w koszarach oraz perwersyjne, rozpasane sekwencje w
gejowskim klubie. Jednak scenografia byla nieréwna — od interesujgcych wnetrz
barakéw, po nudne, zupetnie pozbawione charakteru sceny zewnetrzne. No i byfa

jeszcze nieunikniona scena na plazy...

Szokujgcg dwczesng widownie kinowa, kultowg sceng z czarno-biatego filmu z 1953
roku, byty namietne, bezwstydne pocatunki sierzanta z zong jego dowddcy — para
turlata sie po piasku w kostiumach kapielowych na pustej hawajskiej plazy, a fale
obmywaty ciata kochankdéw niczym przeszywajgce ich dreszcze rozkoszy. Historia kina.
Burt Lancaster i Deborah Kerr. Repertuar obowigzkowy. Niestety, obowigzkowy takze
w wersji musicalowej... Scena na plazy, tu finat pierwszego aktu, wywotywata $miech

albo wzruszenie ramion.
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Problemem musicalu ,Stad do wiecznosci” byta rezyseria i obsada. Niewiarygodni
aktorzy w rolach ,dorostych”, rzucali cien na Swietnych artystéw, ktdrzy portretowali
mtodych bohaterdéw. Historia dotyczy dwdch par. Gtdwny bohater ksigzki, filmu i
musicalu, szeregowiec Prewitt, zakochany w prostytutce i szykanowany przez catg
kompanie, dogtebnie zapisat sie w pamieci dzieki roli debiutujgcego w musicalu

Roberta Lonsdale’a. Tim Rice powiedziat, ze to ,wybitny talent”.

Okazato sie, po raz nie wiadomo ktéry, ze musical, to taki mechanizm, w ktérym
wszystko musi dziata¢ doskonale. Kazda $rubka, kazdy element spektaklu. O sukcesie
przedstawienia — poza materiatem, bo ten musi by¢ najwyzszej jakosci — decyduje
optymalizacja wszystkich elementow, na kazdym etapie, na kazdym kroku. Jedna zia
rola, rozczarowanie. Dwie zte role — fiasko. Niewtasciwa rezyseria, scenografia,
cokolwiek z gruntu niewtasciwego, to absolutna kleska przedstawienia. Nie ma taryfy

ulgowej. I taki los spotkat musical ,Stad do wiecznosci”. A szkoda, wielka szkoda.

Krytycy byli podzieleni, niektdrzy nie oszczedzili spektaklowi typowo brytyjskich
Ztosliwosci. Do historii West Endu przeszta recenzja, ktérej krytyk — na dzien po
pazdziernikowej premierze — dat tytut: ,Stad do listopada”. Zarazem jednak, co
pocieszajgce, ,From Here to Eternity”, zaczyna sie pojawiaC w plebiscytach na
musicale, ktdre londynska publicznos$¢ chciataby zobaczy¢ ponownie. Zapewne jest to
jedynie kwestig czasu, ale jezeli musical ,Stad do wiecznosci” ma powrdci¢ na

londynska scene, to musi to by¢ catkowicie nowa inscenizacja. Revival.
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FUNNY GIRL

[musical]

Muzyka: Jule Styne
Stowa piosenek: Bob Merill
Libretto: Isobel Lennart

na podstawie historii zycia aktorki Fanny Brice

Premiery:
Broadway — 26 marca 1964 (1348)
West End — 13 kwietnia 1966

Piosenki:
I'm the Greatest Star, People, You Are Woman, Don't Rain On My Parade, Rat-Tat-Tat-
Tat, Who Are You Now?, The Music That Makes Me Dance

Fanny Brice (wfasciwie Fania Borach) byta gwiazdg amerykanskiej burleski. Aktorka,
piosenkarka i kobieta-komik (co w jej czasach nie byto bynajmniej powszechne), zyta
w latach 1891-1951. Poza talentem scenicznym artystka miata dar do prowadzenia
interesujgcego zycia, co organizowata sobie przy pomocy kolejnych mezéw. Jedynie za
pierwszym razem wydata sie za fryzjera, lecz byla jeszcze nastolatkg, co wiele
usprawiedliwia. Jej drugim mezem byt zawodowy hazardzista i hochsztapler. Fanny
przez ponad rok odwiedzata go regularnie co tydzien w wiezieniu Sing Sing i to jeszcze
zanim sie pobrali. Trzecim mezem artystki byt uznany producent i autor, Billy Rose.
Dzielagc swoje zycie pomiedzy branze rozrywkowa, a przestepcza, Fanny Brice z

|II

pewnoscig sie nie nudzita. Musical ,Funny Girl”, oparty na jej zyciu, narodzit sie z

przekonania tworcéw, ze publicznosé tez nie bedzie sie nudzi¢. Zresztg stusznego.

Producentem przedstawienia byt Ray Stark, zie¢ Fanny Brice. W niezyjgca gwiazde
Broadwayu wecielita sie wschodzaca gwiazda teatru i filmu, Barbra Streisand. Fabuta

stanowi retrospekcje burzliwego zycia artystki. Akcja rozgrywa sie w Nowym Jorku w
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czasie I wojny $wiatowej. Fanny Brice jest gwiazda rewii ,Ziegfeld Follies” i oczekuje
na wyjscie meza z wiezienia. Wspomina swojg kariere i mitos¢. Niestety, spotkanie

matzonkow konczy sie decyzjg o separacji. Aktorka jest zdruzgotana.

Zie€ byt perfekcjonista. Jego pobudki nie sg do konca jasne, a podejrzenia o chec
wzbogacenia sie na biografii teSciowej moge by¢ krzywdzace. Ray Stark pierwotnie
zamowit ksigzke, opartg na nagraniach poczynionych przez Fanny Brice. Rezultat nie
zadowolit go jednak i musiat zaptaci¢ za niepublikowanie gotowej wersji 50 tysiecy
dolaréw, co na poczatku lat 60. stanowito znaczng sume. Po tej nieudanej probie zie¢
przetestowat jedenastu autoréw. I nic. Dopiero autorka Isobel Lennart stworzyta prace,
ktora odpowiadata jego wizji. I nie tylko jego. Szefowie Columbia Pictures zaoferowali
400 tysiecy dolaréw za prawa do fabuty. Plus udziat procentowy w zyskach. Ray Stark

byt niegtupim zieciem.

Historia zycia Fanny Brice zainteresowata aktorke Mary Martin, muze Rodgersa i
Hammersteina, jako materiat na musical, wiec to jej zawdzieczamy pomyst
przeniesienia opowieSci na scene. Skomponowanie muzyki zaproponowano
Stephenowi Sondheimowi, ale twdrca miat obiekcje. Uwazat, ze w roli Fanny Brice nie
powinna wystepowaé artystka, ktdra nie jest Zydéwka. Domagat sie ,kogo$
etnicznego”. Tymczasem Mary Martin stracita zainteresowanie projektem. Role
zaproponowano odpowiednio ,etnicznej” Anne Bancroft, ktdéra byta entuzjastka
przedstawienia, nie poradzita sobie jednak wokalnie z piosenkami, nad ktérymi zaczat
pracowac Jule Styne, Swietnie notowany po sukcesie musicalu ,,Gypsy”. Po kilku réwnie
nieudanych podejsciach, kto$ poinformowat producenta o dziewczynie, wystepujacej

w klubie na Greenwich Village. Nazywata sie Barbra Streisand.

~Wygladata okropnie” — wspominat Ray Stark. ,Miata na sobie ciuchy z lumpeksu”.
Producent zaproponowat jej angaz na pierwszym spotkaniu. Barbra Streisand miata
juz za sobag teatralny debiut. W wieku dziewietnastu lat wystgpita w komedii muzycznej
.1 Can Get It For You Wholesale” (1962), zreszta obok swojego przysztego meza,
ktorym byt aktor Elliott Gould. Broadway od razu zauwazyt miodg artystke, dostata
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nominacje do Tony. Ale wtedy nic wiecej sie nie wydarzyto i imponujgca kariera Barbry

Streisand — aktorska i wokalna — zaczyna sie dopiero od ,Funny Girl”.

Réwnie nieskuteczne okazato sie polowanie na rezysera. Zgadzali sie, po czym kolejno
odmawiali, Jerome Robbins i Bob Fosse (Robbins powrdcit przed samg premierg, jako
konsultant choreografii). Powstanie musicalu przeSladowaty réwniez problemy z
librettem. Chociaz wersja Isobel Lennart byfa jedyng, oficjalnie zaaprobowang przez
producenta vel ziecia, to zyciorys Fanny Brice jej pidra nie najlepiej przektadat sie na

jezyk teatru. Libretto wymagato nieustannych poprawek.

Na szczescie przyjecie musicalu byto entuzjastyczne. Oryginalna produkcja ,,Funny Girl”
nominowana byta w oémiu kategoriach do nagrody Tony, ale nie otrzymata ani jednej
— to byt rok ,Hello Dolly” i spektakl ten pobit rekord Broadwayu zdobywajac az dziesie¢
statuetek. Mozna dyskutowaé 6w wybdr, chociaz Barbra Streisand wzieta odwet,

przyjmujac... gtéwng role w ekranizacji ,,Hello Dolly” (1969).

W dwa lata po premierze na Broadwayu przedstawiono ,Funny Girl” w Londynie.
Barbra Streisand powrdcita jako Fanny Brice, po pewnym czasie zastgpita j3
zmienniczka — mtoda gwiazda byta w cigzy. Musical nie powracat zbyt czesto na scene.
Furore zrobita wersja koncertowa przygotowana w 2002 roku na rzecz organizacji
Actor’'s Fund — wystgpity w niej m.in. Kristin Chenoweth i Whoopi Goldberg. Petny
revival ,Funny Girl” miat miejsce w Londynie w latach 2015-16, a zainteresowanie
przerosto i oczekiwania i plany producentéw. Trzeba byto przenie$¢ przedstawienie do

wiekszego teatru.

Macierzysta wytwornia Barbry Streisand, Columbia Records, z niepojetych przyczyn
odmowita wydania ptyty z oryginalng obsadg musicalu. ,Funny Girl — Cast Album”
ukazat sie wiec naktadem konkurencyjnej Capitol Records. Ptyta doszta do drugiego
miejsca w notowaniu longplayéw, co bylo sensacja. Pokryta sie ztotem. Specjalna,

wzbogacona edycja, ukazata sie w 2014 roku z okazji piecdziesieciolecia premiery.
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W 1968 roku trafita do kin ekranizacja musicalu. Barbra Streisand powtdrzyta swojg
role i otrzymata za nig Oscara (wspdlnie z Katharine Hepburn nagrodzong za film ,Lew
w zimie”). W meza Fanny Brice, to zakrawa co najmniej na ironie, zwazywszy, ze byt
on zawodowym hazardzistg, wcielit sie egipski aktor Omar Sharif (stynacy z
uzaleznienia od hazardu). Piosenka ,People”, zajmuje 13. miejsce na liscie ,100
najlepszych piosenek filmowych” w rankingu AFI (Amerykanskiego Instytutu
Filmowego). W 1975 roku powstat film ,,Funny Lady” — sequel, opowiadajacy o drugim
matzenstwie Fanny Brice. Cieszyt sie chwilowg popularnoscig dzieki ponownemu

udziatowi Barbry Streisand, ale szybko o nim zapomniano.

Barbra Streisand juz nigdy wiecej nie powrdcita na Broadway. Zrobita fenomenalng
kariere, jako piosenkarka i aktorka filmowa. W 1976 roku wystgpita w filmie , A Star Is
Born”, a byta to juz trzecia wersja tego obrazu — w dwdch pierwszych zagraty Janet
Gaynor (1937) i Judy Garland (1954). W potowie lat 70. nalezata do najbardziej
uznanych i popularnych artystek amerykanskich. Ale jej prawdziwe narodziny,
narodziny gwiazdy, ktéra nazywa sie Barbra Streisand, odbyly sie w brodwayowskim

teatrze w dniu premiery musicalu ,Funny Girl”. I nic tego nie zmieni.
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GEORGE GERSHWIN (1898-1937)
[kompozytor]

Geniusz. Jedyny sposrdd tworcow ,Wielkiego Spiewnika amerykanskiego”, ktory miat
zaréwno ambicje, jak i predyspozycje do tworzenia muzyki wykraczajgcej poza ramy
Broadwayu i Hollywood. Niestety, ledwie zaczat je wykorzystywa¢ — przedwczesna
Smier¢ kompozytora w wieku 38 lat sprawita, ze pozostawit po sobie jedynie kilka dziet
z zakresu sztuki uwazanej za ,wyzszg”. Jego imponujgcy dorobek w ramach sztuki
nizszych lotdw (podziat umowny), to dziesigtki standardéw, piosenek znanych i
nieustannie grywanych na catym Swiecie. Utwory takie jak ,Fascinating Rhythm”, ,Oh,
Lady Be Good!” czy , The Man I love” sg rownie nieSmiertelne, jak opera ,Porgy and

Bess” czy ,Btekitna rapsodia”. Utwor ,Summertime” znajg wszyscy.

Urodzit sie na Brooklynie w 1898 roku, jako drugie dziecko emigrantéw z Rosji. Jego
dwa lata starszy brat, Ira, byt utalentowanym autorem tekstow i to razem stworzyli
wiekszos$¢ najbardziej znanych piosenek. Bracia Gershwinowie mieli rownie skromne
poczatki, jak ich utalentowani réwiesnicy z Dolnego Manhattanu, gdzie cata rodzina
przeprowadezita sie, kiedy chtopcy byli jeszcze mali. Podobnie jak inne dzieci zydowskich
emigrantéw Ira i George buszowali po rewirach znanych jako Yiddish Theater District
— tradycje przywiezione z Europy Wschodniej nieuchronnie jednak dogasaty i mtodziez

szybko sie asymilowata, co oznaczato koniec przedstawien w jezyku jidysz.

Pierwotnie to starszy z braci, Ira, miat gra¢ na zakupionym pianinie, tymczasem
chtopak wolat pisa¢ artykuly do szkolnych gazetek. Mtody George poczatkowo nie
interesowat sie muzyka, za to wielkie zdolnosci w tym zakresie wykazata ich mtodsza
siostra, Frances, urodzona w 1906 roku. Po karierze cudownego dziecka nadal
uprawiata zawod muzyka, odniosta takze sukcesy jako malarka. Wyszta za maz za syna
Leopolda Godowskiego, zwanego ,Buddg fortepianu”, najwiekszego wirtuoza epoki (a

jej maz, Leopold Godowsky Jr., byt wynalazcg kolorowego filmu Kodachrome).
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Kiedy George miat okoto dziesieciu lat zorientowat sie, jak wazng role odgrywa muzyka
sie jego niebywaty talent. Na formalng edukacje muzyczng byto zbyt pdzno. Przez cate
dalsze zycie artysta odczuwat z tego powodu frustracje, w petni Swiadomy brakéw w
wyksztatceniu i wynikajacych z tego ograniczen. Chtopiec pobierat lekcje u prywatnych
nauczycieli. Najwazniejszym z nich byt Charles Hambitzer, ktéry nie tylko zapoznat
ucznia z tradycjg muzyczng, ale zachecit go do udziatu w koncertach muzyki klasycznej.
Po powrocie do domu z takich ,,powaznych” koncertéw miody George wprawiat rodzine

w zdumienie grajac — z pamieci i bez zapisu nutowego — ustyszane utwory.

Tin Pan Alley przyciggata takich chtopcow, jak George Gershwin. I rzadko uwalniata
ich ze swojej orbity. On takze zaczynat, podobnie jak tylu innych wybitnych kolegdw,
jako tzw. song plugger, czyli pianista demonstrujgcy piosenki potencjalnym klientom.

Tin Pan Alley — przy catej legendzie — byta przede wszystkim ,sklepem z piosenkami”.

George Gershwin opublikowat swoj pierwszy utwor w wieku siedemnastu lat. Nosit on
tytut Swiadczacy, ze miody twdrca wiedziat juz co nieco o zyciu, lecz bardzo niewiele
o branzy rozrywkowej: ,When You Want 'Em, You Can't Get 'Em, When You've Got
'Em, You Don't Want 'Em”. Byt rok 1916. Kiedy trzy lata pdzniej napisat — zasadnie
ograniczajgc tytut do jednego stowa — piosenke ,Swanee”, byt to jednoznaczny
poczatek imponujgcej kariery. Utwér wigczyt do repertuaru piosenkarz Al Jolson, co

wtedy oznaczato tyle, ze George Gershwin z dnia na dzien stat sie stawny.

Gershwin pracowat takze jako pianista dla produkujacej pianole Aeolian Company.
Aranzowat utwory i nagrywat je na rolki, prawdopodobnie dokonat setek nagran
(niewielka czeS¢ z nich przetrwata i jest regularnie wznawiana na ptytach CD). Pod
koniec drugiej dekady XX wieku kompozytor sprobowat sit na Broadwayu. Poczatkowo
jego partnerem musicalowym byt autor piosenek i rezyser, William Daly. Spektakle,
jakie razem stworzyli, nie zapisaty sie w historii teatru muzycznego, jednak przyjazn
obu artystéw przetrwata i Gershwin w przysztosci chetnie zlecat Daly’emu aranzacje i
orkiestracje swoich utworéw. Na poczatku lat 20. wspotpracownikiem Gershwina byt

autor tekstow, Buddy DeSylva. Napisali jednoaktowg opere ,Blue Monday” (1922),
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ktorej akcja rozgrywata sie w Srodowisku czarnoskdrych mieszkancéw Harlemu. Uwaza

sie jg za zapowiedz pdzniejszej, przetomowej opery, ,,Porgy and Bess” (1934).

Dopiero w tym okresie zacie$nita sie wspotpraca pomiedzy kompozytorem, a jego
bratem. W 1924 roku napisali wspolnie piosenki do pierwszego musicalu, ktéry miat im
przynie$¢ rozgtos na Broadwayu, ,Lady, Be Good”. Znalazty sie w nim tematy tak
popularne, jak ,Fascinating Rhythm” i ,0h, Lady Be Good!”. A potem prezentowali juz
jeden musical za drugim: ,,Oh, Kay!” (1926), ,,Funny Face” (1927), ,Strike Up the Band”
(1930). Rdg obfitosci zostat otwarty i wysypywaty sie z niego przeboje utalentowanych

braci: ,Someone To Watch Over Me”, ,,’'S Wonderful”, ,,The Man I Love”, ,Soon”.

O oryginalnosci Gershwina-kompozytora $wiadczyta jego niebywata zdolnos$¢ do
przyswajania najrézniejszych wptywdw i uzywania ich do tworzenia wiasnej muzyki.
Caly jazz z jego synkopami, zwariowang rytmikg i skomplikowang harmonia — to byto
zaledwie tworzywo do muzyki, jakg pisat George Gershwin. Jego najwiekszym darem
byt talent melodyczny, to dzieki temu nucimy te piosenki sto lat pdzniej. A choc to
samo mozna powiedzie¢ o twodrczosci Irvinga Berlina czy Jerome’a Kerna, wszak oni
rowniez w pionierski sposob siegali po tradycje muzyki afroamerykanskiej, to jednak

nie przetwarzali jej tak dalece, nie czynili jej — az tak dalece — wtasna.

Potwierdzaty to kolejne produkcje braci Gershwinéw na Broadwayu. ,,Girl Crazy” (1929)
przyniést przeboje ,Embraceable You”, ,I Got Rhythm” oraz ,But Not For Me".
Najambitniejszym do tej pory przedstawieniem z muzykg George'a Gershwina stat sie
,Of Thee I Sing” (1931), ,topical show”, polityczna satyra, ukazujgca amerykanska
kampanie prezydenckg w odwaznie przeSmiewczy sposob. Jest to zarazem pierwszy
musical w historii nagrodzony Pulitzerem — przetomowe wyrdznienie, w ktérym uznano

warto$¢ dzieta literackiego niezaleznie od jego przynaleznosci gatunkowe;.

W 1924 roku George Gershwin skomponowat swoje pierwsze dziato ,klasyczne”, a
zarazem jeden ze swoich najlepiej rozpoznawalnych utworow, ,Btekitng rapsodie”
(Rhapsody in Blue). Forma koncertowa zostata zapozyczona wprost z tradycji

europejskiej (fortepian i orkiestra), natomiast cata tre$¢ kompozycji byta na wskros
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amerykanska. Jest w tym niebywale zrdznicowanym utworze pierwsza znaczaca
synteza muzyki amerykanskiej — znajdziemy w nim echa bluesa, jest ragtime, echa
muzyki wodewilowej, a nawet filmowej. Wszystko to sie splata w fajerwerku
melodycznej inwencji Gershwina. W ,Btekitnej rapsodii” melodia goni melodie, a
btyskotliwa partia fortepianu wiedzie dialog z orkiestrg, w ktdrej blachy rycza jak w
najlepszych teatrach Broadwayu. Przy okazji: istnieje wiele zapisow fonograficznych
~Btekitnej rapsodii” i kusi, aby podzieli¢ je na dwie kategorie. Pierwsza, to nagranie
Leonarda Bernsteina, ktéry od fortepianu dyryguje Columbia Symphony Orchestra
(1959). Druga kategoria, to... nagrania dodatkowe. To samo mozna powiedzie¢ o
wykonaniu suity ,Amerykanin w Paryzu” pod batutg Bernsteina (1958), w tym wypadku

przez New York Philharmonic. Oba nagrania praktycznie zamykajg temat.

Rok po ,Btekitnej rapsodii” Gershwin skomponowat ,Koncert fortepianowy F-dur”,
bezposrednio wpisujac sie w tradycje klasyczng (forma koncertowa), aczkolwiek i tym
razem materiat muzyczny byt oryginalnym przetworzeniem jazzowej harmonii ze
Smiatym wykorzystaniem nieklasycznych rytmoéw. ,,Concerto in F” pozostaje jednym z
najciekawszych dziet koncertowych XX wieku i jest powaznym wyzwaniem dla
pianistow, porownywanym z ,Koncertem fortepianowym G-dur” Maurice’a Ravela. Jak
zwykle bywa, dzieto podzielito krytykdw. Na szczeScie w podobnych przypadkach
mozna sie odwota¢ do niekwestionowanych autorytetéw. I tak Igora Strawinskiego
koncert zachwycit i uznat go za dzieto geniusza. Natomiast Siergieja Prokofiewa

zupetnie nie zauroczyt, miat sie nawet wyrazi¢, ze ,,nie podobat mu sie nad wyraz".

George Gershwin, rozdarty sprzecznymi opiniami na temat swojej twdrczosci i nadal
niepewny wiasnych umiejetnosci kompozytorskich, udat sie do Europy. Tam z petng
pokorg préobowat kontynuowa¢ muzyczng edukacje pod auspicjami mistrzow, jednak
wszyscy mu odmowili. Istnieje na ten temat anegdota rozpowszechniana zazwyczaj w
dwoch wersjach. W pierwszej mistrzem, do ktdrego zwrdcit sie Amerykanin, jest
Maurice Ravel. Wybitny kompozytor miat odpowiedzie¢ Gershwinowi: Dlaczego ma pan
by¢ drugorzednym Ravelem, skoro jest pan pierwszorzednym Gershwinem? W drugiej

wersji tej samej opowiesci mistrzem jest Arnold Schénberg, a odpowiedz brzmi:
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Zrobitbym z pana co najwyzej gorszego Schénberga, a jest pan przeciez takim dobrym

Gershwinem. Impresjonista i ekspresjonista. Ale przestanie takie samo.

Europejscy mistrzowie mieli racje, George Gershwin byt artystg w petni
uksztattowanym, a swoje ,braki” skutecznie przekuwat na atuty. Najlepszym za$
dowodem jego oryginalnosci jest brak dziet utrzymanych w podobnej stylistyce. Wielcy
amerykanscy kompozytorzy — przy catym eklektyzmie tworcow tak oryginalnych, jak
Aaron Copland i Charles Ives — nie chcieli, a moze nie potrafili rownie radykalnie zatrze¢
granicy pomiedzy muzyka klasyfikowang jako powazna, a muzyka popularng. Jedynym
artystg o podobnych horyzontach, twérca, jak Gershwin, catkowicie pogragzonym w
tradycji amerykanskiej, ale aspirujgcym do europejskiej, byt kompozytor, dyrygent i

pianista, Leonard Bernstein. Drugi geniusz Broadwayu, albo po prostu muzyki.

Cechy muzyki Gershwina idealnie oddaje charakter, powstatego cze$ciowo w Europie,
dzieta orkiestrowego ,Amerykanin w Paryzu” (1928). Ten poemat symfoniczny — tym
razem bez instrumentu solowego — jeszcze $mielej wykorzystuje elementy bluesa,

jazzu, muzyki konkretnej, a takze muzyki baletowej rodem wprost z Broadwayu.

Ostatecznym tryumfem ,metody Gershwina” (geniusz + amerykanski eklektyzm) stata
sie opera ,,Porgy and Bess"” (1935). Poza kolejnymi standardami, jak ,Summertime”, w
muzyce tej odnalezé mozna fuge, passacaglie, uzycie zaréwno atonalnosci, jak
politonalnosci, polirytmie, a nawet elementy serializmu. I to wiasnie George Gershwin,
twodrca ,Porgy and Bess”, jest tym kompozytorem, ktdrego stracit Swiat w dwa lata
pOzniej. Guz mdzgu przerwat jego zycie 11 lipca 1937. ,Porgy and Bess”, opus magnum
Gershwina, uzmystawia, jak niewyobrazalna byta to strata. W pewnym sensie dopiero

zaczynat komponowac na serio. Jakim dzietem mogta by¢ jego kolejna opera?

Brat Ira przezyt George’a o niemal pot wieku i doprawdy trudno sobie wyobrazi¢, co
jeszcze mogli napisac razem obaj twdrcy, gdyby kompozytor nie odszedt tak wczesnie.
Smier¢ George’a Gershwina to jedna z najbardziej niepowetowanych strat w catej
historii zachodniej muzyki — obok Pergolesiego, Schuberta czy Belliniego. Albowiem,

wnioskujgc na podstawie ,Porgy and Bess”, ,Btekitnej rapsodii” i ,Amerykanina w
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Paryzu”, jak réwniez ,Koncertu fortepianowego”, muzyka George’a Gershwina dopiero
zaczynata eksplorowac¢ rejony niedostepne dla najbardziej utalentowanych

kompozytorow jego epoki.
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GLEE

[serial telewizyjny]

Telewizja: FOX (Stany Zjednoczone)

Czas emisji: 19 maja 2009 — 20 marca 2015

6 sezondw, 121 odcinkdw (czas kazdego ok. 45 minut)
Tworcy: Ryan Murphy, Brad Falchuk i Ian Brennan i in.
Produkcja i rezyseria: Ryan Murphy i in.

6 nagrod Emmy, 4 Ziote Globy

Serial telewizyjny ,Glee” to fenomen. Nawet gdyby pomingé wszystkie wartosci tej
produkcji, jako — po prostu — serialu telewizyjnego, jego zastugi w zakresie
popularyzacji musicalu bytyby nieocenione. Fakt, ze jest to produkcja znakomita, jako
— po prostu — serial telewizyjny, sprawia, ze zastugi ,Glee” w zakresie popularyzacji
musicalu nie majg réwnych. W ciggu szesSciu Swietnych sezondw w serialu
zaprezentowano ponad siedemset piosenek wykonywanych przez bohaterow filmowej
opowiesci. Na repertuar sktadaty sie popularne przeboje oraz broadwayowskie hity z
musicali. Popularnos¢ ,Glee” zaowocowata miedzy innymi imponujgcg sprzedaza
nagran z serialu. Tylko do 2011 roku w wersji cyfrowej kupiono ponad 36 milionéw

singli i ponad 11 milionéw albuméw z piosenkami z ,Glee”.

Juz w 2009 roku obsada ,Glee” mogta sie poszczyci¢ dwudziestoma piecioma singlami
na gtdwnej liscie przebojow Billboard Hot 100 (najwiecej, od kiedy The Beatles w 1964
roku mieli w ,goracej setce” trzydziesci jeden piosenek). Juz w lutym 2011 obsada
,Glee” pobita ponadczasowy rekord Elvisa Presleya, nalezy jednak pamietaé, ze pod
hastem ,obsada Glee” kryje sie wielu artystdw. Telewizyjne wykonania przynosity
wymierne skutki w sprzedazy piyt oryginalnych artystéw. Na przyktad po emis;ji
piosenki ,Take a Bow" sprzedaz singla Rihanny podskoczyta o 189 procent.

Pos$réd musicalowych przebojow wykonywanych w ,Glee” znalazty sie takie teatralne

standardy, jak ,I Could Have Danced All Night” i ,I Dreamed a Dream”, ale takze
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.Defying Gravity” i ,No One Is Alone”. To byla prawdziwa panorama
broadwayowskiego repertuaru. A takze repertuaru popularnego — lista piosenek
wykonywanych w serialu to wspofczesny telewizyjny podrecznik muzyki popularnej.
Dos¢ powiedzie¢, ze z samych tylko utworéw The Beatles wykonywanych w programie,
powstat osobny album zatytutowany ,Glee Sings the Beatles” (Columbia, 2013).
Dyskografia zwigzana z serialem obejmuje siedemnascie niezaleznych albuméw, wiele

sktadanek i ponad dwie setki singli.

W miare rosngcej z odcinka na odcinek popularnosci serialu kolejne epizody ,Glee”
stawaty sie magnesem przyciggajgcym znane gwiazdy teatru i kina. Aktorki i aktorzy
albo byli sobg, albo tez wcielali sie w serialowe postaci. Najwazniejsze jednak, ze
prawie wszyscy Spiewali, Spiewali i $piewali. A byli to miedzy innymi: Britney Spears,
Gloria Estefan, Gwyneth Paltrow, Helen Mirren (jako ,gtos wewnetrzny”), Jeff
Goldblum, Josh Groban, Kate Hudson, Kristin Chenoweth, Lindsay Lohan, Neil Patrick
Harris, Olivia Newton-John, Patti LuPone, Ricky Martin, Sarah Jessica Parker, Shirley

MacLaine oraz Whoopi Goldberg.

Popularny serial nominowano do ponad stu piecdziesieciu nagréd. Do 2017 roku
otrzymat ponad siedemdziesigt, w tym 6 Emmy (przy 32 nominacjach), 4 Ztote Globy
(przy 9 nominacjach) oraz 5 Satellite Awards (przy 11 nominacjach). Do tego dochodza

nieprzeliczone nagrody publicznosci.

Pomyst na serial byt prosty. Nauczyciel hiszpanskiego z liceum w stanie Ohio
reaktywuje szkolny zespdt wokalny, tzw. glee club. Okreslenie to ma w jezyku
angielskim dtugg, bo siegajgcg XVIII wieku tradycje. Pierwotnie okreslato niewielkie
choéry amatorskie, wyparte z czasem przez stowarzyszenia Spiewacze. Serial przywrdcit
ten termin i przypomniat o jego zrddtach, czesto wiasnie szkolnych czy akademickich
(najstarszy taki chér w USA to Harvard Glee Club, zatozony w 1858 roku). Nauczyciel
szuka ucieczki od wiasnego, raczej schematycznego zycia, przede wszystkim jednak
pragnie wzbudzi¢ w uczniach pasje i zaszczepi¢ mitoS¢ do muzyki. Poczatki nie
wygladajg zachecajgco. Na przestuchanie przychodzi najwieksza szkolna dziwaczka,

wychowywana przez dwdch ojcdw gejow, ktora twierdzi, ze urodzita sie po to, aby
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wystepowac na Broadwayu, jakajaca sie Chinka, jedyny w szkole gej, ktory oficjalnie

~wyszedt z szafy”, chtopak na wozku inwalidzkim, bardzo gruba Afroamerykanka...

Serial ,,Glee” jest radosnym festiwalem poprawnosciowym w najlepszym neoliberalnym
stylu. Nie pominieto w nim zadnych chyba zjawisk mniejszoSciowych Scenarzysci
rozbudowali watki wspdtpracy, tolerancji wobec o0s6b homoseksualnych,
niepetnosprawnych, chorych, nieprzystosowanych, innych. Plejada gejow i lesbijek
wystepujacych w ,Glee” nie ma réwnych w innych serialach. Nie zabrakto tematu
zmiany pici — szkolna trenerka futbolistdw, zmaga sie z przemocg domowg i radzi sobie
w radyklany sposdb, stajac sie... trenerem. Pojawia sie takze postaé trans ptciowego

licealisty.

W serialu wyeksponowany jest zespdt Downa i problemy, z jakimi stykajg sie chorzy
na te genetyczng chorobe. Jedna z postaci odwaznie tamie stereotyp, ze cziowiek z
zespotem Downa jest tagodny, mity i poczciwy. Zwraca sie do kolegéw nie przebierajgc
w wulgaryzmach. Jest rdwniez w ,Glee” ciezarna nastolatka, dziewczyna z anoreksja,
psycholozka z nerwicg natrectw, sg bardziej przyziemne problemy z rodzicami i z
kolegami ze szkoty, z utratg pracy, jest borykanie sie z biedg, sg choroby i $mierc. I to
nawet autentyczna, tragiczna $mier¢ jednego z gtéwnych wykonawcow ,Glee” —
pochodzacy z Kanady aktor i muzyk Cory Monteith zmart w wieku 31 lat po spozyciu
zabdjczej mieszanki heroiny i alkoholu w pokoju hotelowym w Vancouver w 2013 roku.
Po odejsciu miodego artysty tworcy serialu poswiecili mu wzruszajgcy odcinek
specjalny. Kazda piosenka zaspiewana w tym odcinku wyrywa serce, jedno z wykonan
ma jednak znaczenie szczegdlne. Lea Michelle, aktorka grajgca bohaterke zwigzang w
filmie ze zmartym bohaterem, pozostawata w zwigzku z Corym Monteithem w zyciu
prywatnym. Jej wersja piosenki Boba Dylana ,Make You Feel My Love” nalezy do
najbardziej poruszajgcych interpretacji pokazanych kiedykolwiek w telewizji i jest

najlepszym z wielu wykonan tego pieknego utworu.

Zgodnie z dramatycznymi wymogami serialu Klub Glee nie ma lekko. Dyrektor szkoty
ledwie toleruje szkolny chér i nie zamierza przeznaczy¢ na jego dziatalnos$¢ zadnych

dotacji. Nauczycielka wychowania fizycznego przez sze$¢ sezondw intryguje i robi
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wszystko, zeby dziatalnos¢ chéru zdezorganizowac, a jego szefowi utrudni¢ zycie, m.in.
nasyta atrakcyjne ,pomponiary” z zadaniem roztozenia zespotu od $rodka
(cheerleaderki stajg sie w ten sposéb amerykanskim odpowiednikiem konia
trojanskiego) etc. Oczywiscie wzmacnia to tylko determinacje nauczyciela i mfodziezy,
do chéru dotaczajg zas kolejni entuzjasci, miedzy innymi gwiazdor futbolu (w tej
wiasnie roli nieodzatowany Cory Monteith), obiekt westchnien zenskiej i
homoseksualnej czesci szkoty, probujacy godzi¢ pasje Spiewania z treningami, jego
przyjaciel, Zyd z irokezem (mdwi kultowy tekst ,I'm a Jew and I'm stupid”) i tariczacy
Azjata. Co nalezy podkresli¢, chdr uwazany jest w szkole za synonim obciachu. Liczag
sie tylko, po amerykansku, futbolisci i ,pomponiary”, a jego cztonkowie spotykajg sie

z lekcewazeniem, a nawet z przemoca.

Trudno w przypadku ,Glee” oceni¢, czy to fabuta sprawia, ze stuchamy piosenek, czy
moze S$ledzimy fabute, czekajgc na kolejny utwdr muzyczny. Oba aspekty tej
telewizyjnej produkcji zrealizowane sg perfekcyjnie. Serial jest jednak przede
wszystkim hotdem dla muzyki i dla musicali, ukazuje takze piekno i terapeutyczng site
wspdlnego Spiewania. Z pozoru to odlegte porownanie, ale miedzy innymi takg role
budowania wspdlnoty wokét Spiewu popularyzowat przez cate dtugie zycie, wielki
amerykanski artysta Pete Seeger (nazwany przez poete Carla Sandburga ,kamertonem
Ameryki”).

Na szerokim tle stu dwudziestu jeden odcinkéw ,Glee” zaprezentowano piosenki ze
wszystkich niemal znanych musicali z Broadwayu i West Endu i to w najrézniejszych
wykonaniach i formach. Na przyktad jako spektakle wystawianie w szkole (,,West Side
Story”, ,Rocky Horror Show”), muzyczne ,pojedynki” do roli w spektaklu (,Les
Misérables” czy ,Wicked”), a takze jako piosenki, ktore Glee Club wykonuje na
zawodach regionalnych i krajowych (,Don’t Rain On My Parade”, ,The Time of My
Life"). Wreszcie, jako wyznania bohateréw (,How Deep Is Your Love”). W zasadzie nie
ma musicalu napisanego przed 2011 rokiem, ktdry nie bytby w wiekszy lub mniejszy

sposob reprezentowany w serialu ,,Glee”.
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Muzyczne konkursy wokalne, regionalne, stanowe i krajowe, s3 waznym elementem
fabuty. Zespot przygotowuje sie do nich praktycznie w kazdym odcinku, a konkursy
prezentowane sg w kolejnych. Glee Club jedzie po raz pierwszy na Broadway juz w
drugim sezonie serialu, a cho¢ nie osigga wtedy sukcesu, to sam kontakt z legenda
Broadwayu sprawi, Zze czeS¢ Spiewajgcej mtodziezy zapragnie znalezé sie w przysztosci

na scenie profesjonalnego teatru muzycznego. Broadway to magnes.

O karierach na Broadwayu najbardziej marzy dwoje gtownych bohateréw, Rachel (Lea
Michele) i Kurt (Chris Colfer, aktor o skali kontratenora). Ale nie tylko oni. Wielu z
cztonkéw obsady chce dostac sie do — fikcyjnej — legendarnej szkoty musicalowej
NYADA. Uda sie to miedzy innymi wtasnie Rachel (nie bez trudu) i Kurtowi (za drugim
podejéciem). W kolejnych sezonach serialu $ledzimy wiec nie tylko ich zmagania
szkolne, ale kibicujemy w przestuchaniach do prawdziwych spektakli na Broadwayu.
Pigty sezon to tryumf Rachel, ktdra dostaje tytutowg role w musicalu ,Funny Girl” (w
nagrode zostanie wyrzucona ze szkoty). W szdstym sezonie wybiegamy w przysztos¢ i
jesteSmy Swiadkami rozdania nagrod Tony, obiektu marzen musicalowych artystow.
Rachel dziekuje ze sceny nauczycielowi, ktéremu zawdziecza wszystko. I tak oto

dopetnia sie — po raz kolejny — ,amerykanski sen”.

Ale serialowa Rachel (absolutnie zjawiskowa Lea Michele) solidnie na to swoje Tony
pracuje. Przez sze$¢ sezondw brawurowo wykonuje dziesigtki piosenek, w tym
najwieksze i najtrudniejsze hity z musicali — sama, w duecie z kolegami z chéru lub z
kim$ z dorostej obsady. Miedzy innymi z Iding Menzel, broadwayowskg aktorka, ktora
w serialu gra role jej biologicznej matki, a znana jest przede wszystkim jako Efeba z
premierowej obsady ,Wicked”. Rachel jest irytujaca, trudna, ma charakter diwy, ale
jest takze niezwykle pracowita i zdeterminowana, zeby osiggna¢ sukces. Kurt to drugi
wykonawca musicalowych hitdbw w serialu. Ma wyjgtkowo wysoki gtos i chetnie
wykonuje partie kobiece, jak np. ,Defying Gravity” (,Wicked” to jego ulubiony musical.
Po wystuchaniu jego interpretacji tej piosenki Indina Menzel miata powiedzie¢, ze

odstepuje mu swoja role.
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Gtdwnym dorostym aktorem jest w ,Glee” Matthew Morrison, zatozyciel choru.
Obsypany nominacjami i nagrodami za role na Broadwayu, nominowany do Tony dla
najlepszego aktora za ,The Light in the Piazza”, po zakoniczeniu serialu powrdcit z
powodzeniem na Broadway. Juz w 2011 roku aktor wydat debiutancki album z gtéwnie
autorskim materiatem, znalazty sie na nim trzy duety — ze Stingiem, z Eltonem Johnem
i z Gwyneth Paltrow (kolezanka z ,Glee”), z ktdrg zaspiewat ,,Over the Rainbow”. Druga
ptyta Matthew Morrisona ,Where It All Began” (2013) zawierata broadwayowska
klasyke, m.in. ,Singin' in the Rain”, ,,As Long as She Needs Me”, ,,On the Street Where
You Live”, ,Send in the Clowns” oraz potgczone tematy z musicalu ,West Side Story” —
»Tonight /Something's Coming”. Po zakonczeniu udziatu w serialu ,Glee” aktor zagrat
na Broadwayu gtdwna role w nowym musicalu ,Finding Neverland” (2015), w ktorym

wcielit sie w J.M. Barriego, autora ,Piotrusia Pana”.

Dorosta obsada ,Glee” usiana jest gwiazdami Broadwayu, takimi jak wiasnie Indina
Menzel, jej partnerka z ,Wicked” (i oponentka) Kristin Chenoweth, a takze Jennifer
Coolidge, Debra Monk i Brian Stockhes Mitchel, wystepujacymi w rolach
drugoplanowych lub w epizodach. Przez serial przemyka Olivia Newton Jones (grajac
siebie), a takze Patti Lupone i Shirley McLane w roli bytej gwiazdy musicalowej, obecnie

bogatej filantropki. Olivia i Patti nie Spiewajg, Shirley owszem.

W rolach drugoplanowych i w epizodach wystepujg w ,Glee” najwieksze gwiazdy
filmow i seriali amerykanskich. Wielu z nich zaskakuje tym, jak Swietnie Spiewajg. Jako
pierwszy ze znanych ludzi Broadwayu pojawia sie Neil Patrick Harris. A potem — z
odcinka na odcinek — oglagdamy coraz wiecej gwiazd, ktdre wykazujg sie poczuciem
humoru i wspaniatym dystansem do siebie. Sg wsrdd nich Josh Groban, Britney Spears,
Gwyneth Paltrow, Whoopi Goldberg, Kate Hudson, Jeff Goldblum, Ricky Martin, Gloria
Estefan i Sarah Jessica Parker (chciatoby sie napisaé, ze w roli siebie samej, gra
mianowicie szefowg magazynu Vogue, ktora zatrudnia telewizyjnego Kurta na staz w

redakciji).

Wielkg nieobecng jest w ,Glee” Barbra Streisand. Méwi sie o niej i $piewa utwory z jej

repertuaru, zresztg sama koncepcja serialu zacheca do tego, zeby artystka wykonata
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~wejscie smoka” nawet w niewielkim epizodzie. Ale tak sie nie stato. Poréwnuije sie do
niej Rachel — jako wokalistka, aktorka, Zyddwka, a nawet... osoba obdarzona
~kontrowersyjnym” nosem. Niestety, Barbra nie pojawia sie w serialu nawet na chwile.
A szkoda, bo mtodziez z ,Glee” Spiewa wiele z jej licznych przebojéw. Jak obliczono,

wzmianki wyraznie po$wiecone jej osobie padajg w serialu ponad osiemdziesiat razy.

W ostatnim sezonie ,Glee”, jako hotd dla niegdysiejszych gwiazd Broadwayu, obecnie
zas ludzi zapomnianych, zaprezentowano odcinek, ktorego akcja koncentruje sie na
wystawieniu musicalu ,Piotru$ Pan” w domu spokojnej starosci dla emerytowanych
artystow musicalowych. Jest i w tym odcinku dawka humoru: umiera stary artysta,
ktory miat wystgpi¢ w gtdwnej roli i zastepuje go... Kurt. Pomystodawca i wspétautorem
scenariusza byt Chris Colfer, wiasnie odtwdrca roli Kurta. Zapisato sie jego wzruszajgce
wykonanie utworu ,Memory” z musicalu ,Koty”, w ktéorym do miodego wokalisty
dotacza June Squibb, aktorka znana miedzy innymi z premierowej obsady musicalu
,Gypsy” na Broadwayu, gdzie zagrata u boku wielkiej Ethel Merman. June Squibb ma

na nagraniu 85 lat.

To piekne, kiedy miodzi artySci oddajg hotd starym mistrzom. To piekne, kiedy
komercyjne media oddajg hotd kulturze swojego kraju. Kiedy jg popularyzuijg,
przyblizajg, czynig nieSmiertelng i... ludzka. Bez wynoszenia na piedestat. Serial ,Glee”
zrobit wiecej dla popularyzacji musicalu wérdd miodziezy amerykanskiej (zresztg nie
tylko mtodziezy), niz wszystkie nagrody Tony razem wziete. Bo taka jest sita
oddziatywania telewizji, pod jednym tylko warunkiem — Zze jej program jest na
najwyzszym poziomie. Fenomen ,Glee” nie ma i nie bedzie miat réwnych. Temat

zamkniety. Pozamiatane.

I ostatnia refleksja. Uwaza sie czesto, ze panoszace sie po wszystkich kanatach
telewizji programy typu ,talent shows”, te wszystkie konkursy wokalne i taneczne,
wylaniajgce zwyciezce sposrdd grona startujgcych amatordéw, odgrywajg wazng role
popularyzatorska. To ziudzenie. Ich jedynym zadaniem jest utrzymywanie uwagi
telewidzdw w czasie antenowym, co zacheca reklamodawcéw. Realizuje sie owo

zadanie za pomocg podgrzewania emocji, czemu stuzg napiete interakcje pomiedzy
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uczestnikami a narcystycznym jury. Te programy irytujg, poniewaz majg irytowac.
Dopdki irytujg, telewidz nie przestawia kanatu. Muzyka jest w nich S$rodkiem,
~popularyzacja” czegokolwiek — w najlepszym wypadku efektem ubocznym. Gtdwnym
zwyciezcg tych programéw jest stacja telewizyjna, nie uczestnik, nawet jesli wyda

czasem ptyte. Niezmiennie tryumfuje przekarmione ego jurorow.

Serial ,,Glee” wyrdst na bazie mitosci do muzyki. Na bazie bezbtednej znajomosci catego
popularnego repertuaru — tego z radia i tego ze sceny. I z gtebokiego przekonania, ze
jest we wspolnym Spiewaniu walor niemal uzdrawiajacy, a na pewno skutecznie
terapeutyczny. A Swietna fabuta, galeria wspaniale nakreslonych postaci i poruszajace
relacje pomiedzy nimi? To wiasnie ta ,reszta” tutaj jest dodatkiem. Aby jednak mogt

sie narodzi¢ fenomen ,Glee”, najpierw trzeba mie¢ za sobg sto lat Broadwayu.
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GLITTER AND BE GAY

[aria]

Musical: ,Candide” (1956)
Muzyka: Leonard Bernstein
Stowa: Richard Wilbur

Najstynniejszym utworem z musicalu/operetki Leonarda Bernsteina ,,Candid” jest aria
Kunegundy z I aktu zatytutowana ,,Glitter and Be Gay”. Jest to jeden z najtrudniejszych
utworow wokalnych w catej muzyce zachodniej. Ta aria koloraturowa na sopran to
prawdziwe wyzwanie dla Spiewaczek i to pod wieloma wzglagdami. Po pierwsze,
wymagana jest skala do es3 (Andrew Lloyd Webber w tytutowym duecie z musicalu
»,The Phantom of the Opera” podnidst poprzeczke o kolejne pét tonu). Partytura
napisana jest w ten sposdb, ze to od samej Spiewaczki zalezy, jaki przebieg melodyczny
wybierze — pokona utrudnienia czy pdjdzie na skroty. To, ze w linii melodycznej arii
znajduje sie kilka dzwiekdw c i des, to juz drobnostka. Osobng trudno$¢ w wykonaniu
arii ,Glitter and Be Gay” stanowig duze wymagania aktorskie. Jest to popisowy numer
komiczny i Kunegunda — sama na scenie — przymierza bizuterie i zachwyca sie soba.
Przywodzi to na mysl stynng ,Arie z klejnotami” Matgorzaty z III aktu opery Gounoda
,Faust”. Techniczne trudnosci stawiajg ,Glitter and Be Gay” w jednym rzedzie z,
uznawang za piekielnie wymgajgca kolorature, arig Krélowej Nocy z opery Mozarta
»Czarodziejski flet”. Ale koloratura Bernsteina napisana jest tak, ze z trzech es
(pamietajmy: ponad gornym c), ktére Spiewaczka musi wydac z siebie czysto i szybko,

dwa sg staccato, a jedno legato. Jasne?

Poza niezrownang Barbarg Cook, pierwszg sceniczng Kunegunda, upamietniong
nagraniem Original Cast (Columbia, 1956) wykonania arii ,Glitter and Be Gay”
podejmowaty sie m.in. Edita Gruberova (swojego czasu doskonata Krdélowa Nocy),
Dawn Upshaw (znana m.in. ze stynnego nagrania ,3 symfonii” Henryka Gdreckiego dla
wytworni Elektra-Nonesuch w 1992 roku), Renée Fleming (ta amerykanska Spiewaczka

operowa szczyci sie bardzo szerokim repertuarem) oraz Madeline Kahn (aktorka Mela
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Brooksa, ktora byla rowniez kompetentng $piewaczkg). W ostatnich latach

sensacyjnymi interpretacjami ,Glitter and Be Gay” wstawita sie Kristin Chenoweth.

A na koniec sam tytut, poniewaz moze dzisiaj budzi¢ watpliwosci i powodowac
nieporozumienia. ,Glitter and be Gay” znaczy doktadnie ,ol$niewaj i badz radosna”.
Taka to role ma odgrywac Kunegunda podczas pobytu w Paryzu. Autor tekstu siegnat
po pierwotne znaczenia stowa ,gay”, czyli radosny, beztroski, swobodny. Stowo to
trafito do jezyka angielskiego juz w XII wieku i pochodzi od francuskiego ,gai”.
Wspdtczesne znaczenie, okreslajgce homoseksualnego mezczyzne, ma zaledwie
stuletnig tradycje. Pojawito sie w tym kontekscie dopiero pod koniec XIX wieku,

spopularyzowato w czasie XX stulecia.
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GODSPELL

[musical]

Muzyka: Stephen Schwartz
Stowa piosenek: Stephen Schwartz
Libretto: John-Michael Tebelak

na podstawie Ewangelii wg Sw. Mateusza

Premiery:
West End — 26 stycznia 1972 (1128)
Broadway — 22 czerwca 1976 (527)

Piosenki:
Tower of Babble, Prepare Ye The Way of the Lord, Save the People, Day by Day, Learn
Your Lessons Well, Light of the World, Beautiful City, On the Willows

Data premiery jest w tym wypadku mylaca. Rock-opera ,,Godspell” miata premiere na
Broadwayu w 1976 roku, poprzedzita jg premiera londynska, a nawet dwie, ale
prawdziwy rodowdd przedstawienia wywodzi sie z teatru alternatywnego, czyli off-
Broadway. Mylgce moze by¢ takze pokrewienstwo tego spektaklu z musicalem ,Jesus
Christ Superstar”, opartym na tej samej opowiesci, liczacej niemal dwa tysigce lat. Ale
zbieznos$¢ jest przypadkowa. Amerykanski debiutant, Stephen Schwartz, pracowat nad
swoim projektem wedtug ewangelii, nic nie wiedzac o przygotowaniach angielskiego
debiutanta (no, prawie debiutanta). Obaj tworcy byli na tyle miodzi i otwarci, ze
siegneli po jezyk muzyczny najblizszy ich generacji, czyli po muzyke rockowa. I tak

powstaly niezaleznie od siebie dwie rock-opery o Jezusie.

Fabuta musicalu opiera sie na ewangelii wg $w. Mateusza, chociaz niektére z uzytych
przypowiesci odnajdziemy tylko u $w. tukasza. Meczenstwo Chrystusa ukazane jest
krotko w finale przedstawienia, znamienne, ze nie ma w spektaklu zadnej sugestii na

temat zmartwychwstania. Projekt narodzit sie, jako studencka inicjatywa artystyczna
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na Carnegie Mellon Univeristy w Pittsburghu. Po przeniesieniu do nowojorskiego klubu
Cafe la Mama, spektakl zwrdcit uwage ludzi z branzy, ale nadal nie bylo w nim
piosenek. Dziesieciu aktoréow odgrywato swoje moéwione role nie schodzac ani na
chwile ze sceny. Kiedy okazato sie, ze spektakl mogtby mie¢ szanse wyptyniecia na
szersze wody jako przedstawienie muzyczne, do stworzenia piosenek zaproszono

mtodego Stephena Schwartza — oczywiscie z Pittsburgha.

Tylko trzy osoby w spektaklu grajg konkretnych bohateréw, a sg nimi Jezus, Jan
Chrzciciel i Judasz. Pozostali aktorzy wystepujg najczesciej pod wtasnymi imionami, a
ich postaci ksztattowaty sie w miare postepu prac nad musicalem. Gotowy spektakl z
piosenkami przeniesiono do teatru off-Broadway, Cherry Lane Theatre, gdzie miat
premiere w dniu 17 maja 1971 roku, a po trzech miesigcach trafit do Promenade
Theatre. I tak w ramach formuty off-Broadway musical ,Godspell” pokazano 2124 razy,
co stanowito teatralng sensacje na caty Nowy Jork, zresztg nie tylko — to wtasnie

dlatego inscenizacja londynska poprzedzita o kilka lat oficjalng premiere na Broadwayu.

Londynczycy poznali ,Godspell” najpierw w lokalizacji off-West End, a stanowita jg
popularna sala koncertowa Roundhouse Theatre (wczesniej byta w tym miejscu XIX-
wieczna parowozownia). Droga do sukcesu spektaklu miata i tutaj podobny przebieg.
Najpierw rozeszta sie fama, a wkrétce popularno$¢ przedstawienia okazata sie tak
wielka, ze przeniesiono je do prawdziwego teatru na West Endzie. W tej wczesnej
produkcji przez obsade przewineli sie Marti Webb, David Essex, a nawet miody Jeremy
Irons, jako Jan Chrzciciel i Judasz.

Oczywiscie nie obylo sie bez kontrowersji — zwazywszy na tematyke przedstawienia
nalezato sie ich spodziewac. Wszyscy uczniowie Jezusa przypominajg hippisow, ubrania
aktoréw — szczegdlnie w poczatkowych wersjach przedstawienia — wydawaty sie
pochodzi¢ wprost z Woodstock. To nie podobato sie czesci widzéw, nawet jezeli
niekoniecznie jako bluZniercze, to ahistoryczne. Lecz najwiecej dyskusji wywotywat
brak sceny zmartwychwstania. Jezus umiera w finale spektaklu, uczniowie niosg jego
ciato nad widownig i oddalajg sie przez foyer. Powracajg przez kulisy na tradycyjne

uktony i niektorzy w tym wiasnie doszukiwali sie symbolicznego zmartwychwstania.

262



Autorzy musicalu nie mieli nic przeciwko takiej interpretacji, cho¢ nie byta ona ich
intencjg. Wedtug stéw samego Stephena Schwartza ,,(musical) opowiada o formowaniu
sie spotecznosci, ktora bedzie kontynuowac nauczanie Jezusa po jego odejsciu. Chodzi
o wptyw, jaki wywart Jezus na innych, bez wzgledu na to, czy zmartwychwstat czy tez
nie”. Pointa przedstawienia ma charakter raczej ideowy, nie duchowy. I stanowi klamre
do stynnego prologu, ktdérym jest piesn ,Wieza Babel” wykonywana przez wszystkich
osSmiu ucznidw, wcielajgcych sie w filozoféw. Owi filozofowie to: Sokrates, Tomasz z
Akwinu, Martin Luter, Leonardo da Vinci, Edward Gibbon, Jean-Paul Sartre, Friedrich
Nietzsche i Buckminster Fuller. Revival z 2001 zastgpit Lutra, Gibbona, Nietzschego i
Fullera m.in. Galileuszem i... tworcg scjentologii L. Ronem Hubbardem. W revivalu z
2011 roku w miejscu Leonarda da Vinci pojawit sie Hegel. Skiad filozoficznej druzyny
byt zresztg drugorzedny, najwazniejsze, ze ich dyskusja przeradzata sie poczatkowo w

zwykly harmider, a na koniec w kompletne pomieszanie jezykdw. Stad wieza Babel.

Tworcy spektaklu zagospodarowali nawet antrakt. Na koniec pierwszego aktu sam
Jezus dziekowat publicznosci za przybycie i zapowiadat dziesieciominutowg przerwe.
Aktorzy nie pozostawali w jej czasie bezczynni. Mieszali sie z widzami, oferujgc im chleb
i wino. W nowszych inscenizacjach owa szczegdlna komunia odbywata sie na scenie,
na ktdrg wchodzili zainteresowani widzowie. Na drugg czes$¢ przedstawienia zapraszat

widzéw jeden z aktordw $piewajac repryze ,Learn Your Lessons Well”.

Pochodzaca z musicalu piosenka ,,Day by Day” stata sie znanym hitem i doszta do
trzeciej pozycji na lisScie magazynu Billboard. Autorem czesci stéw w tym utworze jest
Ryszard, biskup Chichester, zyjagcy w XIII wieku. Czyni jg to przebojem dosé
wyjatkowym, chociaz nie tak bardzo, jak wylansowany przez zespét The Byrds utwor
Pete'a Seegera , Turn, Turn, Turn”, w ktérego przypadku stowa piosenki pochodzg od
Eklezjastyka (Ksiegi Madrosci Syracha), napisanej w II wieku p.n.e. I jest to najstarszy

tekst przeboju w historii (dodajmy: przeboju numer jeden w 1965 roku).

Popularnos¢ ,Day by Day” wynikata w duzym stopniu z trwajacej jeszcze mody na

muzyke hippisowskg. Pamie¢ festiwalu w Woodstock byta nadal Swieza, a w kinach
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III

catego wolnego Swiata mtodzi ludzie ogladali dokument z festiwalu. Musical ,,Godspel
wpisywat sie w te mode, podobnie zresztg jak ,Jesus Christ Superstar”. A piosenka
»Day by Day” okazata sie tak popularna, ze w Australii na liScie przebojow zagoscity
jednoczesnie jej dwa rdézne wykonania. Nagrywaly jg zespoty utozsamiane z
brzmieniem tamtych lat, w Stanach Zjednoczonych byly to The 5th Dimension (po
sukcesie singla ,Aquarius/Let the Sunshine In”, zawierajgcego utwory z musicalu
»Hair") oraz Hot Butter. Nagrata jg nawet wybitna piesniarka folkowa Judy Collins.

III

Poréwnania musicali ,Godspell” i ,Jesus Christ Superstar” sg nieuchronne. Oba
przedstawienia pojawity sie doktadnie w tym samym czasie, cho¢ powstawaty po
innych stronach Atlantyku. Oba byly dzietami miodych twdrcédw i wykorzystywaty
elementy muzyki rockowej, wywotywaty tez skojarzenia z subkulturg hippisowska. Oba
wreszcie prezentowaty bardzo Swieckg wizje opowiesci o zyciu i Smierci Jezusa,
traktujgc go raczej jako charyzmatycznego lidera, przywodce duchowego, moze nawet
proroka, ale na pewno nie Bozego Syna. Finat musicalu ,Godspell” moze sugerowac

Zmartwychwstanie, finat ,Jesus Christ Superstar” zupetnie je ignoruje.

Konserwatywng publiczno$¢ oburzat sam fakt komercjalizacji Nowego Testamentu i
prezentowanie tak niekanonicznych interpretacji szerokiej publicznosci. Z kolei dla
teatru muzycznego tematyka ewangeliczna byta odkryciem, $miatym eksperymentem,
ktory odnidst dwukrotny sukces. Broadway unikat wczesniej przekazu religijnego, bo
w wielowyznaniowym amerykanskim tyglu mdgt on tylko antagonizowac publicznosc.
Na Broadwayu liczy sie sprzedaz biletdw, a nie dziatalno$¢ misyjna. Musicale ,The
Sound of Music” i ,Fiddler on the Roof” przetamywaty lody, ale nie byly spektaklami

|II

religijnymi per se. W tym zakresie ,Godspell” i ,Jezus” wyktadaty kawe na tawe.
Interesujace, ze ekranizacja ,,Godspell” (1973, rez. David Greene), osadzona w realiach
wspodtczesnego Nowego Jorku, stata sie inspiracjg do filmu opartego na innym
hipisowskim musicalu, ,Hair” MiloSa Formana z 1979 roku (m.in. sceny w Central

Parku).

Co sprawito, ze Stephen Schwartz i Andrew Lloyd Webber odniesli sukces? Klimat

kontrkultury. Dokonata sie wtasnie dziejowa przemiana obyczajowa, ale doszto rowniez
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do liberalizacji w fonie samego kosciota. Po Soborze watykanskim II, zywe byty hasta
hippisdw o czynieniu pokoju i o wolnej mitosci (MAKE LOVE NOT WAR). Oba musicale

|II

— ,Godspell” i ,Jesus Christ Superstar” — przyblizaty postac Jezusa-cztowieka. A co jest

wazniejsze: Zmartwychwstanie czy przestanie?
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GREASE

[musical]

Muzyka, stowa piosenek i libretto: Jim Jacobs i Warren Casey

Dodatkowe piosenki: Barry Gibb, John Farrar i inni

Premiery:

Broadway — 7 czerwca 1972 (3388)
West End — 26 czerwca 1973
Warszawa — 5 stycznia 2002

Piosenki:
Summer Nights, Greased Lightnin’, We Go Together, Born to Hand Jive, Hopelessly
Devoted to You, Beauty School Dropout, You're the One That I Want

Historia miedzynarodowego sukcesu tego musicalu sktada sie z kilku rozdziatow. Po
pierwsze, gtdwny twdrca przedstawienia, Jim Jacobs, od najmtodszych lat fascynowat
sie rock'n'rollem. Nauczyt sie nawet gra¢ na gitarze. Po drugie, uczeszczat w Chicago
do szkoly Sredniej, ktora stata sie pierwowzorem dla miejsca jego opowiesci o
nastolatkach w musicalu. Swoje rock'n'rollowe przedstawienie zaprezentowat najpierw
w Chicago wiasnie, w klubie bluesowym zlokalizowanym w zajezdni tramwajowe;j.
Dostrzezony przez nowojorskich producentéw przenidst przedstawienie na Manhattan,
poczatkowo off-Broadway (premiera 14 lutego 1972), aby wreszcie podbic stolice
musicalu w imponujgcym stylu: w dniu zdjecia z afisza w 1980 roku musical ,,Grease”
ustanowit rekord w historii Broadwayu liczbg 3388 przedstawien (i dopiero kilka lat
pOzniej oddat prowadzenie musicalowi ,,A Chorus Line”, ale tez nie na zawsze). A to
byt dopiero poczatek. Musical wystawiono w Londynie (1973), zekranizowano (1978) i

rozpoczat sie pochdd ,Grease” przez sceny teatralne catego $wiata.

Nieznany mitody aktor, Richard Gere, w 1972 dublowat kilka rél w ,Grease” na

Broadwayu, aby zabtysna¢ w londynskiej produkcji jako Danny — byta to pierwsza
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wazna rola w dorobku aktora i otworzyta mu wiele drzwi. W wersji meksykanskiej w
1984 wystgpita grupa Timbiriche, jeden z najbardziej znanych zespotéw popularnych
Swiata latynoskiego. W jednej z kilku inscenizacji hiszpanskich musicalu w 2012 roku

pojawiat sie — jako Aniot — piosenkarz Julio Iglesias Jr (starszy brat Enrique).

Na poczatku musicalu rozlegata sie parodia Alma Mater, szkolnego hymnu Rydell High
School, co zapowiadato nieztg zabawe. Jest rok 1959, dobry rok. Wakacyjni
kochankowie, Sandy i Danny, bedg mieli okazje do sprawdzenia trwatosci swojego
uczucia. Jemu towarzyszy wesoty gang T-Birds, kolegow z czuprynami w brylantynie —
to wiasnie jest éw tytutowy ,smar”. Jej kolezanki, to seksowna grupa Pink Ladies.
Kiedy Sandy i Danny spotykajg sie w szkole, oboje dziatajg pod presja otoczenia i nie
zachowuja sie jak zakochani. Przeciwnie, szkofa ich rozdziela. W finale, gdy wszystkie
klocki uktadanki zaczynajg do siebie pasowac, dochodzi do wspdinej zabawy bandy T-
Birds z ,R6zowymi”. Rock'n'rollowy sen, nastoletnie marzenia o mitosci i seksie —
wszystko nagle staje sie realne. Musical ,Grease” to historia 0 poczatkach nowych
czaséw, naszych czasdw. Bo przemiany obyczajowe i nowe wzorce zachowania,

zrodzone w tamtej epoce, w rédznym stopniu, ale obowigzujg do dzisiaj.

Musical przechodzit wiele przeobrazen. Jego pierwotna wersja byta surowa, a jezyk,
jakim postugiwali sie nastolatkowie, zbyt ,realistyczny” dla musicalowej publicznosci.
Na kazdym kolejnym etapie ,Grease” byto zatem fagodzone, ciggtym zmianom ulegat
takze zestaw piosenek wykonywanych w przedstawieniu. Wielkim wstrzgsem okazat
sie dla wersji scenicznej sukces filmu. Powstato kilka premierowych piosenek, ktérych
nie byto w musicalu i — paradoksalnie — to one staty sie hitami utozsamianymi do dzi$
z popularnym tytutem: ,Grease” (napisat jg Barry Gibb z The Bee Gees), ,You're the
One That I Want” (obie piosenki zdobyly szczyt amerykanskiej listy przebojow) oraz
~Hopelessly Devoted to You” (#3 na liscie, ale za to z nominacjg do Oscara). Jeszcze
wiekszy sukces odniosty single z soundtracku w Wielkiej Brytanii. Soundtrack z filmu
w USA stracit ze szczytu album ,Some Girls” The Rolling Stones, natomiast w Wielkiej
Brytanii okupowat szczyt listy przez trzynascie nieprzerwanych tygodni. Duet ,You're
the One That I Want” z wersji filmowej (w wykonaniu Johna Travolty i Olivii Newton-
John) nadal zajmuje pigtg pozycje w rankingu sprzedazy singli w Wielkiej Brytanii. Nic
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dziwnego, ze tak udane piosenki byty sukcesywnie wigczane do wersji scenicznych
musicalu. Tym bardziej, ze ,Grease” wielokrotnie powracato na sceny Broadwayu i
West Endu (m.in. w latach 1993, 1994 i 2007).

Sita musicalu ,Grease”, poza uniwersalng mtodziezowg tematyka, z ktorg nietrudno
utozsamic sie kolejnym pokoleniom widzéw, polega na sentymentalnym odtworzeniu
epoki lat 50. w Stanach Zjednoczonych. A przynajmniej jej ducha. A byt to czas
przetomu obyczajowego, emancypacji mtodziezy, jako osobnej grupy spotecznej, a
przede wszystkim narodzin rock'n'rolla (filmowym odpowiednikiem, odwotujgcym sie
do podobnych sentymentéw i tych samych czaséw, jest kultowy obraz George'a Lucasa
~American Graffiti” z 1973). Powrdt do tamtej epoki wywotuje nostalgie, ale w ,,Grease”

nostalgii towarzyszy taka dawka energii, ze musical ten nigdy nie bedzie traci¢ myszka.

Polska premiera musicalu ,Grease” odbyta sie w Teatrze Muzycznym ROMA, w dniu 5
stycznia 2002 roku. Rezyserowat Wojciech Kepczynski (przektad piosenek: Andrzej
Ozga). Nowg inscenizacje zaproponowat 6 maja 2011 roku Teatr Muzyczny w Gdyni —

rezyserowat Maciej Korwin.
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THE GREAT AMERICAN SONGBOOK

[kanon]

Czyli ,Wielki Spiewnik amerykanski”, nazwa zwyczajowo nadawana mniej lub bardziej
precyzyjnemu wyborowi popularnych kompozycji, ktére staty sie tzw. evergreenami i
zapewnity sobie nieSmiertelnoS¢, powracajac od lat w kolejnych interpretacjach — tak
wokalnych, jak instrumentalnych. , The Great American Songbook” jest biblig muzykéw
jazzowych i sg w nim standardy, ktére doczekaty sie setek wersji. Mdwigc najprosciej,

sg to piosenki, ktore zna kazdy. W zasadzie na catym Swiecie.

Co sktada sie na ,Amerykanski Spiewnik”, czy mozna to okresli¢? Wielu muzykologdéw
i badaczy kultury podejmowato probe opisania kanonu muzycznych standardéw. Po
pierwsze, sg to kompozycje powstate od lat 20. do lat 50. XX wieku. W praktyce, do
narodzin rock’n’rolla, bo to wtedy oblicze muzyki popularnej radykalnie sie zmienito.
Po drugie — piosenki te pochodzg z dwdch podstawowych zrodet: teatru muzycznego
(Broadway) oraz kina (Hollywood). Po trzecie — a punkt to najbardziej kontrowersyjny
— wyszty one gtdwnie spod genialnych palcow szeSciu amerykanskich kompozytordéw,
a sg nimi: Irving Berlin, Jerome Kern, George Gershwin, Cole Porter, Harold Arlen i
Richards Rodgers. To nie wyczerpuje listy nazwisk kompozytorow $piewnika, jednak
wkfad wymienionych twdrcow jest na tyle dominujacy, ze wszyscy pozostali autorzy —

w liczbie co najmniej kilkunastu — sktadajg sie razem na siddmag kategorie ,,i inni”.

Znajdziemy w tej kategorii dziesigtki tematdw wywodzacych sie z musicali, a poniewaz
Wielka Szdstka zajmuje osobne miejsce, warto przyjrze sie blizej pozostatym. To na
przyktad Ray Henderson i ,Alabamy Bound”, jeden z najwcze$niejszych numerdw
wodewilowych, tzw. olio song, wykonywany w teatrach od 1924 roku i zwigzany
nieodlgcznie z osobg Spiewaka Ala Jolsona. Ten sam kompozytor jest autorem
standardu ,You're the Cream in My Coffee”, napisanego do brodwayowskiego
widowiska zatytutowanego ,Hold Everything!” z 1928 roku. Na marginesie: ekranizacja
przedstawienia z 1930 roku — juz wtedy sfilmowana catkowicie w Technikolorze — to

bezcenny, poszukiwany ,film zaginiony”, nie przetrwata ani jedna kopia tego dzieta.
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Popularny temat ,I Wanna Be Loved by You”, utwor Harry’ego Ruby’ego i Berta
Kalmara, pochodzi z musicalu ,,Good Boy” (1928). W podobnym czasie powstawaty
piosenki tandemu Nacio Herb Brown i Arthur Freed. Legendarny utwor ,,Singin’ in the
Rain” debiutowat w rewii musicalowej The Hollywood Music Box Revue w 1929 roku,
piosenka , You Stepped Out of a Dream” byta gtdwnym tematem filmu ,Ziegfeld Girl”
(1941), ktérego akcja dzieje sie w latach 20. na Broadwayu. Innym kompozytorem o
podobnym rodowodzie byt Vernon Duke. Niemal kazdy z jego standardéw zaczynat
swoje zycie na scenie, a byly to takie przeboje, jak ,April In Paris” (musical ,Walk a
Little Faster”, 1932), ,Autumn In New York” (musical ,Thumbs Up!”, 1934), ,I Can't
Get Started” (rewia ,Ziegfeld Follies of 1936”), ,Taking a Chance on Love” (stynny
musical ,Cabin In the Sky”, 1940). Podobnie byto z piosenkami, jakie tworzyt Jimmy
McHugh, a to kolejna porcja broadwayowskiej klasyki: ,I Can’t Give You Anything But
Love, Baby” (,Lew Leslie’s Blackbird Revue”, 1928), ,,On the Sunny Side of the Street”

i ,Exactly Like You” (obie z przedstawienia ,Lew Leslie’s International Revue”, 1930).

Jednym z najbardziej niezwyktych tworcow piosenek pierwszej potowy XX wieku byt
Hoagy Carmichael. Nie pisat dla teatru. Pracowat w Hollywood i jego zywiotem byto
kino, chetnie tez sam wykonywat autorski repertuar. Jego melodie sptywaty z innej
orbity, nie przypominaty niczego Spiewanego w tamtej epoce. Broadway stosunkowo
pozno upomniat sie o jego piosenki i powstat musical ,Stardust” (1987), oparty na
dzietach Carmichaela. Poza piosenkg tytutowg — zaliczang do najbardziej popularnych,
ale takze najbardziej nieszablonowych utwordw minionego stulecia — znalazty sie w

nim takie kompozycje, jak ,Georgia on My Mind”, ,, The Nearness of You” i ,Skylark”.

Jeszcze inna byta droga piosenki Harry’ego Warrena ,,42nd Street”. Powstata w 1933
roku, jako utwér tytutowy do filmu o musicalu. Spektakl ,42nd Street” to jedno z
najlepszych dziet w kategorii ,backstage musical”, czyli filméw o kulisach teatru. Tak
ciekawe, ze w 1980 roku stato sie kanwg musicalu o tym samym tytule. Spektakl nalezy
obecnie do pietnastki najdtuzej granych tytutdbw w historii Broadwayu. Stosunki
Broadwayu z Hollywood mozna nazwac ,rywalizacyjng symbiozg”. Piosenki wedrowaty

miedzy konkurujgcymi wybrzezami podobnie jak artysci. Herman Hupfeld jest autorem
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zaréwno stéw, jak i muzyki do standardu ,As Time Goes By”. Lecz ta piosenka,
utozsamiana z filmem ,Casablanca” (1942) debiutowata ponad dziesie¢ lat wczesniej

na Broadwayu w musicalu , Everybody’s Welcome” (1931).

Arthur Schwartz skomponowat ,,Dancing in the Dark” w 1931 roku do rewii ,The Band
Wagon”. Kiedy spektakl doczekat sie ekranizacji ponad dwadziescia lat pdzniej, bo w
1953 roku, dopisat kilka nowych numeréw, m.in. ,That's Entertainment!”. A ta
piosenka to dzisiaj juz nie tylko evergreen, ale wrecz hymn catej branzy rozrywkowej

— od Hollywood po Broadway — na réwni z ,, There’s No Business Like Show Business”.

Ale bywato, ze utwor z musicalu potrzebowat ekranizacji, aby sta¢ sie prawdziwym
evergreenem. Tak byto z piosenkg ,Diamonds Are a Girl’s Best Friend”, ktora zdobyta
pewng popularnos¢, jako temat z musicalu ,,Gentlemen Prefer Blondes” (1949), jednak
potrzeba byto Marilyn Monroe i ekranizacji z 1953 roku, zeby caty $wiat zrozumiat,

czym sg najlepsi przyjaciele dziewczyny. Jak powiadaja: it's a singer, not a song...

Nazwisko Waltera Donaldsona kojarzone jest przede wszystkim z utworem ,My Baby
Just Cares For Me”, popularnym do dzi$ przebojem Niny Simone. Ta piosenka powstata
do filmu, ale wiekszoS¢ innych kompozycji tego autora ma teatralny rodowdd, m.in.
»Carolina in the Morning” (rewia , The Passing Show of 1922") i ,Love Me or Leave Me”
(musical ,Whoopee!”, 1928). Lista tworcéw z kategorii i inni” nie ma konca, a zawiera

n

nazwiska znane, jak Fats Waller, ktorego ,,Ain't Misbehavin™ debiutowato w rewii ,Hot
Chocolates” (1929), a wiele lat pdzniej dato iskre musicalowi pod tym samym tytutem.
Znajdziemy tez na niej nazwiska nieco juz zapomniane, jak Vincent Youmans, ktérego
piosenka ,Tea for Two” debiutowata w musicalu ,No, No, Nanette” (1925) -
zapomniane niestusznie, bo to kompozytor kilku tuzindw standardéw. Takich tworcéw
jest o wiele wiecej, m.in. Sammy Fain, ktérego ,I'll Be Seeing You” pochodzi z musicalu

»Right This Way” (1938) — show okazat sie klapg, ale piosenka przetrwata.

Znakomity Frank Loesser wylansowat dwa standardy dzieki jednemu musicalowi —

III

piosenki ,If I Were a Bell” oraz ,Luck Be a Lady” pochodzity ze spektaklu ,Guys And

Dolls” (1950). Jimmy Van Heusen zdobyt za piosenki filmowe cztery Oscary, ale jego
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najbardziej znany temat, ,Here’s That Rainy Day”, pochodzi z Broadwayu, z musicalu
»Carnival in Flanders” (1953). Doprawdy, ,Wielki spiewnik amerykanski” to opowiesc,

ktéra nie ma konca — opowiesS¢ o fascynujacych piosenkach, ludziach i czasach.

Zdarzato sie, ze z jednego musicalu wysypywat sie strumien szlagieréw jeszcze w
potowie lat sze$¢dziesigtych. Tak byto ze spektaklem ,Funny Girl” (1964), z ktorego
pochodzg skomponowane przez Jule’a Styne’a ,People” i ,,Don’t Rain on My Parade”,
ale pomogta w tym niewatpliwie Barbra Streisand, ktdra wystgpita na Broadwayu w

tytutowej roli, a nastepnie wigczyta utwory z musicalu do swojego repertuaru.

W latach 60. zarysowata sie wyrazna granica pomiedzy tym, co teatralne, a tym, co
popularne. Listy przebojéw zdominowaty single artystéw rock’n’rollowych, a nawet,
kiedy piosenki ze spektakli przedzieraty sie na radiowg antene, to najczeSciej w
,odteatralizowanych” wersjach, jak cho¢by ,Aquarius/Let The Sunshine In” z musicalu

~Hair” w wykonaniu grupy The 5th Dimension (hit #1 w 1969 roku).

Kanon standardoéw z lat 1920-1950 to podstawia jazzu, lingua franca muzykdw z catego
$wiata. Amerykanin, Japonczyk i Polak mogg nie zna¢ zadnego jezyka poza wiasnym,
ale wystarczy rzucic tytut ,,My Favourite Things” i wszystko stanie sie jasne, najwyzej
uzgodnig tonacje. ,Wielki $piewnik amerykanski” zbliza i artystdw, i stuchaczy. W
nieprzebranej mnogosci nagran standarddw wyrdznia sie cykl wykonany przez
najwazniejszg wokalistke jazzowg XX wieku, Elle Fitzgerald. Nikt nie swingowat tak jak
ona, nikt tez nie rejestrowat amerykanskiej klasyki z podobng konsekwencjg. Jej
szesnascie albuméw z muzykg najwazniejszych kompozytoréw, nagranych w latach
1956-1964, ztozyto sie na kanon, ktory — stowami krytyka teatralnego Franka Richa —
nabrat cech ,amerykanskiej muzyki klasycznej” i stat sie przedmiotem powszechnej

dumy.

Nigdy nie zapominali o nim wykonawcy muzyki popularnej. W latach 2002-2010 serie
ptyt z tym klasycznym repertuarem — nazywanych zresztg konsekwentnie ,The Great
American Songbook vol. I-V” — wydat brytyjski piosenkarz Rod Stewart. Oczywiscie nie

byt ani pierwszy, ani ostatni. Nieoczekiwanym prekursorem ze $wiata rock’n’rolla stat
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sie w tym temacie... Ringo Starr, perkusista The Beatles. Jego debiutancka ptyta
solowa z 1970 roku niosta znaczacy tytut ,Sentimental Journey” i zawierata same
standardy, m.in. Cole’a Portera (,Night and Day”) i Hoagy'ego Carmichaela
(,Stardust”).

W $lady Beatlesa poszedt Swietny wokalista Harry Nilson, wydajac w 1973 roku piyte
z podobnym repertuarem ,A Little Touch of Schmilsson in the Night”. Po nim przyszli
Bryan Ferry z Roxy Music i ptyta ,, These Foolish Things” (1973) oraz Willie Nelson z
albumem ,Stardust” (1978). Amerykanska piosenkarka country-pop Linda Ronstadt
wydata serie trzech albumoéw ze standardami w orkiestracji Nelsona Riddle’a (1983-
1986). W kolejnej dekadzie do tradyciji, ktdrej jednym z filarow byt jej ojciec, Nat King
Cole, nawigzata wokalistka jazzowa Natalie Cole. Jej album ,Unforgettable” (1991) stat
sie wielkim hitem na catym Swiecie i przetamat granice pomiedzy wokalistyka jazzowa

i popularng (znalazt sie na nim — nowatorski wéwczas — ,duet” corki i ojca).

Do repertuaru z ,Wielkiego $piewnika amerykanskiego” siegajg chetnie croonerzy
nowej generacji, tacy jak Harry Connick Jr. i Michael Bublé. Wielkg popularyzatorka
tego repertuaru jest wokalistka i pianistka Diana Krall. Ta kanadyjska artystka nie
ogranicza sie do wykonywania ulubionych standardéw, chociaz ich bynajmniej nie
unika. Jej album ,Glad Rag Doll” (2012) przyniést wiele repertuarowych odkryé,
wiasnie z klasyki wczesnych lat 20. Ona takze wspotpracowata Paulem McCartneyem
przy jego albumie retro ,Kisses On The Bottom” (2012), na ktérym znalazto sie wiele
standardéw, m.in. ,Always” Irvinga Berlina. Utwor ten zamiescit kiedy$ na ptycie sam
Leonard Cohen. Tymczasem najwiekszy wspdtczesny innowator piosenki — Bob Dylan,
nagrodzony literackim Noblem 2016 — wydat w ostatnich latach catg serie albumoéw z
samymi standardami, sktadajgc hotd swoim mistrzom: ,.Shadows In The Night” (2015),
,Fallen Angels” (2016) oraz trzyptytowy ,Triplicate” (2017). To najlepszy dowdd
szacunku wspotczesnych bardow do klasycznego repertuaru, a takze namacalny

przyktad integralnosci zjawiska, jakim jest amerykanska muzyka popularna.

A dlaczego ,Wielki $piewnik amerykanski” stat sie kanonem rozpoznawalnym i

wykonywanym na catym Swiecie? Czy jest to efektem ekspansji amerykanskiej kultury
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popularnej w XX wieku? Na pewno tez, wszak jazz, jeansy oraz filmy z Hollywood to
najlepsze produkty eksportowe ,made in the USA” i zmienity one oblicze zachodniej
cywilizacji. Standardy majg jednak pewne cechy wspdlne, ktdére réznig je zasadniczo
od utwordw europejskich, rockowych czy popowych. I przesadzajg — wszystko na to
wskazuje — o ich uniwersalizmie. Te cechy to parzyste rytmy (gtdwnie), jazzowe
progresje (najczesciej) i swing (zawsze). Swing jest owym magicznym sktadnikiem

muzyki amerykanskiej, ktory decyduje o jej niezwyktej atrakcyjnosci.

A dlaczego nie ma standardow, ktére wywodzg sie z musicali Lorda Lloyda Webbera

czy innych kompozytorow europejskich? Dlatego, ze nasi lordowie nie swinguja...
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GUYS AND DOLLS

[musical]

Muzyka: Frank Loesser
Stowa piosenek: Frank Loesser
Libretto: Jo Swerling i Abe Burrows

na podstawie opowiadan Damona Runyona

Premiery:
Broadway — 24 listopada 1950 (1200)
West End — 28 maja 1953

Tony 1951 (5):
najlepszy musical, aktor (Robert Alda), aktorka (Isabel Bigley), choreografia (Michael

Kidd), rezyseria (George S. Kaufman)

Olivier 1982, London revival (5):
najlepszy musical, aktorka (Julia McKenzie), aktor drugoplanowy (David Healy),

rezyseria (Richard Eyre), scenografia (John Gunter)
Tony 1992, Broadway revival (4):
najlepszy revival, aktorka (Faith Prince), rezyseria (Jerry Zaks), scenografia (Tony

Walton)

Olivier 1997, London revival:

najlepszy aktor drugoplanowy (Clive Rowe)

Olivier 2006, London revival (2):

najlepszy musical, najlepsza aktorka (Jane Krakowski)

Piosenki:
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A Bushel and a Peck, Adelaide’s Lament, If I Were a Bell, I've Never Been in Love

Before, Luck Be a Lady, Sit Down You're Rockin’ the Boat, Havana (instrumental)

»Faceci i laleczki” to musical, ktory przywotat sentymenty. W zimnowojennych latach
50. pokazat Nowy Jork cudownych czaséw prohibicji, z wycieczkg do Hawany witgcznie.
A chociaz opowiadat o gangsterach, okazali sie oni bohaterami blizszymi édwczesnej
publicznosci od strézéw prawa zajetych , polowaniami na czarownice”. Ameryka lat 50.
zyta ideologig, Ameryka lat 30. zyta bimbrem. Nie bytoby jednak sukcesu ,Guys and
Dolls”, gdyby nie oryginalne tworzywo literackie musicalu — nowojorskie opowiadania

ulubionego autora czaséw prohibicji, Damona Runyona.

Damon Runyon byt dziennikarzem, pisarzem i popularng osobowoscig nowojorskiego
towarzystwa w latach 20. i 30. Byt takze komentatorem sportowym i korespondentem
wojennym, za$ jego szerokie znajomosci w $rodowisku przestepczym sprawity, ze
cieszyt sie szczegding aurg bywalca niebezpiecznych kregdw. Wywarly zresztg wptyw
na jego tworczos¢ literackg — Damon Runyon wykreowat galerie barwnych postaci z

potSwiatka, jego najpopularniejszym bohaterem byt Harry Kon.

Nowojorskie opowiadania tego autora cechowata wartka akcja (pod tym wzgledem
wzorem byt dla pisarza tworzacy wczesniej O’'Henry), ale takze specyficzny jezyk
uzywany przez bohateréw, rodzaj literackiej grypserki, najczesciej wymyslanej przez
autora. Damon Runyon opisywat czasy prohibicji, szalone lata dwudzieste, ere

gangsterdw i nieustajgcej zabawy. Innymi stowy... facetow i laleczki.

Jak podkreslali wszyscy dwczesni krytycy, musical ,,Guys and Dolls” doskonale oddaje
klimat i jezyk oryginalnego autora. Tworcy przedstawienia ozywili jego czasy tak
skutecznie, ze libretto spektaklu zwyciezyto w rywalizacji o nagrode Pulitzera w
kategorii dramatu. Niestety, nagrody nie przyznano — byt rok 1951, Stany Zjednoczone
nasility walke z komunizmem eliminujgc zagrozenie na wiasnym terytorium, za$

wspotautor libretta, Abe Burrows, byt pod lupg Komisji ds. Badania DziatalnoSci
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Antyamerykanskiej i dostat sie na tzw. czarng liste Hollywood. Weto, na posiedzeniu

komitetu przyznajgcego Pulitzera, zgtosili cztonkowie zarzagdu Uniwersytetu Columbia.

Musical powstat w porzadku odwrotnym do przyjetego. Kompozytor i autor tekstéw,
Frank Loesser, pracujgc z pierwotng wersjg libretta, napisat kilkanascie piosenek, kiedy
producenci uznali, ze sztuka nie spetnia ich wymagan. Jako ratunkowego libreciste
zatrudnili wiec autora komediowych skeczédw radiowych, Abe Burrowsa, ktdérego
zadaniem byto napisanie historii wokdt gotowych utwordw. Na sugestie Loessera, zeby
w drugim akcie powtdrzyc¢ kilka piosenek z pierwszego, Burrows odpowiedziat: ,Jesli
ty powtdrzysz piosenki, to ja powtdrze zarty”. Gtdwng osig fabularng przedstawienia
stat sie watek mitosny ,skruszonego” gangstera i misjonarki, panny Sarah Brown (za
kanwe postuzyto opowiadanie Runyona ,The Idyll of Miss Sarah Brown”, 1933).
Nowojorska premiera spotkata sie ze znakomitym przyjeciem. Zaprezentowany w
Londynie dwa lata pozniej (555 spektakli), musical cieszyt sie popularnoscig
porownywalng do tej w Nowym Jorku i rozpoczeta sie seria powrotow tego tytutu —

trwajgca zresztg do dzi$, jako ze ostatni revival na West Endzie odbyt sie w 2015 roku.

Sposrdd licznych revivals na Broadwayu wyrdzniata sie nowoczesna inscenizacja z 1976
roku. Zaprezentowano obsade skfadajgca sie wylgcznie z czarnoskorych artystow, a
partyture poddano nowej aranzacji w stylu Motown, tgczagcym muzyke soul z wptywami
~biatej” muzyki popularnej. Na osobng uwage zastuguje piosenka ,If I Were a Bell”.
Utwor z musicalu znalazt sie na ptycie ,Relaxin” with the Miles Davis Quintet” (1958)
wielkiego trebacza i byt przez niego chetnie wykonywany na koncertach. Stat sie
standardem jazzowym i doczekat kolejnych interpretacji, artystéw tak uznanych, jak

Sarah Vaughan, Dinah Washington, Red Garland, Holly Cole i Stacy Kent.

W 1955 roku weszta na ekrany filmowa wersja musicalu ,Guys and Dolls”. Rezyserowat
Joseph L. Mankiewicz, a w gtdwnych rolach wystgpili Marlon Brando, Frank Sinatra,
Jean Simmons i Vivian Blaine. Kompozytor Frank Loesser napisat trzy nowe piosenki
na potrzeby filmu, m.in. ,Adelaide”, stworzong specjalnie dla Franka Sinatry. Pieciu

utwordw z musicalu zabrakto w ekranizaciji.

277



Musical ,Guys and Dolls”, zaprezentowany na Broadwayu na poczatku lat 50. ukazywat
miniong epoke, do ktdrej publiczno$¢ — zwtaszcza nowojorska — czuta ogromny
sentyment. To wiasnie sita tego sentymentu — w potgczeniu ze Swietnym materiatem
scenicznym — zadecydowata o sukcesie musicalu. Podobny mechanizm zadziata w
przypadku musicalu ,42nd Street”, ktdry na poczatku dekady lat 80. przywota obraz

Broadwayu wywodzacy sie z lat 30. I tez odniesie wielki sukces.
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GYPSY

[musical]

Muzyka: Jule Styne
Stowa piosenek: Stephen Sondheim
Libretto: Arthur Laurents

na podstawie autobiografii Gypsy Rose Lee ,Gypsy: A Memoir” (1957)

Premiery:
Broadway — 21 maja 1959 (702)
West End — 29 maja 1973

Tony 1975, Broadway revival:

najlepsza aktorka (Angela Lansbury)

Tony 1989 (2),

Broadway revival: najlepszy revival, aktorka (Tyne Daly)

Tony 2008 (3), Broadway revival:
najlepsza aktorka (Patti LuPone), aktor (Boyd Gaines), aktorka drugoplanowa (Laura

Benanti)

Olivier 2016 (4), London revival:
najlepszy revival, aktorka (Imelda Staunton), aktorka drugoplanowa (Laura Pulver),

rezyseria Swiatta (Mark Henderson)
Piosenki:

May We Entertain You?, Some People, Broadway, If Momma Was Married, Everything’s

Coming up Roses, Together Wherever We Go, Let Me Entertain You, Rose’s Turn
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Musical ,Gypsy” stanowi artystyczne ukoronowanie gatunku w postaci, do jakiej
amerykanski teatr muzyczny rozwingt sie w potowie XX wieku. Jest szczytem
mozliwosci ,tradycyjnego nowoczesnego” musicalu. Po ,Gypsy” musicalu nie mozna
juz byto lepiej napisac ani lepiej zainscenizowac. Trzeba byto zrobic to inaczej i tak sie
stato. Rewolucje gatunku przeprowadzity takie produkcje, jak ,Fiddler on the Roof”
(1964), ,Cabaret” (1966) czy ,Hair” (1968). Pdzniejszy krol nowojorskich krytykow,
Frank Rich (w czasie premiery miat dziesieC lat), napisat, ze ,,Gypsy” to odpowiedz

Broadwayu na ,Krdla Lira”.

Musical powstat na podstawie pamietnikow Gypsy Rose Lee, artystki kabaretowej,
wstawionej jako pionierka striptizu (w czasach, kiedy nad ,strip” gérowato ,tease” i
kiedy ow akt byt sztukg). Ale ksigzka opowiada gtdwnie o relacji artystki z jej siostrg i
matka. Byta to matka-legenda, niejako pierwowzor ,matki w show-businessie”,
dominujaca i niecofajgca sie przed niczym kobieta, zdeterminowana, aby jej corki
odniosty sceniczny sukces. Nazywana ,Mama Rose”, dopieta swego — Gypsy Rose Lee

zostata gwiazdg burleski, a jej siostra, June Havoc, aktorkg teatralng i filmowa.

Projekt musicalu opartego na historii trzech kobiet narodzit sie po opublikowaniu
pamietnikdw Gypsy Rose Lee w 1957 roku. To byta nie tylko frapujaca historia, ale
dotyczyta show-businessu, a Broadway zawsze lubit opowiadac o sobie. Zainteresowali
sie nig stynny producent teatralny David Merrick oraz gwiazda musicalowej sceny, Ethel
Merman. Producent i gwiazda potaczyli sity. Kolejnym tworcg, ktory zadeklarowat cheé

pracy nad projektem byt Jerome Robbins. Brakowato juz ,tylko” piosenek i libretta.

Dwaj kompozytorzy nie wyrazili zainteresowania tematykg musicalu i odmowili
wspotpracy, byli nimi Irving Berlin i Cole Porter. Zgodzit sie — zaproszony przez
Jeremy’ego Robbinsa, ktdry pracowat z nim dwa lata wczesniej przy ,,West Side Story”
— utalentowany Stephen Sondheim. Niestety, Ethel Merman nie byla sktonna
zaryzykowa¢ zatrudnienia nowicjusza. I to gwiazda sama wybrata kompozytora,
ktorym zostat doswiadczony Jule Styne — wczesniej tworca musicalu ,,Gentlemen Prefer
Blondes” (1949), pdzniej ,,Funny Girl” (1964). Stephen Sondheim miat napisaé stowa

piosenek, ale ten wszechstronnie uzdolniony twérca miat ambicje kompozytorskie i w
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pierwszej chwili odmoéwit. Dopiero jego stynny mentor, Oscar Hammerstein II,
przekonat mtodego artyste, zeby zmienit zdanie. Oczywiscie miat racje, bo na starcie

liczyto sie kazde zlecenie na Broadwayu. Stopa w drzwiach.

Musical ,,Gypsy” wyrdzniat sie znakomitymi piosenkami, z ktérych wiele wzbogacito
kanon , Wielkiego $piewnika amerykanskiego”. Wielka w tym zastuga kompozytora,
lecz to stowa Sondheima od razu zapisywaly sie w pamieci. Zresztg, kto inny

wymyslitby tytut , Everything’s Coming up Roses”?

Spektakl ukazuje relacje matki z dwiema cérkami. Powiedzieé, ze sg one nietatwe, to
cenzura. Kobieta byla tyranem, a na domiar ztego nieustannie domagata sie
wdziecznosci. I to wymiernej, najlepiej finansowej, chociaz nie gardzita takze
podarkami. Oczywiscie wszystko robita dla dobra corek, a jej starania przyniosty w
koncu upragniony efekt — wychowata dwie artystki, zmuszajac je od najmtodszych lat
do wiecznej tutaczki i zycia na scenie. Niestety, jedna z corek porzuca rodzinny show,
a druga — zmuszona przez matke do wykonywania striptizu — osigga popularnosg, staje

sie ulubienicag publicznosci i zdobywa niezaleznos¢. ,Mama Rose” zostaje sama.

Wszystko w przedstawieniu zalezy od sposobu przedstawienia postaci Rose, a nie jest
ona wcale jednoznaczna. To dlatego w kazdej inscenizacji ,Gypsy” kluczowe jest
obsadzenie gtéwnej roli. Frank Rich nazywat posta¢ matki potworem, ale czy ,Mama
Rose” zastuguje na takie uproszczenie? Stephen Sondheim zgadzat sie z tg opinig,
uwazat jg jednak za drugorzedna. Jego zdaniem Rose to uosobienie amerykanskiego
ducha — walki, przetrwania, pragmatyzmu. Tworca uwazat bohaterke za site natury,
zywiot, ktdry nie zwaza na przeszkody i nie liczy sie z realiami. A wykonawczynie tej
roli? Pierwsza, Ethel Merman, ustanowita wzorzec matki-potwora, od ktdrego
odchodzity kolejne pokolenia aktorek (przedstawienie to nalezy do najczesciej
wznawianych musicali na $wiecie). Patti LuPone opisata jg, jako osobe z klapkami na
oczach, widzacg przed sobg tylko cel, ale jednak kochajacag cérki. Bernadette Peters,
doskonata, pogtebiona Rose z revival na Broadwayu w 2003 roku, dokonata analizy
swojej bohaterki odwotujgc sie do jej trudnego dziecinstwa. ,Mama Rose” zostata

porzucona przez wtasng matke w bardzo mtodym wieku i cate jej zycie jest szukaniem
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akceptacji i umacnianiem wiezi z corkami. Na koncu musi wiec ponie$¢ porazke, chociaz

zakonczenie nie jest jednoznaczne.

Premierze na Broadwayu towarzyszyt ogdlny zachwyt, co jednak nie przetozyto sie na
nagrody Tony. To zresztg jeden z najbardziej kuriozalnych przypadkéw na Broadwayu,
kiedy musical nominowany az do oSmiu nagréd, nie otrzymat ani jednej (wygrat

'lI

musical ,Fiorello!”, a w rywalizacji gtéwnych rdl kobiecych Ethel Merman przegrata z
Mary Martin, wcielajgca sie w Marie von Tropp w ,The Sound of Music”). Frank Rich
stwierdzit — oczywiscie wiele lat po premierze — Ze inscenizacja Jeremy’ego Robbinsa,
ktory byt rezyserem i choreografem ,Gypsy”, to jedno z najbardziej wptywowych i
ponadczasowych dziet amerykanskiego teatru muzycznego w historii. Krytyk miat racje
w obu przypadkach - ,Gypsy” jest musicalem ponadczasowym, powracajgcym
szczegOlnie czesto na Broadwayu (1974, 1989, 2003 i 2008), ale chetnie oglagdanym
takze w Londynie (w 2015 roku Rose zagrata Imelda Staunton). A wptyw ,,Gypsy” na

rozwdj gatunku byt tak potezny, ze nic nie mogto byc¢ juz takie jak dawniej.

Musical podbit takze inne kraje. Byt wystawiany miedzy innymi w Argentynie (1992),
Meksyku (1998), Kanadzie (2005), Brazylii (2010), w Republice Czeskiej (2010), a
nawet w dalekim Singapurze (2013). Doczekat sie takze dwdch ekranizacji. W kinowej
z 1962 roku w rezyserii Mervyna LeRoya w gtdwnej roli wystgpita aktorka Rosalin
Russell, co Ethel Merman potraktowata jako osobiste upokorzenie (na domiar ztego
obsadzona w filmie aktorka wymagata dublerki wokalnej). W wersji telewizji CBS w
rezyserii Emile’a Ardolino z 1993 roku, Rose zagrata urodzona do tej roli Betty Midler.
Byta to nowatorska produkcja, w ktorej cze$¢ partii wokalnych nagrano na zywo na

planie (po latach technika ta powrdci przy ekranizacji musicalu ,Les Misérables”).

Giéwna rola w musicalu ,Gypsy” obrosta legendg na miare najwiekszych postaci
szekspirowskich na scenie dramatycznej. Bohaterka jest wielowymiarowa, ale
wydobycie z niej elementdéw , ludzkich”, takich ktére wzbudzg w widzu cho¢ odrobine
sympatii, wymaga kunsztu aktorskiego. To dlatego porywajg sie na nig najwieksze
gwiazdy sceny muzycznej — od czasu Ethel Merman byty to m.in. Angela Lansbury,

Tyne Daly, Bernadette Peters, Patti LuPone oraz Imelda Staunton. Zagranie Rose w
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,Gypsy” to aktorska nobilitacja, idac za szekspirowska analogia — na miare Lady
Makbet.

Od poczatku nowego tysigclecia mowi sie o kolejnej wersji filmowej musicalu, zas
motorem projektu — i kandydatkg do roli Rose, to jasne — jest Barbra Streisand.
Pierwsze wzmianki pojawity sie juz w 2011 roku, w rok pdzniej potwierdzita je
wytwdrnia Universal Pictures, ale pod koniec roku 2015 studio wycofato sie z produkciji.
W potowie 2016 roku Barbra Streisand potwierdzita, ze pracuje nad ekranizacjg
musicalu, ktérg wyrezyseruje Barry Levinson, dystrybucje za$ ma przejg¢é STX

Entertainment.
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HAIR

[musical]

Muzyka: Galt MacDermot
Stowa piosenek: James Rado i Gerome Ragni

Libretto: James Rado i Gerome Ragni

Premiery:

Broadway — 29 kwietnia 1968 (1750)
West End — 27 wrzesnia 1968
Gdynia — 16 pazdziernika 1999

Grammy 1969:
Best Musical Theater Album

Tony 2009, London revival:

najlepszy revival

Piosenki:
Aquarius, Donna, Hashish, Sodomy, I Got Life, Hair, Easy to Be Hard, Frank Mills,

Where Do I Go?, Three-Five-Zero-Zero, Good Morning Starshine, Let the Sunshine In

Przetom pod tyloma wzgledami, ze nie wystarczy palcéw jednej reki. Musical ,Hair” to
suma wszystkich obsesji i watkdw kontrkultury lat 60., od rewolucji seksualnej, przez
filozofie dzieci kwiatdw, po silny przekaz antywojenny. Dtugie wiosy, narkotyki i wolna
mitoS¢ zagoscity na scenie teatru muzycznego obok transparentéw przeciwko wojnie
w Wietnamie. Poruszono problem integracji rasowej, mitosci homoseksualnej, a nawet
ochrony $rodowiska. Ze sceny poleciaty przeklenstwa, amerykanska flaga spotkata sie
— méwigc delikatnie — z nieposzanowaniem, a jakby tego byto mato, cata obsada w
finale pierwszego aktu rozbierata sie do naga. Stownie: d-o n-a-g-a. Gdyby podzieli¢

historie Broadwayu na dwie ery, to mozemy méwi¢ o musicalach przed i po ,Hair”. A
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wiasciwie przed i po ,Hair — The American Tribal Love-Rock Musical” (Wtosy, czyli
mitosno-rockowy amerykanski musical plemienny), bo tak brzmiat petny tytut
przedstawienia. A byta jeszcze trzecia era, Era Wodnika. No i rock, prawdopodobnie

najbardziej wptywowa nowinka ze wszystkich wymienionych.

To wiasnie po premierze ,Hair” narodzit sie termin ,musical rockowy”. Termin co
najmniej naduzywany, a w najlepszym wypadku nieuzywany poprawnie i przypisywany
nawet spektaklom Lloyda Webbera — nalezy raczej mowi¢ o stosowaniu elementow
rocka w musicalu. Rzecz jasna w ,Hair” byto owych elementéw sporo. Autorzy
wprowadzili do muzyki tylez hipisowskich konotacji, co do samej tresci przedstawienia.
A muzyka hipisow to: rock’n’roll i psychodelia, funk i R&B, ale takze folk (ballada, a
najlepiej protest-song), mozna w niej odnalez¢ nawet wptywy indyjskie, chociaz byly
one bardzo powierzchowne i stanowity tylko sezonowg mode. ,Hair” to musical
hipisowski, co sie zowie — posplataty sie w nim prady intelektualne i tendencje

muzyczne epoki.

Spektakl opowiada o grupie mtodych ludzi, ktérzy sami siebie okreslajg jako ,Tribe”,
czyli plemie. Tworcy ,Hair” nazywali w ten sam sposéb zespdt aktorski, tak wiec kazdy
artysta w obsadzie stawat sie cztonkiem Plemienia. Juz w pierwszej fazie przygotowan
zadbano o odpowiednig integracje zespotu. W trakcie prob stosowano éwiczenia z
terapii grupowej, odwotywano sie takze do doswiadczen teatru Grotowskiego i
improwizacji (a nawet do prac austriackiego psychiatry, psychoanalityka i seksuologa,
Wilhelma Reicha). Hipisowska komuna zyje w Nowym Jorku, a jej czionkowie
eksperymentujg z narkotykami, wcielajg w zycie hasto ,make love” we wszystkich
odmianach, interesujg sie astrologig i hinduizmem, przefamujg bariery rasowe (temat
nadal Swiezy w tamtym czasie), a przede wszystkim protestujg przeciwko wojnie w
Wietnamie i starajg sie unikngé poboru. Reasumujac: cztonkowie , plemienia” odrzucajg

caly zastany porzadek, kontestujg wartosci pokolenia swoich rodzicow.

Przedstawienie debiutowato off-Broadway jesienig 1967 roku. Autorzy, James Rado i
Gerome Ragni, byli aktorami, ale takze bliskimi przyjaciotmi. Kreujgc dwoch gtdwnych

bohaterow — romantycznego Claude’a i zywiotowego Bergera — powotali do Zycia
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wiasne alter ego. Obaj mieszkali na East Village na Manhattanie, $ledzili zmiany, jakie
dokonuja sie w spoteczenstwie amerykanskim obserwujgc mtodziez w swojej dzielnicy.
Rodzit sie ruch hipisowski, postanowili wiec ,,przenies¢ ulice na scene”. To dziennikarz
i producent Nat Shapiro, weteran jazzowej sceny, skontaktowat obu autoréw ,Hair” z
kompozytorem Galtem MacDermotem. Twdrca muzyki do przedstawienia pierwszy raz
ustyszat o hipisach, kiedy przeczytat libretto. Wbrew powszechnym wyobrazeniom miat

krétkie wiosy i prowadzit zorganizowane Zycie rodzinne.

Kiedy skromne przedstawienie wywotato sensacje, zainteresowat sie nim biznesman z
Chicago z politycznymi ambicjami, Michael Butler. Nie byt typowym kandydatem na
senatora, miat lewicowe poglady i przeciwstawiat sie wojnie w Wietnamie. Trafit nawet
na niestawng ,liste wrogéw Nixona”. To wtasnie on przeniodst ,Hair” na Broadway, gdzie
doczekat sie z czasem przydomka ,hipisa-milionera”. Na potrzeby wiekszej produkcji
autorzy stworzyli kilkanascie nowych piosenek, m.in. finatowy przebdj ,Let the
Sunshine In”. Najbardziej rewolucyjne byto jednak podejscie realizatorow do samej
inscenizacji, tego jeszcze Broadway nie ogladat. Zonglowano piosenkami, aktorom nie
tylko pozwalano na improwizacje (dla ego przecietnego rezysera rzecz nie do
pomyslenia), ale zachecano do niej. Najwazniejsza byla energia i spontaniczno$é

zespotu aktorskiego, to znaczy ,plemienia”.

Wiele teatréw odmdwito wystawienia ,Hair”. Rozeszta sie fama, ze to ,Sliski temat”.
Michael Butler, uzywajac osobistych koneksji, przekonat do realizacji projektu
wiascicieli Biltmore Theatre. Od tamtej pory, méwi sie o tym obiekcie, ze to teatr, w
ktorym odbyta sie premiera ,Hair”. Bo to byta sensacja. W premierowej obsadzie
wystapili obaj autorzy libretta, Rado i Ragni. Nazwisko Rado pochodzito od Radomski,
co tlumaczy, dlaczego gtdwny musicalu bohater nazywa sie Claude Hooper Bukowski.
Dopiero na Broadwayu pojawita sie stynna naga scena. Rezyser Tom O’Horgan
zainspirowat sie prawdziwym wydarzeniem, w ktérym antywojenni demonstranci zdjeli

ubrania przed policja.

Cytujac Szekspira mozna powiedzie¢, ze z nagoscig w ,Hair” byto wiele hatasu o nic.

No, moze niezupetnie o nic, wszak aktorzy zdejmowali ubrania w finale pierwszego
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aktu (,Where Do I Go?"). Odbywato sie to jednak za tiulem, za$ oswietlenie
uniemozliwiato napawanie sie ich nagoscig w niezdrowy sposob. Hipisi nie traktowali
swojego ciata, jako ,narzedzia grzechu”, lecz jako dar. Podczas trwajgcej dwadziescia
sekund sceny na ciatach aktorow wyswietlano ,psychodeliczne” projekcje. Zresztg
obnazenie sie aktordw na scenie nie byto obowigzkowe, miato sie odbywac w naturalny
sposdb. Najwieksze problemy miato z tym ,plemie” londynskie, najmniejsze —
francuskie. Za to w Kopenhadze uznano, Zze nagosci nigdy za wiele. Dania byta
pierwszym krajem na Swiecie, w ktérym zalegalizowano pornografie, a stato sie to
wiasnie wtedy, kiedy stacje radiowe nadawaty przeboje z musicalu ,Hair”. Duniscy
aktorzy posuneli sie najdalej, przechadzajac sie w adamowych (i ewich) strojach po
widowni. Tymczasem w Niemczech zagrano ,nagg scene” za kurtyng z napisem
,socenzurowano”. Donna Summer, ktdéra wystgpita w niemieckiej premierze,
bulwersowata sie, ze ,spoteczenstwo bardziej oburza sie nagoscig niz zabijaniem”. I o

to wiasnie chodzito twércom przedstawienia, zaakcentowali ten absurd.

,Naga scena” stata sie przedmiotem wielu zartow. Stynny amerykanski komik, Jack
Benny, podczas przerwy w londynskim przedstawieniu rozpytywat: ,Nie zauwazyliscie,
czy byli wéréd nich jacy$ Zydzi?” Groucho Marx opowiadat, ze zadzwonit do teatru,
zeby zamowic bilet, lecz kiedy dowiedziat sie, ze kosztujg jedenascie dolaréw, poszedt
do tazienki, sam sie rozebrat i postat sobie nago przed lustrem. Gorzej, ze muzyka z
,Hair” wywotata odrzucenie u wielu musicalowych autorytetéow. Leonard Bernstein
wyszedt z przedstawienia, Richard Rodgers stwierdzit, ze nie styszat w niej nic poza
rytmem. Podobne reakcje mozna przypisywac roznicy pokoleniowej, ale krytyka
przyszta takze z ,naszej” strony barykady — lider popularnego wsrdd hipiséw zespotu
amerykanskiego Creedence Clearwater Revival, John Fogerty, nazwat ,Hair”
rozwodniong wersjg tego, co dzieje sie naprawde. Krytyk magazynu High Fidelity
napisat, ze na musicalu wynudzit sie John Lennon i ze nie zna ani jednego muzyka,

ktéremu podoba sie ,Hair".

Na szczescie musical podobat sie publicznosci i to na kilku kontynentach. Londynska
premiera odbyta sie 27 wrzesnia 1968 roku i pokazano az 1997 przedstawien. Do tej

pory wystawiono ,Hair” w niemal wszystkich krajach, w ktérych wystawia sie musicale.
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Nawet w Rosji, gdzie inscenizacja z 1999 roku nawigzywata do prowadzonej wiasnie
wojny w Czeczenii. Nie do przecenienia jest wplyw ,Hair” na rozwdj teatru
muzycznego. Byt to pierwszy tzw. concept musical. Po nim przyszty kolejne, m.in.
~Ccompany” czy ,A Chorus Line”. Muzyka rockowa, utozsamiana z ,Hair”, nie podbita
Broadwayu na dobre, ale jej elementy niewatpliwie ozywity takie produkcje, jak ,Jesus
Christ Superstar” czy ,,Godspell”. I utorowaty droge do pdzniejszych jukebox musicali,

jak na przyktad ,,Rock of Ages”.

W obsadzie musicalu ,Hair” debiutowato wielu znanych pdzniej solistdw, m.in. Jennifer
Warnes, Marsha Hunt, Diane Keaton, Melba Moore, Keith Carradine, Joe Mantegna i
Meatloaf. W brazylijskiej produkcji wystgpita osiemnastoletnia Sonia Braga, to byfa
moc! W Holandii w zespole muzycznym ,Hair” znalezli sie gitarzysta Jan Akkerman i
pianista Thijs Van Leer — pdzniejszy trzon popularnej grupy rocka progresywnego
Focus. Utwory z musicalu rowniez robity indywidualne kariery. Na listach przebojéw
znalazty sie piosenki: ,Hair” w wykonaniu grupy The Cowsills, ,Good Morning
Starshine” ($piewat Oliver), ,Easy to Be Hard” (Three Dog Night), wielkie wrazenie
zrobito nagranie Niny Simone wykonujgcej potgczone piosenki ,Ain't Got No/I Got Life”
(#5 w Wielkiej Brytanii).

Najwiekszy sukces na listach przebojow odnidst singiel grupy The 5th Dimension
taczacy w jeden utwor klamre przedstawienia, czyli piosenki ,Aquarius” i ,Let the
Sunshine In” — przez sze$¢ tygodni byt ptytg numer jeden w USA, zostat takze ptytg
roku w rozdaniu Grammy Awards. Sukces tego nagrania przerdst ramy teatru

muzycznego, przebdj stat sie popularny na catym Swiecie.

Do ekranizacji musicalu ,Hair” doszto stosunkowo pdzno, bo ponad dziesiec lat po
premierze na Broadwayu. Tematem zainteresowat sie stynny rezyser MiloS Forman, ale
kiedy film wszedt na ekrany w 1979 roku kontekst spoteczny byt tak radykalnie inny,
ze ukazana subkultura jawita sie, jako ,skansen” czaséw nie tylko minionych, ale

takich, do ktérych mato kto wracat zyczliwg pamiecia.
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Film odrzucili tworcy musicalu. Gerome Ragni i James Rado, autorzy stow piosenek i
libretta, dali wyraz swojej dezaprobacie dla dzieta MiloSa Formana. Powiedzieli, ze film
ukazuje ich bohaterdw, jako grupe odmiencoéw, a do tego w oderwaniu od ruchu
pokojowego, ktdry stanowit sens istnienia tej spotecznosci. Tworcy musicalu posuneli
sie do stwierdzenia, ze jedyne, co taczy film z ich dzietem, to tytut oraz imiona postaci
— reszta to piosenki. W ich mniemaniu ,Hair” dopiero czeka na ekranizacje. Dla
recenzenta wptywowego magazynu kulturalnego Time Out film byt ,parodig konkursu

na wesote lata szeS¢dziesigte”.

Zwazywszy, ze Milos Forman wyrezyserowat film ,,Hair” pomiedzy dwoma arcydzietami,
jakimi s filmy ,Lot nad kukutczym gniazdem” (1975) i ,Amadeus” (1984), jest to
niewatpliwie stabsza pozycja w filmografii wybitnego twdrcy kina. Ale ekranizacja
musicalu ma takze swoich zwolennikéw, za$ jej odbior w krajach europejskich byt
znacznie lepszy, niz w Stanach Zjednoczonych. Szczegéinym sentymentem cieszyli sie

hipisi w Europie Wschodniej, gdzie gtdwnie kojarzyli sie z buntem.

Polska premiera musicalu ,Hair” odbyta sie 16 pazdziernika 1999 roku w Teatrze
Muzycznym w Gdyni. Rezyserowat Wojciech Koscielniak (przektad: Matgorzata Rys).
Kolejne premiery odbyty sie w Teatrze Muzycznym Capitol we Wroctawiu (24 stycznia
2010) i Gliwickim Teatrze Muzycznym (22 maja 2010).
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HAIRSPRAY

[musical]

Muzyka: Marc Shaiman
Stowa piosenek: Scott Wittman i Marc Shaiman
Libretto: Mark O’Donnell i Thomas Meehan

na podstawie filmu ,Hairspray” (1988)

Premiery:
Broadway — 15 sierpnia 2002 (2642)
West End — 11 pazdziernika 2007

Tony 2003 (8):
najlepszy musical, piosenki (Marc Shaiman i Scott Wittman), rezyseria (Jack O'Brian),
libretto (Mark O’Donnell i Thomas Meehan), aktor (Harvey Fierstein), aktorka (Marissa

Jaret Winokur), aktor drugoplanowy (Dick Latessa), kostiumy (William Ivey Long)

Olivier 2008 (4):
najlepszy musical, aktor (Michael Ball), aktorka (Leanne Jones), aktorka drugoplanowa

(Tracie Bennett)

Piosenki:
Good Morning Baltimore, I Can Hear the Bells, Welcome to the 60’s, Run and Tell
That!, Big Blonde and Beautiful, You're Timeless to Me, Without Love, You Can't Stop
the Beat

Tym razem byto tak: Broadway kupit pomyst od Hollywood, a nastepnie odsprzedat go
Hollywood i to z doskonatym zyskiem. Zaczeto sie od filmu z 1988 roku, romantycznej
komedii ,Hairspray” w rezyserii kontrowersyjnego Johna Watersa, tworcy niszowych

filmoéw ,kina transgresyjnego”, ktore zdobywaty kultowy status, jak ,Mondo Trasho
(1969), ,Pink Flamingos” (1972), czy ,Polyester” (1981). Film ,Hairspray” skierowat
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undergroundowego tworce na grunt mainstreamu, po czesci dzieki temu, Ze
zaangazowat ,normalnych” aktoréw, obok ,odmiencow”, takich jak drag queen Divine,
ulubiony artysta/artystka rezysera. W obsadzie znalazly sie takze osoby ze Swiata

muzyki, jak Sony Bono i Debbie Harry.

Film ,Hairspray” rozgrywa sie w Srodowisku nastolatkow w Baltimore w 1962 roku i
opowiada o dziewczynie, ktdra staruje w konkursie tanecznym — w tej roli wystgpita
pOzniejsza dziennikarka telewizyjna, Ricki Lake. Filmowy konkurs wzorowany byt na
programie ,, The Buddy Deane Show"”, emitowanym w Baltimore w latach 1957-1964.
Amerykanska telewizja tamtych lat skrupulatnie przestrzegata zasad segregacii
rasowej i konkursy dla czarnoskdrej mtodziezy odbywaty sie w specjalnie do tego celu
wyznaczony dzien tygodnia. Bohaterka filmu, Tracy Turnblad, jest biata, jednak nie
godzi sie na tak krzywdzacy porzadek i po sukcesach na parkiecie oddaje sie misji
zintegrowania uczestnikdow konkursu. Rezyser John Waters nie bytby soba, gdyby nie
podjat, przynajmniej w ztagodzonej formie, tematu wykluczenia. Tracy to nastolatka z

nadwaga.

Pochodzaca z Baltimore producentka, Margo Lion, uznata, ze to doskonaty temat na
musical i nie pomylita sie. W pierwszej kolejnosci zwrdcita sie do rezysera Roba
Marshalla, ale ten zobowigzat sie juz do pracy nad ekranizacjg musicalu ,,Chicago” i nie
miat czasu na préby na Broadwayu. Jednak to jemu zawdzieczamy obsadzenie gtownej
roli w musicalu. Rezyser pamietat epizodyczng role, jaka w obsypanym Oscarami filmie
~American Beauty” (1999) zagrata otyta nastolatka Marissa Jaret Winokur. Przedstawit
jg twdrcom musicalu, ktérymi zostali kompozytor Marc Shaiman i autor piosenek Scott
Wittman. Dziewczyna musiata stang¢ do castingu, ale byla faworytkg. W trakcie
przygotowan wykryto u niej raka szyjki macicy, ale aktorka zataita to przed
realizatorami, poddata sie operacji i szcze$liwie powrdcita do obsady. Musical
wyrezyserowat Jack O'Brien, jednak to kompozytor Marc Shaiman zasugerowat, zeby
— zgodnie z konwencjg filmu — role matki bohaterki, Edny, zagrat mezczyzna. W filmie
w 1988 roku wystgpit w tej roli Divine. Kiedy na castingu do roli stawit sie Harvey

Fierstein, realizatorzy nie mieli watpliwosci, ze jest on idealng osobg do obsadzenia w

291



spektaklu. Ten aktor i dramaturg, jest m.in. autorem nagrodzonego libretta do

musicalu ,La Cage aux Folles” (1983), ostatnio zas do musicalu ,,Kinky Boots” (2013).

Muzyka w ,Hairspray” to trafiona stylizacja radiowej anteny poczatku lat 60. Sg w niej
echa amerykanskiego pop tamtych lat, jest antycypacja stylu Motown — zwtaszcza w
tanecznych numerach ciemnoskdrych bohateréw. Od pierwszej zwrotki otwierajacej
spektakl piosenki ,Good Morning Baltimore”, az po finatowe ,,You Can't Stop the Beat”
z muzyki Marca Shaimana emanuje niestabngca energia. A ze wszystkie te piosenki

brzmig podobnie do przebojéw z epoki? Przeciez doktadnie o to chodzito.

Musical ,Hairspray” otrzymat az dwanascie nominacji do nagrdd Tony, zwyciezyt w
osmiu kategoriach, m.in. jako najlepszy musical. Nagrody za swe role otrzymali Marissa
Jaret Winokur i Harvey Fierstein. Brawurowg kreacjg w roli Edny na West Endzie
wstawit sie Michael Ball. ,Hairspray” podbit Londyn, zbierajac rekordowg liczbe
jedenastu nominacji do Oliviera — zainkasowat cztery nagrody, w tym rdwniez w
kategorii najlepszego musicalu. Statuetka trafita tez w rece Michaela Balla, ktory
definitywnie przetamat wizerunek romantycznego bohatera (jego nastepng rolg miat
by¢ zresztg kanibal Sweeney Todd). Musical zagrano na West Endzie ponad tysigc razy.
Zagraniczne produkcje posypaty sie jedna po drugiej — od Buenos Aires, po Australie i
Tel Aviv.

Powodzenie musicalu wedtug filmu zaowocowato w 2007 roku filmem wedtug
musicalu. Tym razem za sterami stanat rezyser Adam Shankman, a w gtéwnych rolach
wystgpita cata konstelacja gwiazd. Nastolatke z nadwagq zagrata Nikki Blonsky. Jej
matke, Edne — John Travolta, ktorego rola wywotata sensacje. Tak nadzwyczajny
pomyst byt kolejnym uktonem pod adresem tworcy oryginalnego filmu. W ekranizacji
mozna byto zobaczy¢ Michelle Pfeiffer i Christophera Walkena oraz takich artystow, jak
Queen Latifah, Zac Efron i Paul Dooley. FIm wedtug musicalu ,Hairspray” zostat dobrze
przyjety. John Travolta zachwycit publicznoS¢ przeistaczajgc sie w kobiete, jego
obsadzenie wywotato jednak sprzeciw srodowisk homoseksualnych. Zwrécono uwage,
ze w oryginalnym filmie Edne zagrat drag queen Divine, za$ w musicalu na Broadwayu

wystgpit w tej roli zdeklarowany gej, Harvey Fierstein. Washington Blade
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(opiniotwdrczy tygodnik $rodowiska LGTB) nawotywata nawet do bojkotu filmu. W
obronie Johna Travolty wystgpit rezyser Adam Shankman. Uspokajat, ze nie tylko on
sam jest gejem, wymieniat catg liste oséb homoseksualnych zaangazowanych w
produkcje filmu i podkreslat, ze nikt nie odczut w relacji z aktorem niczego
niewfasciwego. John Travolta nie podnosit tematu scjentologii, ktorej — jak wiadomo —
jest gorliwym wyznawca. Zarzuty Srodowisk gejowskich motywowane byly takze i tym,
Ze scjentologia nie toleruje homoseksualizmu, a nawet promowata proby leczenia

gejow.

Znacznie ciekawsze od tych ttumaczen byly wyjasnienia rezysera dotyczace
musicalowych inspiracji, bo z przymruzeniem oka cytuje w swoim filmie sporo klasyki.
I tak film otwierajg lotnicze zdjecia Baltimore wzorowane na ekranizacji ,West Side
Story”. Wiele scen z Tracy Turnblad nawigzuje do filmu ,Funny Girl” z Barbrg Streisand.
Jest takze dyskretny ukton pod adresem filmu , The Sound of Music” — nastolatka
zakfada na siebie sukienke z zaston, podobnie jak Maria, ktdra szyfa z zaston kostiumy
dla dzieci kapitana von Trappa. Wczesniej, w stynnej scenie, sukienke z zaston szyta
sobie Scarlett O'Hara, bohaterka powiesci Margaret Mitchell ,Przemineto z wiatrem”.
Scena znalazfa sie w niezapomnianej ekranizacji z 1939 roku. Kino cytuje kino, robi to

od poczatku.

W grudniu 2016 roku nowy rozdziat do historii musicalu dopisata amerykanska
telewizja. W adaptacji NBC ,Hairspray Live!” wystgpili m.in. Jennifer Hudson, Kristin
Chenoweth, Harvey Fierstein i Martin Short. Produkcja przyciggneta przed telewizory

ponad 9 miliondw widzéw (2.5 miliona w powtorce) i zdobyta trzy nagrody Emmy.
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HAKUNA MATATA

[piosenka]

Musical: , The Lion King” (1994)
Muzyka: Elton John

Stowa: Tim Rice

Srodkowa cze$¢ tryptyku hitéw Eltona Johna z filmu i musicalu ,Krdl lew”. Same stowa
pochodzg z jezyka suahili i znaczg ,,nie ma sie czym przejmowac” (dostownie: nie ma
problemu). To powiedzenie jest na tyle popularne w pewnych rejonach Afryki (Kenia i
Zanzibar, ale juz nie Tanzania), ze pojawiato sie w piosenkach znacznie wcze$niej.
Chociaz jednak nie dziwi w repertuarze kenijskiej grupy Uyoga (piosenka ,Jambo
Bwana”), to ciekawe, Ze znalazio sie takze w tytule niemieckiego singla Boney M
»~Jambo — Hakuna matata” (1983). Rzecz jasna po sukcesie ,Krdla lwa” kojarzone
bedzie juz zawsze z utworem Eltona Johna i Time Rice’a, tym bardziej, ze — podobnie
jak pozostate czesci tryptyku, ,Circle of Life” i ,Can You Feel The Love Tonight” — byt
on nominowany do Oscara. Autor Tim Rice twierdzi, ze wyszukat to powiedzenie w
rozméwkach suahilijskich, nieSwiadomy istnienia innych utworédw pocieszajgcych
stuchacza stowami ,hakuna matata”. W opowiesci pocieszany jest gtdwny bohater,
mtody lew Simba, a pociesza urocza para przyjaciot: surykatka Timon i guziec Pumba.
W wypowiedzi zarejestrowanej w dokumentalnym filmie dotagczonym do wydania

n

,Kréla lwa” na DVD, producenci utrzymujg, ze podchwycili powiedzenie od
przewodnika podczas wyjazdu na safari do Kenii. Na marginesie: trudno nie kojarzy¢
utworu ,Hakuna matata” z piosenkg ,Don’t Worry, Be Happy” wykonywang przez
Bobby’ego McFerrina. Obie majg identyczng wymowe, cho¢ przebdj wokalisty

jazzowego jest czesto parodiowany innym powiedzeniem: Don’t Marry, Be Happy.

Piosenka zaistniata na dobre w Swiadomosci spotecznej i to nie tylko w krajach
anglojezycznych — Warsztatowa Akademia Musicalowa w Warszawie zaprezentowata
w 2013 roku cykl przedstawien pod tym wiasnie tytutem. Na towarzyszacym filmowi,

a raczej wydanym na fali popularnosci filmu, albumie ,Rhythm of the Pride Lands”
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(Disney, 1995) utwor ,Hakuna Matata” wykonuje znany artysta reggae Jimmy Cliff.
Fragment piosenki pojawia sie w innym filmie Disneya , Toy Story” (1995). Z kolei w
filmie ,Aladyn i krol ztodziei” (Disney, 1996), telewizyjnym sequelu innej produkcji
Disneya, ,Aladyn” (1992), stowa ,hakuna matata” wypowiada Dzin. Ostatecznym
dowodem na trwatg popularno$¢ powiedzenia jest przywotanie go w musicalu ,Ksiega

Mormona” (2011), w niestawnej piesni ,,Hasa Diga Eebowai”.

Piosenka ,Hakuna Matata” nie zajeta wysokich miejsc na listach przebojow, ale jej
etniczny charakter, podparty pozytywng wymowa, przyczynit sie do popularyzacji
muzyki $Swiata. Na liScie AFI (Amerykanskiego Instytutu Filmowego) stu najlepszych
piosenek filmowych ostatnich stu lat ,,Hakuna Matata” znalazta sie na 99 pozycji, jako
czwarty utwor z filméw Disneya obok takich klasykéw jak ,When You Wish Upon The
Star” (#7 — ,Pinokio”, 1940), ,Some Day My Prince Will Come” (#19 — ,Krdélewna
Sniezka i siedmiu krasnoludkow”, 1937) oraz tytutowej piosenki z filmu , Piekna i bestia”

(#62 — 1991). W tym rankingu Disney spokojnie hakuna matata.
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HAMILTON

[musical]

Muzyka: Lin-Manuel Miranda
Stowa piosenek: Lin-Manuel Miranda
Libretto: Lin-Manuel Miranda

na podstawie ksigzki biograficznej Rona Chernowa , Alexnader Hamilton” (2004)

Premiery:
Broadway — 6 sierpnia 2015
West End — 7 grudnia 2017

Tony 2016 (11):

najlepszy musical, libretto (Lin-Manuel Miranda), piosenki (Lin-Manuel Miranda), aktor
(Leslie Odom, Jr.), aktor drugoplanowy (Daveed Diggs), aktorka drugoplanowa (Renée
Elise Goldsberry), kostiumy (Paul Tazewell), rezyseria Swiatta (Howell Binkley),
rezyseria (Thomas Kail), choreografia (Andy Blankenbuehler), orkiestracje (Alex

Lacamoire)

Grammy 2016:

Best Musical Theater Album

Pulitzer 2016:

Lin-Manuel Miranda

Piosenki:
Alexander Hamilton, My Shot, The Schuyler Sisters, You'll Be Back, Helpless, Satisfied,
Wait for It, Say No to This, The Room Where It Happens, Your Obedient Servant

Co to za fenomen? Kim jest Lin-Manuel Miranda? Aktorem, autorem, kompozytorem i

raperem. I najnowszym geniuszem Broadwayu, juz chyba do wszystkich to dotarfo.
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Artysta ma na koncie dwa musicale: ,In the Heights” (2008) i ,Hamilton” (2015).
Zgromadzone nagrody dajg mu niewatpliwie najwyzszg Srednig w historii
amerykanskiego teatru. Po dwdch spektaklach zebrat trzy nagrody Tony, w tym dwie
za najlepszy musical, co daje stuprocentowg skuteczno$é. Dwie nagrody Grammy to
ponownie ,sto procent setki”. Otrzymat je za obie ptyty z oryginalng obsada, a warto
przypomnieé, ze debiutancki musical Mirandy wygrat w kategorii Best Musical Theater
Album w bardzo trudnej rywalizacji z takimi pewniakami, jak ,The Little Mermaid”,
»Young Frankenstein”, jak rdwniez z udanymi nagraniami dwdch znakomitych revivals:
LSouth Pacific” i ,Gypsy”. Miody twodrca (rocznik 1980) moze sie takze poszczycié
nagrodg Emmy, jak réwniez... Pulitzerem — prestizowg nagrode literackg otrzymat w
uznaniu dla libretta do musicalu ,Hamilton”. Do nagrody EGOT brakuje mu juz tylko
Oscara. Poza tym, ze wymyslit nowg formute teatru muzycznego, genialny i
wszechstronny Lin-Manuel Miranda, gra w swoich sztukach gtdwne role. Broadway nie

pamieta nikogo rownie utalentowanego.

Musical ,Hamilton” otrzymat rekordowg liczbe nominacji do nagrody Tony — szesnascie.
Zebrat az jedenascie nagrdd, wiec nie pobit historycznego rekordu ,,Producentéw” Mela
Brooksa (dwanascie), ale zajmuje zaszczytne drugie miejsce, z ktérego nikt go
zapewne nie straci przez dtugie lata. A moze sam Miranda tego dokona? A zaczeto sie

tak niewinnie — jak czesto bywa, u zrédet najnowszego sukcesu artysty lezy przypadek.

Kiedy Lin-Manuel Miranda uciekt na zastuzone wakacje po sukcesie musicalu ,In the
Heights”, siegnat na lotnisku po ksigzke Rona Chernowa ,Alexander Hamilton” —
biografie jednego z ojcow zatozycieli Stanéw Zjednoczonych. Po przeczytaniu kilku
pierwszych rozdziatéw twdrca zaczat wyobrazaé sobie zycie Hamiltona, jako materiat
sceniczny. Pozostato wiec juz ,tylko” napisa¢ musical i Lin-Manuel Miranda uczynit to
sam. Jest autorem libretta, stow piosenek i muzyki. No i oczywiscie zagrat Aleksandra
Hamiltona (po raz ostatni 9 lipca 2016, kiedy zastgpit go w tej roli Javier Mufioz). Tak
oto najwiekszg sensacjg Broadwayu XXI wieku stat sie musical o ,mezczyznie z

dziesieciodolaréwki” (podobizna Hamiltona zdobi banknot).
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Przyjeto sie, ze ,Hamilton” to musical hip-hopowy, lecz to nieuprawnione uproszczenie.
Brzmi dobrze, jako hasto marketingowe, ale to wszystko. Lin-Manuel Miranda ma w
matym palcu historie Broadwayu i potrafi z tej wiedzy korzystaé. Elementy hip-hopu
przewijajg sie w spektaklu, zdominowanym jednak przez utwory gteboko osadzone w
broadwayowskiej tradycji. Spektakl otwiera po czeSci rapowana, po czesci Spiewana
piosenka, ,Alexander Hamilton”. Hit ,My Shot” ma w sobie energie wczesnego
Eminema. , The Schuyler Sisters” to R&B w stylu lat 90. Ale na przyktad ,You'll Be Back”
to stylizacja na zespoty Brytyjskiej Inwazji z pierwszej potowy lat 60. A do tego bardzo
zabawna: krdl Jerzy III, za ktérego panowania Wielka Brytania stracita amerykanskie
kolonie, Spiewa do kolonistow: Jeszcze tu wrdcicie! Piosenka ,Helpless” (nie nalezy jej
myli¢ ze znanym utworem Neila Younga pod tym samym tytutem), tgczy wspdtczesny
R&B z muzyka z Broadwayu lat miedzywojennych. ,Satisfied” to rap wygadany w
nieprawdopodobnym tempie, a zarazem aktorski popis — na miare Bernadette Peters
w tytutowym utworze z musicalu ,Niedziela w parku z Georgem”. Piosenka ,Wait for
It” jest typowg balladg pop, ,,Dear Theodosia” to kolejna ballada i murowany hit dla
wokalisty soul. A to dopiero pierwszy akt. Muzyczny eklektyzm spektaklu ,Hamilton”
osadzony jest na mocnym hip-hopowym szkielecie, co zapewnia potgczenie tradycji z

nowoczesnoscig wiarygodne dla wspdtczesnej publicznosci. I powala energia.

I wiasnie to potgczenie jest kluczem do catego przedstawienia. ,Hamilton” nie jest
bowiem musicalem o historii USA opowiedzianej w rytmie hip-hopu. To znacznie
wiecej. ,Hamilton” to musical, ktdéry odkrywa historie w najbardziej przekonujacy z
mozliwych sposobdéw — méwi o jej bohaterach, jakby byli jednymi z nas. I nic nie
szkodzi, ze noszg kostiumy z epoki. Nie przeszkadza nawet to, ze starych biatych ludzi
grajg ludzi mtodzi i kolorowi — ten , postmodernistyczny” wybieg jest kolejnym kluczem
do musicalu ,Hamilton”, na tym takze polega jego nowatorstwo. Poruszane sprawy,
historyczne dylematy ojcdw zatozycieli, ich spory, towarzyszace narodzinom narodu —
to wszystko okazuje sie tak wspotczesne i tak prawdziwe, jak ludzie, ktdrych oglagdamy
na scenie. ,Hamilton” przewraca do gory nogami wyobrazenia o przedstawieniu

historycznym, tylko po to, aby... ocali¢ historie.
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Spektakl narodzit sie off-Broadway — podobnie jak ,Hair” i tak wiele innych.
Zaprezentowany na deskach nowojorskiego Teatru Publicznego spotkat sie z
entuzjastycznym przyjeciem. Konsultantem historycznym byt sam Ron Chernow, autor
ksigzki ,Alexander Hamilton”, ktdra postuzyta Mirandzie do stworzenia musicalu. Byt
styczen 2015 roku. Spektakl pokazywano na East Village do maja. Premiera na
Broadwayu odbyta sie w sierpniu, juz w lipcu pokazywano spektakle przedpremierowe.
Ten awans z off- na on-Broadway byt btyskawiczny. Z pewnoscig pomogta w nim
reputacja Lin-Manuela Mirandy — po sukcesie musicalu ,In the Heights” w 2008 roku

tworca skupit na sobie uwage catego srodowiska teatralnego.

Producenci zainkasowali 30 miliondw dolaréw w przedsprzedazy biletéw. W ciggu kilku
pierwszych miesiecy wyprzedali wszystkie bilety do zakonczenia kontraktu z Richard
Rodgers Theatre. Nie ma watpliwosci, ze ,Hamilton” zostanie na Broadwayu na kolejne
lata. Codziennie organizowana byta loteria biletowa. Zwyciezcy mogli kupi¢ dwa bilety
W cenie dziesieciu dolaréw za sztuke z puli dwudziestu przeznaczonych na loterie. I
byty to doskonate miejsca. Zainteresowanie publicznosci byto tak wielkie, ze kazde
losowanie powodowato komplikacje w ruchu ulicznym na Zachodniej 46 Ulicy. A dla
tych, ktdrym sie nie udato, Lin-Manuel Miranda stworzyt bezprecedensowy system
matych wystepdw na zywo z fragmentami spektaklu. Jego inicjatywa doczekata sie
nazwy Ham4Ham, poniewaz za bilet wrecza sie dziesieciodolarowke z portretem
Hamiltona, bohatera musicalu. Losowanie w Internecie zablokowato serwery — 50 000
ludzi zalogowato sie jednoczesnie. Jednak przeniosto sie w koncu on-line, ze wzgledu

na korki.

Departament Skarbu Standéw Zjednoczonych postanowit w 2015 roku zmienié
wizerunek na banknocie dziesieciodolarowym. Aleksandra Hamiltona miata zastgpic
blizej nieokreslona kobieta. Popularnos¢ musicalu ,Hamilton”, ktory tak efektownie
odkurzyt pamiec o ojcu zatozycielu, spowodowata zmiane decyzji. Ale nie obyto sie bez
ofiar. Hamilton pozostat na miejscu, za to prezydenta Andrew Jacksona z
dwudziestodolarowki zastgpiono wizerunkiem Harriet Tubman - czarnoskoérej
abolicjonistki. ,Master” Andrew byt wiascicielem niewolnikdw, ,Miss” Harriet urodzita

sie jako niewolnica. Koto historii.
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W dniu 14 marca 2016 roku artysci z obsady ,,Hamiltona” wystgpili przed prezydentem
Obama w Biatym Domu. Wydarzenie miato szeroki rozgtos medialny. I nic dziwnego.
W symbolicznym sensie Aleksander Hamilton dotart tam, gdzie nie udato mu sie
dotrze¢ za zycia (chociaz dozyt oddania budynku do uzytku w 1800 roku). Sekretarz
skarbu prezydenta Waszyngtona, mezczyzna z dziesieciodolarowki, jeden z ojcow
zatozycieli Standw Zjednoczonych znalazt sie na miejscu, ktdére za zastugi i uczciwosé
nalezato mu sie bardziej, niz wszystkim wspotczesnym mu politykom. ,Powrot
Hamiltona” poprzez scene Broadwayu to symboliczny akt dziejowej sprawiedliwosci. W
kwietniu 2016 roku ukazata sie ksigzka ,Hamilton: The Revolution”, w ktorej Lin-

Manuel Miranda i Jeremy McCarter opisujg droge musicalu od pomystu po Broadway.

Sukces musicalu ,,Hamilton” wywotuje dwie dodatkowe refleksje. Po pierwsze, chwata
amerykanskiej publicznosci i chwata nowojorskim krytykom za tak bezbtedne
zidentyfikowanie arcydzieta. Zazwyczaj dzieta sztuki oceniane sg niejednoznacznie i
dopiero czas weryfikuje ich prawdziwg wartos¢. Tym razem nie byto watpliwosci:
jednogtosne recenzje, wysyp nagrod Tony, rewelacyjna sprzedaz biletow. Ale jest w
tym fenomenie co$ wiecej. Moze to odpowiedni moment, aby wreszcie ogtosi¢
odrodzenie amerykanskiego teatru muzycznego? Europejskie musicale opanowaty
Broadway w chwili stabosci, ale nie demonizujmy ich roli. Andrew Lloyd Webber
zaimplantowat w Nowym Jorku kilka swoich tytutéw, w tym tylko dwa na state — ,Koty”
i ,Upiora w operze”. Jego sukces powtdrzyt Claude-Michel Schonberg, ale wypalit sie
juz przy drugim spektaklu i na tym sie skonczyto. ,Brytyjska inwazja” w teatrze
muzycznym trwata rownie krétko, jak tamta rock’n’rollowa z The Beatles i The Rolling
Stones. Zaczeto sie od musicalu ,Oliver!” w 1962 roku. Ostatnie lata to tryumf ,Billy
Elliot The Musical” na Broadwayu, spodobata sie rowniez ,Matilda”, na amerykanski
eksport zdecydowali sie tworcy spektaklu ,Charlie and the Chocolate Factory”. Ale
nowojorska scena musicalowa kryzys ma juz dawno za sobg. Poczatki XXI wieku to
wrecz powrdt czasow Swietnosci na Broadwayu i wznowienie musicalowej dominacii.
~The Producers”, ,Hairspray”, ,Avenue Q", ,Jersey Boys”, ,Spring Awakening”,
»~Memphis”, ,, The Book of Mormon”, ,Once”, ,Kinky Boots”, a teraz — na ukoronowanie

tej wspaniatej passy — ,Hamilton”. Okazuje sie, ze ,brytyjska inwazja” to epizod.
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Premiere musicalu ,Hamilton” na West Endzie w grudniu 2017 roku powigzano z
otwarciem, po trwajgcym ponad rok, remoncie zabytkowego Victoria Palace Theatre
(zamknietego po zejsciu z afisza spektaklu ,Billy Elliot the Musical” w kwietniu 2016).
Sprzedaz biletéw rozpoczeta sie rok wczesniej, ale i w Londynie nie zabrakto
niekonwencjonalnych form promocji. Jedng z nich byla loteria charytatywna, w ktorej
gtéwna wygrang byty dwa zaproszenia VIP na premiere i spotkanie z twdrcg musicalu.
Byt tez pewien zgrzyt. Odwotano szesnascie spektakli przedpremierowych powodujgc
zrozumiate rozczarowanie fandw. Wszyscy (niemal dwadzieScia piec tysiecy widzéw)
otrzymali bilety na pdzniejsze przedstawienia, a przeciez mysleli, ze zobacza
,Hamiltona” jako pierwsi. Czesto wigzato sie to z przygotowaniem podrézy —
wykupieniem biletow lotniczych i miejsc w hotelach. Producent musicalu, Cameron
Mackintosh, przeprosit wszystkich poszkodowanych. Wyjasnit, ze zadziataty przyczyny
obiektywne — stan zabytkowego teatru wymagat przedtuzenia prac remontowych o
dwa tygodnie. Stynny producent zna doskonale stawke tej gry. ,Hamilton” zmienit
historie Broadwayu. Cameron Mackintosh wie najlepiej, jak West End moze sie zmienic

po tej inscenizacji.

Tymczasem niestrudzony Lin-Manuel Miranda organizuje prezentacje musicalu w
rodzinnym Puerto Rico w styczniu 2019 roku. Dwa lata wczesniej wyspe spustoszyly
huragany (szczegdlnie dotkliwa byta Maria) i caty dochdd z miesiecznych wystepéw
przeznaczono na pomoc ofiarom i odbudowe zniszczen. Co wiecej, Miranda obiecat
powrdci¢ do roli tytutowego bohatera — specjalnie dla swoich pobratymcéw. Twérca
podkreslat, ze jego rodzice wyemigrowali z Puerto Rico do Nowego Jorku. Dwa i pot

wieku wczesniej Alexander Hamilton odbyt podobng droge z Karaibéw do USA.

19 pazdziernika 2016 roku musical ,Hamilton” miat premiere w Chicago. Lin-Manuel
Miranda pobtogostawit zespot aktorski, a recenzje byty znakomite. Pierwsza produkcja
objazdowa wystartowata w San Francisco w marcu 2017 roku i niemal od razu
przygotowano drugq. Na kazdg ekipe, ktora odtwarza inscenizacje nowojorska, sktada

sie sze$cdziesigt osob i kilkanascie tirdow sprzetu, w tym dwie przenosne sceny
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obrotowe (druga jest montowana w nastepnym punkcie trasy, kiedy pierwsza jest

nadal w uzytku). Historia musicalu nie odnotowata do tej pory podobnego sukcesu.

Pytanie, jak bedzie wygladata dalsza historia fenomenu o nazwie ,Hamilton” pozostaje
otwarte. Musical jest bardzo silnie zwigzany z historig i kulturg amerykanska, w
bezposrednim odniesieniu do Imperium Brytyjskiego. Zainteresowanie spektaklem w
Stanach Zjednoczonych i Wielkiej Brytanii jest zrozumiate. Ale ,Hamilton” to co$ wiecej,
niz musical historyczny — to dekonstrukcja historii, to jej odczytanie nie tylko na nowe
czasy, ale dla nowych ludzi. Dekonstrukcja ma racje bytu tam, gdzie tradycyjna
narracja pokryta sie patyng, gdzie potrzebne jest nowe spojrzenie. Zarazem jednak
wymagana jest znajomos¢ tradycji. Czy ,Hamilton” przeméwi do widzéw z krajow, w

ktorych amerykanscy federalisci z XVIII wieku nie sg bohaterami z podrecznikow?
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OSCAR HAMMERSTEIN II (1895-1960)

[autor tekstow]

Autor tekstdw, ale takze librecista i producent, jak rowniez rezyser teatralny. Pod
wzgledem dorobku i wptywu na innych twércow oraz na rozwdj catego nowoczesnego
teatru muzycznego nie ma rownych. Zgromadzit osiem statuetek Tony, ale nalezy
podkresli¢, ze tworzyt na dtugo przed ustanowieniem tej prestizowej nagrody. Zdoby#
takze dwa Oscary za piosenki ,The Last Time I Saw Paris” (film ,Lady Be Good”, 1941)
i za przepiekng , It Might As Well Be Spring” (film ,State Fair”, 1945). Obok szesciu
nagréd Tony za stowa piosenek czy libretto, odebrat dwie, jako producent w kategorii

najlepszy musical: ,South Pacific” (1949) oraz ,, The Sound of Music” (1959).

Oscar Hammerstein II, autor tworzacy przez cztery dekady, wspotpracowat z kilkoma
najlepszymi kompozytorami swoich czasow. Zapisat sie, jako wspottworca — obok
kompozytora Jerome’a Kerna — przetlomowego musicalu ,Show Boat” (1927),
przedstawienia, ktére na zawsze odmienito oblicze amerykanskiego teatru
muzycznego. Jak napisano o tym spektaklu z perspektywy minionych lat, po raz
pierwszy ,spektakl muzyczny” oddzielono od ,komedii muzycznej”. Od czasu ,Statku
komediantéw” zaczeto ktas¢ nacisk na stowo ,spektakl” i to jemu — jako nadrzednej
wartosci artystycznej — podporzagdkowywano takie elementy, jak piosenki czy taniec.
Rzecz jasna, byt to powolny proces, ale to wtasnie Oscar Hammerstein II stanowit

awangarde zmian, jakie utrwalaty kolejne pokolenia twércow.

Jeden z najwazniejszych duetdw autorskich w dziejach catego teatru muzycznego
(wliczajagc spétki tak znane, jak Mozart-Da Ponte, Gilbert-Sullivan, Gershwin-Gershwin
i Lloyd Webber-Rice), narodzit sie, kiedy wypadt z obiegu Lorenz Hart, dotychczasowy
nadworny teksciarz kompozytora Richarda Rodgersa. Nowa spotka autorska Rodgers-
Hammerstein kontynuowata zdobycze rewolucji zapoczatkowanej przez ,,Show Boat”.
Juz pierwszy musical Rodgersa-Hammersteina, ,Oklahoma!” (1943), okazat sie

sensacjg. Napisano, ze ,spektakl, podobnie jak <Show Boat>, stat sie kamieniem
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milowym do tego stopnia, ze przyszli historycy teatru juz zawsze bedg okresla¢ kolejne

epoki w odniesieniu do musicalu <Oklahoma!>". Rozpoczeta sie nhowa era.

Rodgers i Hammerstein tworzyli kolejne arcydzieta gatunku: ,Carousel” (1945), ,South
Pacific” (1949), ,The King and 1" (1951). Ukoronowaniem ich dokonan miat sie sta¢
musical ,The Sound of Music” (1959), niestety Oscar Hammerstein II zmart dziewiec¢
miesiecy po premierze tego dzieta. Dwaj twodrcy nie tylko dokonali przemian
strukturalnych gatunku. Rozszerzyli tematyke musicalu w stopniu, ktéry umozliwit
eksplozje nowoczesnego teatru muzycznego w latach 60. i 70. Swiadomie podnosili
tematyke ,spotecznie zaangazowang”, niespotykang wczesniej na musicalowej scenie
(z wyjatkiem politycznych satyr prezentowanych w okresie kryzysu gospodarczego).
Subtelnie, ale jednak, dotykali takich spraw jak rasizm, seksizm czy podziaty klasowe.
W spektaklu ,,Carousel” podjeli temat przemocy domowej, problemu w owym czasie
nie dyskutowanego jeszcze w S$rodkach masowego przekazu. ,The King and I1”
rozgrywa sie na dworze kréla Syjamu (obecna Tajlandia), , The Sound of Music” to
spektakl oparty na historii rodziny von Trapp, a jego akcja dzieje sie na tle przewrotu
hitlerowskiego w Austrii w 1938 roku (tzw. Anschluss). Musical osadzony w realiach

historycznych wyznaczat droge prowadzacg m.in. do ,Kabaretu” (1966).

Oscar Hammerstein II byt mentorem mtodego Stephena Sondheima i to nie tylko w
zakresie pisania tekstéw, lecz kompleksowego pojmowania musicalu, jako petnego,
zintegrowanego dziefa teatralnego. Sondheim zawsze podkreslat, ze jego sukces na
tym polu jest w duzej czesci zastugg starszego mistrza. Zwazywszy na specyficzny,
,0s0bny” charakter sztuk Sondheima, mozna powiedzie¢, ze jest on kontynuatorem
idei Hammersteina II, idgcym jeszcze dalej na drodze syntezy wszystkich elementéw

spektaklu, ktore obaj tworcy zawsze podporzadkowywali funkcji nadrzednej: fabule.

Oscar Hammerstein II to najbardziej wptywowy autor tekstdw, librecista i producent
w dziejach Broadwayu. Napisat okoto 850 piosenek, w kazdym razie tyle ztozyto sie na
wydany w 2008 roku Spiewnik z jego tekstami. Duza cze$¢ z nich to standardy,
wykonywane réwnie chetnie przez artystéw popularnych, co jazzowych. Jego ,,Ol'’ Man

River” (1927) byto uktonem pod adresem bluesa i gospel, spojrzeniem wstecz na
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historie muzyki amerykanskiej. Kiedy pisat ,My Favorite Things” (1959), nie mdgt
zapewne przewidzie¢ wersji, jakg w rok po jego Smierci nagra genialny saksofonista i

innowator jazzu, John Coltrane (1961), otwierajgc drzwi do muzyki przysztosci.

Oscar Hammerstein II nie pisat muzyki, jednak jego stowa — zgodnie z ideg petnej
integracji — stawaty sie nierozerwalnie zwigzane z dzwiekami. Ich echo stychaé nawet
w instrumentalnych wersjach utwordw. Kolejny standard z tekstem tego wybitnego
tworcy, ,It Might As Well Be Spring”, doczekat sie licznych wersji jazzowych — od tych
wokalnych, $piewanych przez takie artystki, jak Nina Simone, Sarah Vaughan i Astrud
Gilberto, po wysublimowang wersje instrumentalng duetu Keith Jarrett i Charlie Haden

na ptycie ,Last Dance” (2014) — fortepian, i bas, i echo stow.

Oscar Hammerstein II bywa nazywany ,0jcem wspdtczesnego musicalu” i nie ma w
tym przesady. Jego dzieta napisane z Richardem Rodgersem to absolutny kanon. Nie
wolno jednak zapomina¢, ze wczesniej stworzyt przetomowy ,Show Boat” z muzyka
Jerome’a Kerna. Od niego zaczyna sie wiec howoczesny teatr muzyczny, ale tez dzieki

niemu — na pewno w ogromnym stopniu — nigdy sie nie skonczy.
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LORENZ HART (1895-1943)

[autor tekstow i kompozytor]

Autor tekstow, ale takze kompozytor, o czym nie zawsze sie pamieta. Pisat gtownie,
cho¢ nie tylko, dla teatru, tworzyt zwykle we wspdtpracy z kompozytorem, ale i to nie

byto regutg. On sam nie uznawat regut, zapewne dlatego, ze wymykat sie tak wielu...

Przeszedt do historii, jako potowa spdtki autorskiej Rodgers i Hart, w ktorej pisat tylko
teksty. Za to jakie: ,Blue Moon”, ,Manhattan”, , Bewitched, Bothered and Bewildered”
— to wszystko on. Jego stowa splataty sie z cudownymi melodiami Richarda Rodgersa
i tworzyt sie filar tego, co nazywamy dzi$ ,Wielkim $piewnikiem amerykanskim”. Ich
drogi skrzyzowaly sie szczesliwie, kiedy Hart studiowat dziennikarstwo na Columbii,
lecz juz pierwsze wspdlne proby przekonywaly, ze szkoda czasu na studia. W 1920
roku udato im sie umiesci¢ szeS¢ piosenek w broadwayowskiej rewii, a potem juz nie
nadazali z zamdwieniami. Rodgers i Hart napisali razem dwadzieScia sze$¢ spektakli,
cztery najwazniejsze z nich to ,,On Your Toes” (1936), ,Babes in Arms” (1937), ,The
Boys From Syracuse” (1938) i ,Pal Joey” (1940). Intymny charakter piosenek tych
twdrcow, a takze ich wybitne walory artystyczne, sprawity, ze wiele z nich stawato sie
standardami. Tylko z czterech wymienionych sztuk przetrwat do naszych czaséw tuzin

evergreendw nadal wykonywanych przez muzykdw jazzowych i gwiazdy pop.

Lorenz Hart miat wielki talent do finezji jezykowej, w czym przypominat Cole’a Portera.
Bawit sie stowami, stosowat rymy wewnetrzne, kalamburowe. Jego teksty cechowata
jednak szczegodlna nostalgia, tesknota za czym$ nieosiggalnym. Sg tekstami cztowieka
przyzwyczajonego do skrywania swych uczu¢, nieSmiatego, rozdartego wewnetrznie.
Byt kurduplem, gejem i alkoholikiem. Nienawidzit swojego ciata, czesto napawato go
wstretem. Zywit podéwiadome przekonanie, ze istota tak nedzna nie zastuguje na

mito$¢. Zapijat nadwrazliwos¢ i poczucie odrzucenia — jak tylu przed nim i po nim.

Urodzony, podobnie jak Oscar Hammerstein II, w 1985 roku, na poczatku lat 40. byt

juz wrakiem cztowieka. W najtrudniejszych latach wielkiego kryzysu zarabiat fortune
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(ok. 60 000 dolaréw rocznie, od kiedy zaczeli z Rodgersem pisac do filmow) wydawat
wystawne przyjecia, trwonit majatek. Przez cate zycie mieszkat z matkg i nie stangt na

nogi po jej Smierci w kwietniu 1943 roku. Przezyt jg zaledwie o siedem miesiecy.

Smutek emanujacy ze stéw Harta znajduje gtebokie uzasadnienie w jego ludzkiej
kondycji. A zarazem — jak zwrdocono uwage po latach — jego teksty sg niestychanie
Jteatralne”, prowokujg do aktorskiej interpretacji. Czeste ciggi alkoholowe wytgczaty
go jednak stopniowo z pracy tworczej — czekat kompozytor, czekali producenci. On
sam wpadat w zaciskajgca sie petle ucieczki i poczucia winy. Ale jego najwiekszg

dolegliwoscig byta depresja. Zmart na zapalenie ptuc po kolejnym pijackim ciggu.

Richard Rodgers musiat szuka¢ nowego teksciarza, a nie czynit tego chetnie. Trafit na
Oscara Hammersteina II i stworzyt najwazniejsza spétke autorskg w dziejach
Broadwayu. Mimo to Lorenz Hart byt i bedzie pamietany. Za liryzm i za humor. Za

standardy. Bo jak nie kochac cztowieka, ktéry napisat ,My Funny Valentine”.
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HASA DIGA EEBOWAI

[piosenka]

Musical: , The Book of Mormon” (2011)
Muzyka i stowa: Trey Parker, Robert Lopez i Matt Stone

~Ksiega Mormona” to musical, ktory wykpiwa wszelkie formy religii, kwestionujgc sama
jej idee. Zwazywszy na konserwatyzm amerykanskiego spofeczenstwa i na
obowigzujacy przymus poprawnosci, zaskakuje, ze spektakl grany jest na Broadwayu,
a do tego z wielkim powodzeniem i bez pikiet przed wejsciem. Ale nawet na tle catej
zawartej w przedstawieniu kpiny i drwiny, na tle catego bluznierstwa, $wietokradztwa
i obrazoburstwa, ktére doprowadza widzéw do spazmoéw radosci i drgawek szczescia,
jest piosenka, ktdra naprawde stanowi przegiecie... Tytut ,Hasa Diga Eebowai”
sugeruje afrykanskie pochodzenie, ale to tylko stylizacja — jak niemal wszystko w
musicalu ,The Book of Mormon”. Jej warstwa muzyczna nawigzuje do ztagodzonego
brzmienia etnicznego rodem z filmu i spektaklu ,Krol lew”. Jednak to nie muzyka budzi

kontrowersje, jest wpadajgca w ucho, rytmiczna i pogodna.

Bluznierstwo — niewyobrazalne czy to na Broadwayu, czy poza nim — pada wiec w
przedstawieniu podczas jednego z najbardziej atrakcyjnych, zbiorowych numerdéw
muzycznych. ,Hasa Diga Eebowai” — co to wlasciwie znaczy? Mtodzi misjonarze, ktorzy
sg gtdwnymi bohaterami spektaklu, integrujgcy sie stopniowo z ludnoscig wioski w
Ugandzie, biorg udziat w plemiennym tancu. Dopiero przetamujg lody. Spotkato ich
chtodne przyjecie, ale zaczyna sie robi¢ sympatycznie. I to na tyle sympatycznie, ze w
trakcie wspdlnego tanca misjonarz pyta szamana o znaczenie refrenu Spiewanej przez
wszystkich piosenki. No i uwaga... Najpierw dowiaduje sie, oczywiscie przy catej
szamanskiej teatralnosci i emfazie, ze Eebowai to... Bog. Ten na gdrze. Na swoje
nieszczescie dowiaduje sie réwniez, co oznacza Hasa Diga i informacja ta nieomal
zwala go z ndg. Doprawdy, nie sposob sobie wyobrazi¢ wystawienia tego spektaklu w

Polsce w najblizszych dekadach, a moze i wiekach...
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A kiedy w Ugandzie cata wioska tafnczy Spiewajac , Osiemdziesigt procent z nas ma
AIDS, Hasa Diga Eebowai, Hasa Diga Eebowai”, Spiewa razem z nig publicznos¢
Nowego Jorku i Londynu. Na domiar ztego, w sklepiku teatralnym na niewyleknionych
bluzniercéw czekajg koszulki z radosnym napisem: HASA DIGA EEBOWAI. I sprzedaijq
sie jak ciepte buteczki. A przeciez czujnoS¢ misjonarzy powinien byt obudzi¢ fakt, ze

$piewajacy Afrykanie w trakcie tanca pokazujg niebu srodkowy palec...
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ANNE HATHAWAY (ur. 1982)
[aktorka]

Bardzo tadna i bardzo dobra. Tak samo nazywata sie zona Szekspira, ale to nie ma nic
do rzeczy. Moze sie wydawaé, ze niewiele ma wspolnego z musicalem, jednak jest
inaczej. Jej rola Fantine w filmowej wersji musicalu ,Les Misérables”, zwilaszcza za$
wykonanie arii ,I Dreamed a Dream” (Wys$nitam sen), to po prostu arcydzieto —
wszystko jedno, mate czy duze. Jedno takie wykonanie zapewnia artyscie
nieSmiertelno$¢ i Anne Hathaway zapisata sie w sposéb trwaty w historii filmu
muzycznego. Obok Julie Andrews $piewajacej ,Do Re Mi”, Lizy Minelli Spiewajacej
»Cabaret”, czy Catherine Zeta-Jones wykonujgcej ,Cell Block Tango”. Ale w bardziej
poruszajgcy sposdb, jeszcze mocniej. Zgodnie z przyjetg przez twoércéw filmu
konwencjg radyklanych zblizen, aria Fantine, tren zmarnowanego zycia, zasSpiewana
jest przez ,twarz” Anne Hathaway zajmujacg calg szerokos$¢ ekranu. Wielka proza
wymaga wielkiego realizmu. A chociaz sen to niewyszukana metafora niespetnienia i
nie ma ona w sobie nic z poezji, nie sposob zblizy¢ sie bardziej — do widza, do
stuchacza, do serca. Teatr i kino operujg innymi jezykami i tylko czasami sg one
wspdlne. Teatr — dramatyczny lub muzyczny — ma przewage kontaktu z zywym
aktorem, tego nie zastagpi nic. Kino za to oferuje nam zblizenia, ztudzenie , dotkniecia”
postaci niemozliwego na scenie. Chwata rezyserowi, ze skorzystat z tego Srodka z tak
odwazng konsekwencjg. Trzy minuty znanego na catym Swiecie musicalowego hitu ,I
Dreamed A Dream”, te trzy do bdlu poruszajgce minuty, to w wykonaniu autentycznie
zaptakanej Anne Hathaway aktorska perta. Podobnych emocji nie wywota aktorka
stojgca samotnie na pustej scenie. Juz w miesigc po premierze filmu odtwdrczyni roli
Fantine zdobyta Ztoty Glob, Oscar za najlepszg role drugoplanowg wydawat sie pewny.
Natomiast petnego wysypu najwazniejszych nagréd branzowych nie sposéb byto
przewidzie¢. Obok Oscara aktorka zdobyta 35 nagrdd teatralnych i filmowych (w tym
brytyjskg BAFTA). Anne Hathaway i musical? Tak, na zawsze. Wystarczyly trzy minuty.

I nawet nie musiata tanczyc.
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HELLO DOLLY!

[musical]

Muzyka: Jerry Herman

Stowa piosenek: Jerry Herman

Libretto: Michael Stewart

na podstawie sztuki Thorntona Wildera , The Matchmaker” (1954)

Premiery:
Broadway — 16 stycznia 1964 (2844)
West End — 2 grudnia 1965

Gliwice — 23 czerwca 1972

Tony 1964 (10):

najlepszy musical, libretto (Michael Stewart), aktorka (Carol Channing), aktor (Charles
Nelson Reilly), piosenki (Jerry Herman), producent (David Merrick), rezyseria (Gower
Champion), choreografia (Gower Champion), kierownik muzyczny (Shepard Coleman),

scenografia (Oliver Smith), kostiumy (Freddy Wittop)

Tony 1968:
Special Award (Pearl Bailey)

Olivier 2010, Open Air Theatre revival (3):

najlepszy revival, aktorka (Samantha Spiro), choreografia (Stephen Mear)

Piosenki:
It Takes a Woman, Put On Your Sunday Clothes, Ribbons Down My Back, Before the

Parade Passes By, Hello Dolly!, It Only Takes a Moment, So Long Dearie

Musical ,Hello Dolly!” po prostu wyjatkowo sie spodobat. Spodobat sie tak bardzo, ze

przy jedenastu nominacjach do Tony, otrzymat dziesie¢ nagrod. W tym samym roku
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do wyscigu o nagrody stanat nie mniej udany musical ,,Funny Girl”, ale nie otrzymat

'lI

ani jednej — przy oSmiu nominacjach. ,Hello Dolly!” zebrat az dziesie¢ nagrdd,
wyréwnujgc rekord musicalu ,South Pacific” sprzed pietnastu lat. Przez kolejnych
trzydziesci siedem lat utrzymywat ten rekord, az do czasu, kiedy musical Mela Brooksa
~The Producers” zdeklasowat catg konkurencje zgarniajgc peten tuzin i zapewne

utrzyma to prowadzenie przez kolejne dekady (,Hamilton” zdobyt jedenascie).

Musical ,Hello Dolly!” byt takze najdtuzej granym przedstawieniem na Broadwayu,
odbierajgc ten tytut spektaklowi , My Fair Lady”. Co prawda juz po dziesieciu miesigcach
oddat prowadzenie ,Skrzypkowi na dachu”, ale i tak dtugo utrzymat sie w pierwszej
trojce. ,Hello Dolly!” i ,Fiddler on the Roof” pozostawaty najdtuzej granymi musicalami
na Broadwayu przez niemal dekade, bo wyprzedzit je dopiero ,Grease” W czasach,
kiedy o sukcesie mowito sie przy produkcjach pokazywanych ponad tysigc razy, trzy

tysigce bez mata przedstawien ,Hello Dolly!” robity kolosalne wrazenie.

Fabuta przedstawienia wywodzi sie z angielskiej sztuki Johna Oxenforda ,A Day Well
Spent”, ktérg Johann Nestroy — autor i aktor zwany ,austriackim Molierem” — przerobit
na popularng farse w jezyku niemieckim. Amerykanski dramaturg Thornton Wilder
dokonat kolejnej adaptacji, tytutujgc sztuke ,The Merchant of Yonkers”, ale jej
teatralna premiera w 1938 roku okazafa sie klapg. Thornton Wilder wrdcit do niej po
latach, dokonat licznych zmian, m.in. rozbudowujgc posta¢ Dolly i tym razem — pod
tytutem ,, The Matchmaker” (1955) — odniosta taki sukces, ze zostata zekranizowana
trzy lata pdzniej. Ostatni tytut zdradzat tre$¢ przedstawienia, ktérego bohaterka,
wdowa w Srednim wieku, oddata sie... swataniu — innych, ale takze siebie. Dolly jest

kobietg przebojowa i lubi mieszac sie w zycie innych.

Rola wydawata sie stworzona dla Ethel Merman, ktéra jg jednak odrzucita. Podobnie
Mary Martin, aczkolwiek w przysziosci obie gwiazdy miaty jeszcze wystgpic jako Dolly
(Mary Martin w premierowej produkcji londynskiej). Tematyka przedstawienia nie
zachecifa tez potencjalnych rezyserow. Dwaj mistrzowie wzruszyli ramionami — Harol
Prince i Jeremy Robbins. Musical wyrezyserowat Gower Champion (wcze$niej m.in.

,Bye Bye Birdie"), zas w tytutowej roli wystgpita ostatecznie Carol Channing (wczesniej
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m.in. ,Gentlemen Prefer Blondes”). W kolejnych inscenizacjach w tytutowg bohaterke
wcielaty sie bez fochdw m.in. Ginger Rogers, Betty Grable i Pearl Bailey. Ta ostatnia
artystka wzieta udziat w niekonwencjonalnej inscenizacji ,Hello Dolly!” z 1975 roku —
w obsadzie skfadajgcej sie wytgcznie z czarnoskdrych aktorow znalazt sie nawet mtody

Morgan Freeman.

Ciekawostka. Longplay z nagraniem oryginalnej obsady ,Hello Dolly!” w czerwcu 1964
roku zajagt pierwsze miejsce na amerykanskiej liscie ptyt dtugograjgcych. Zajmowat je
przez jeden tydzien, by ustgpi¢ albumowi Louisa Armstronga, zatytutowanemu... ,Hello
Dolly!”. Ponad szes$cdziesiecioletni ,Satchmo” podbit zresztg obie listy: jego singiel z
tytutowg piosenkg stracit ze szczytu samych Beatlesow, ktdrzy przez czternasScie
nieprzerwanych tygodni cieszyli sie trzema kolejnymi hitami: ,I Want to Hold Your
Hand”, ,She Loves You” oraz ,Can’t Buy Me Love”. Znamienne, ze kilka wytwdrni
ptytowych odmédwito wydania piosenki w wykonaniu Louisa Armstronga, uznajac, ze
nowoorleanski mistrz jest absolutnie passe w dobie Brytyjskiej Inwazji. W wieku 62 lat
i 279 dni Louis Armstrong zostat najstarszym artystg w historii, ktory ,szczytowat” na

liscie przebojéw. Jest nim zresztg do dzisiaj.

Ekranizacja musicalu ,Hello Dolly!”, ktdra weszta na ekrany kin przed gwiazdkg 1969
roku, byla przedsiewzieciem wysokobudzetowym. Wytwornia 20th Century Fox
przeznaczyta na film 25 miliondw dolaréw. Za sterami stangt sam Gene Kelly, ktory
ochoczo przyjgt role rezysera. Obsada byla zaiste gwiazdorska. Kolezankom z
Broadwayu zagrata na nosie Barbra Streisand, ktdrej powierzono role tytutowa.
Partnerowat jej Walter Matthau, a obok niego wystgpit Michael Crawford, pdzniejszy
premierowy Upidr z musicalu Lloyda Webbera. Jako szef zespotu muzycznego pokazat
sie Louis Armstrong — producenci filmu dyskontowali popularno$¢ jego singla z
tytutowg piosenka. Film nominowano do Oscara w siedmiu kategoriach, zwyciezyt w
trzech, m.in. za muzyke. Musical wystawiany jest nadal w wielu krajach $wiata. W
wersji niemieckiej zmieniono nazwisko bohaterki z Levi na Wasiljewa. Buenos Aires
ogladato w roli Dolly wielkg artystke tanga Libertad Lamarque. Meksykanie poznali
musical jako ¢Qué tal Dolly?, czyli ,,Co stychac, Dolly?”. Sensacjg byto wystawienie

~Hello Dolly!” na Kubie, w popularnym teatrze o zachecajgco brzmigcej nazwie Teatro

313



Karl Marx w Hawanie. W ostatnim revival ,Hello Dolly!” na Broadwayu (premiera 20
kwietnia 2017 roku) wystgpita Bette Midler, rezyserowat doswiadczony Jerry Zaks. Od

stycznia 2018 roku gtdwna role gra Bernadette Peters. ,Dolly” jest niesSmiertelna.
Polska premiera musicalu ,Hello Dolly” odbyta sie 23 czerwca 1972 roku w Operetce

Slaskiej w Gliwicach w rezyserii Jerzego Uklei (przektad: Antoni Marianowicz i Janusz

Minkiewicz).
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HER MAJESTY’'S THEATRE
[londynski teatr]

Drugi najstarszy teatr w Londynie po Theatre Royal, Drury Lane. Od 1705 roku staty
w tym miejscu na Haymarket cztery teatry. Pierwszy z nich nosit nazwe The Queen’s
(Teatr Krolowej). W 1711 z nadania krolowej rezydujgcym kompozytorem zostat tutaj
Georg Friedrich Handel i do 1739 wystawit ponad 25 wtasnych oper, ktérymi czesto
dyrygowat. W 1714 nazwe teatru zmieniono na The King’s i tak juz miato pozostac —

nazwa instytucji tradycyjnie oddaje honor aktualnie panujgcemu monarsze.

Poczatek XIX wieku przynidst angielskie premiery stynnych oper, m.in. Mozarta i
Rossiniego. Wystawiona tu w 1806 roku ,taskawos¢ Tytusa” byta pierwszg operg
Mozarta, jakg ustyszeli londynczycy. W 1851 obyta sie premiera opery Beethovena
,Fidelio”, a pdzniej m.in. ,Carmen” Bizeta (1878) i petnego cyklu Wagnera (1882). Od
1904 roku budynek miescit takze Krdlewskg Akademie Sztuki Dramatycznej. Po
przejeciu funkcji opery przez Royal Opera House w Covent Garden domeng Her/His
Majesty’s Theatre staty sie operetki, wodewile, wreszcie musicale. Wydarzeniem na

miare sceny XX wieku byta premiera , Pigmaliona” George'a Bernarda Show (1914).

Najbardziej znane wspdtczesne tytuty musicalowe, ktore miaty londynskg premiere na
scenie Her Majesty’s to ,West Side Story (1958) i ,Skrzypek na dachu” (1967). W latach
70. John Cleese z Monty Pythona organizowat tu koncerty charytatywne dla Amnesty
International, m.in. pierwszy z cyklu ,The Secret Policeman’s Balls”. Od 27 wrze$nia
1986 roku w Her Majesty’s Theatre grany jest nieprzerwanie jeden spektakl: ,Upior w
operze” (oficjalna premiera odbyta sie 9 pazdziernika). Do pazdziernika 2010 spektakl

zagrano ponad 10 000 razy, w 2017 roku byto to juz prawie 13 000 przedstawien.

Budynek poddano gruntownej renowacji w latach 1992-94 nie tracac ani jednego
spektaklu, a prace obejmowaty m.in. wymiane dachu oraz zastgpienie toalet nowymi.
Jedyna przerwa (techniczna) trwata trzy dni w maju 2008 roku. Zainstalowano nowy

system dzwiekowy, m.in. 120 gto$nikéw i ponad 10 kilometréw przewodoéw. ,Upidr w
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operze” jest drugim najdtuzej granym musicalem w Londynie po ,Les Misérables” (to
dlatego, Zze wystartowat rok pdzniej), jednak w odrdznieniu od ,Nedznikow”, zawsze
grany byt w tym samym teatrze. Od 2000 roku Her Majesty’s nalezy do grupy Really
Useful Theatres (w 2014 roku oddzielonej od Really Useful Group), czyli do sieci
teatralnej Andrew Lloyda Webbera. Dotyczy to samego budynku, bo teren, na ktérym
sie znajduje, to wiasnos¢ krdlewska i jest dzierzawiony. Tak wiec marzenie producenta
— rozszerzone w tym wypadku takze o marzenie tworcy — spetnia sie tu nieprzerwanie

od trzydziestu lat. Jeden teatr, jeden spektakl.
Nic nie wskazuje, aby zainteresowanie ,Upiorem w operze” miato nagle ostabng¢ —

musical obejrzato na Swiecie dopiero 140 milionéw widzéw, a przeciez nigdzie nie

prezentuje sie on lepiej, niz w wiktorianskich wnetrzach Her Majesty’s Theatre.
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HEY, MR. PRODUCER!

[koncert specjalny]

Obok koncertu urodzinowego Stephena Sondheima (,,Sondheim! The Birthday Concert
2010") jeden z najlepszych benefitdw w historii teatru muzycznego. Caty musicalowy
Swiat chciat sie nisko poktoni¢ producentowi wizjonerowi, ktory bezpowrotnie odmienit
branze, nadajac anglosaskiemu teatrowi muzycznemu globalny zasieg. Cameron
Mackintosh nie bylby soba, gdyby nie skorzystat z tak nagtosnionego wydarzenia w
celach wykraczajgcych poza nakarmienie wtasnego ego. Potgczyt uroczystos¢ z akcjg
charytatywng na rzecz niewidomych wespot z cieszacg sie w Wielkiej Brytanii
powszechnym powazaniem fundacjg Royal National Institute for the Blind. Odbyty sie
dwa koncerty w dniach 7 i 8 czerwca 1998. Ten drugi, podniesiony do rangi Krélewskiej
Gali Charytatywnej (Royal Charity Gala), zaszczycita obecnosScig para krolewska:

Elzbieta II oraz Alfred, ksigze Edynburga.

Rezyserowat Bob Avian, doswiadczony twdrca teatru muzycznego (m.in. choreografii
do londynskich i nowojorskich inscenizacji ,Miss Saigon” i ,Sunset Boulevard”), a
miejscem akcji byt Lyceum Theatre (od 1999 pokazywany jest tam ,Krol lew”). Na
repertuar obu wieczoréw ztozyty sie — co jasne — fragmenty musicali, do ktdrych
powstania i sukcesu przyczynit sie Cameron Mackintosh, a byty to m.in. ,Oliver!”,
»Oklahoma!”, ,,Godspell”, ,Five Guys Named Moe”, ,The Boy Friend”, no i oczywiscie
wielkie hity: ,Cats”, ,,The Phantom of the Opera”, ,Les Misérables”, ,Miss Saigon” oraz,
wtedy nadal nowy, spektakl Claude-Michela Schdonberga, ,Martin Guerre” (1996). Show
poprowadzita Julie Andrews, a wsrdd wykonawcow mozna byto postucha¢ $mietanki
musicalowych artystow, w tym takich gwiazd, jak Bernadette Peters, Elaine Paige, Lea
Salonga, Judi Dench, Michael Ball, Jonathan Pryce, Colm Wilkinson, Hugh Jackman
oraz — wyjatkowy gos$¢ z innego artystycznego Swiata — Tom Lehrer. Na specjalne
zyczenie beneficjenta, w programie koncertu znalazta sie osobna sekcja poswiecona

tworczosci zaproszonego w roli goscia honorowego Stephena Sondheima.
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Do legendy przeszedt (odtworzony na ekranie) numer ,Dueling Pianos”, czyli wspdlny
wystep dwdch gigantdw wspotczesnego musicalu: Lloyda Webbera i Sondheima w
parodii wtasnych tematow z tekstem poswieconym Cameronowi Mackintoshowi. Obaj
kompozytorzy Spiewali grajgc na fortepianie na cztery rece (m.in. tematy ,,Send In the
Clowns” i ,The Music of the Night"). Sir Andrew poskarzyt sie nawet, ze Sir Cameron
jest ,bogatszy od niego”. W koncowej czesci przedstawienia zaprezentowano pokazna
serie utwordw z ,Les Misérables”. W finale wszyscy wykonawcy zaprezentowali utwor

,0ld Friends” z musicalu Sondheima ,Merrily We Roll Along”.

Koncert dostepny jest w edycji CD i DVD jako ,Hey, Mr. Producer! The Musical World
of Cameron Mackintosh” (czas: 164 minuty). Zabawna jest rywalizacja obu stawnych
kolegow: doktadnie dwa miesigce wczesniej odbyt sie galowy koncert z okazji 50.
urodzin kolegi kompozytora, takze dostepny na DVD pod tytutem ,Andrew Lloyd
Webber: The Royal Albert Hall Celebration” (126 minut). Ale mniej atrakcyjny.
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I DREAMED A DREAM

[piosenka]

Musical: ,Les Misérables” (1980)
Muzyka: Claude-Michel Schdnberg

Stowa: Alain Boublil/Herbert Kretzmer

Lament Fantyny z I aktu musicalu Schonberga i Boublila ,Les Misérables” to jeden z
najlepiej rozpoznawalnych tematdéw z europejskiego musicalu — na rowni z przebojami
Andrew Lloyda Webbera, jak ,Memory” z musicalu ,Cats”, czy tytutowy duet z musicalu

»The Phantom of the Opera”. Dzisiaj to juz klasyk musicalu brytyjskiego i $wiatowego.

Bohaterka to kobieta ztamana, upokorzona i chora, a do tego odpowiedzialna za
nieSlubng corke. Takim ludziom jak ona nie byto fatwo we Francji pierwszej potowy
XIX wieku. Takim ludziom, jak ona, nadal nie jest tatwo — w pierwszej potowie XXI
wieku. Moze dlatego publicznosc¢ tak dobrze jg rozumie? Jezeli kluczem do powodzenia
utworu jest empatia publicznosci, to trudno o lepszy materiat niz ,,Wysnitam sen”. Piesn
wykonywana jest w musicalu solo, na niemal pustej scenie i wywotuje gteboki efekt.
,1 Dreamed a Dream” to po angielsku tzw. showstopper, czyli utwér, po ktérym po

prostu muszg zerwac sie oklaski.

I zrywaja sie. Piosenka spotkata sie z wielkim uznaniem od samego poczatku $wiatowej
kariery ,Les Mis”, stata sie wizytdowkg musicalu, chociaz jest w nim wiele przebojowych
utwordow. Poczgtkowo wykonywata jg Patti LuPone (Londyn), nastepnie Randy Graff
(Nowy Jork), a takze Lea Salonga. Oryginalne nagranie musicalu z West Endu zdobyto
status potréjnej platyny w Wielkiej Brytanii (900.000 egzemplarzy) i platyny w Stanach
(milion). Ale juz nagranie z Broadwayu to obecnie poczwdrna platyna — cztery miliony
sprzedanych egzemplarzy. Kiedy doda sie do tego 70 miliondw widzéw przedstawienia,

tatwo stwierdzi¢, ze piosenka ,I Dreamed a Dream” dotarta do naprawde wielu ludzi.
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Osobny rozdziat w historii utworu zapisata amatorka, Susan Boyle. Chyba nigdy
wczesniej piosenka z musicalu nie wywotata sensacji o podobnej skali. Chociaz,
przynajmniej poczatkowo, wieksze wrazenie od samej piosenki zrobita jej nietypowa
wykonawczyni. Opowies¢ o szkockim Kopciuszku poznat caty Swiat. W dniu 21 stycznia
2009 roku niesmiata 48-latka staneta na scenie Scottish Exhibition and Conference
Centre w Glasgow w przestuchaniach do programu ,,Britain’s Got Talent”. Trzy i pot
minuty telewizyjnej retransmisji jej wystepu (zaprezentowanej w maju tego samego
roku) daty poczatek nowemu zjawisku. Kobieta, bedaca antytezg pojecia celebrytki,
stata sie nagle krolowg mediéw. Susan Boyle udowodnita, ze wszystkie , przykazania”
muzycznego marketingu sg niewiele warte. To byt ,odwet brzydkiego kaczatka”.
Niezadbana i kompletnie niepasujgca do obrazka gospodyni domowa, starzejaca sie

panna, szara myszka, aktywna jedynie we wiasnej parafii. I nagle — wielki Swiat.

Podczas przestuchania do brytyjskiego ,Mam talent” swojg interpretacjg utworu ,I
Dreamed A Dream” z musicalu ,Les Misérables” panna Susan Boyle wprawita w
ostupienie i widzéw, i juroréw. W internetowym serwisie YouTube jej wystep (razem z
innymi towarzyszacymi mu materiatami) doczekat sie ponad stu dwudziestu miliondw

odston. Susan Boyle stafa sie sensacjg z pierwszych stron gazet.

Powiedzenie ,nie sadz ksigzki po oktadce” na nowo nabrato mocy. Medialna gorgczka
rosta w zatrwazajgcym tempie, co najbardziej zaskoczyto samg zainteresowana:
»Dzwonili do mnie ludzie, ktdrych nie mogtam zrozumieé, bo mieli inny akcent. Dzwonili
z réznych krajéow. Mndstwo Amerykanéw. To bylo niewiarygodne.” Susan Boyle
zastanawiafa sie pdzniej publicznie: ,Rozczochrana kobieta, z krzaczastymi brwiami i
w takiej sukience musiata zostaé niezauwazona, prawda?” A tu niespodzianka. Okazato
sie, ze media — dla odmiany, chciatoby sie powiedzie¢ — docenity jej... mozliwosci
wokalne. Oczywiscie docenity takze jej odmiennos¢, dla telewizji takie zjawisko to

prezent od losu.

Narodzita sie gwiazda. Cztery miesigce po telewizyjnym debiucie Susan Boyle pojawita
sie w amerykanskiej wersji programu ,Mam talent”, gdzie wykonata piosenke ,Wild

Horses” z repertuaru The Rolling Stones. Specjalnie dla niej zaaranzowano te rockowg
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ballade na orkiestre, jej potezny mezzo-sopran wymaga odpowiedniej oprawy. Obie
piosenki znane telewidzom i internautom — ,I Dreamed a Dream” i ,,Wild Horses"” —
otworzyty debiutancki album Susan Boyle, ktdra podpisata kontrakt nagraniowy z
wytwdrnig Columbia. Oczywiscie ptyta nosi tytut ,I Dreamed a Dream”, a ukazata sie
w listopadzie 2009 roku. Amerykanski rynek wchtongt ponad 700 tysiecy egzemplarzy
albumu w ciggu pierwszego tygodnia od premiery, co przekroczyto wszystkie

dotychczasowe rekordy dotyczgce debiutujgcych artystek.

Od tamtej pory Susan Boyle wydata sze$¢ ptyt (w tym album Swigteczny) i znalazto sie
na nich wiele utwordw z musicali. Ale jej najwazniejsza zastuga dla teatru muzycznego,
to niebywate wydzwigniecie ,rozpoznawalnosci” piosenki ,I Dreamed a Dream”.
Lament Fantyny, doskonale znany publicznosci teatralnej na catym Swiecie, dzieki
medialnym wyczynom Szkotki, stat sie nagle tak rozpoznawalny, jak hity Elvisa, Sinatry

czy The Beatles. Wyszedt poza musical, stat sie standardem muzyki pop.

W pozniejszych latach dwie kolejne artystki dopisaty nowe rozdziaty w historii hitu ,,I
Dreamed a Dream”. Pierwsza z nich to Anne Hathaway. Jej przejmujgce wykonanie
utworu w ekranizacji ,Les Misérables” z 2012 roku przyniosto jej trzydziesci piec
prestizowych nagrdd filmowych za drugoplanowg role Fantyny, w tym Golden Globe i
Oscara. Piosenka znalazta sie na ptycie z muzyka z filmu, zostata takze wydana na
singlu. Krytyk magazynu Rolling Stone napisat, ze ,,Anne Hathaway tchnefa zycie w ten
schmaltz (kicz)”. Wykonanie aktorki znalazto sie na brytyjskiej liscie przebojow wyzej,

niz wczesniejsza wersja Susan Boyle.

W roku 2013 ,I Dreamed a Dream” stato sie hitem w Japonii. Po powodzeniu filmu
~Les Misérables”, popularna wczesniej, ale nieco zapomniana japonska piosenkarka,
Tomomi Kahara uznata, ze utwdr ten zapewni jej powroét na listy przebojow. Tak sie
tez stato. Piosenka pod japonskim tytutem ,Yume Yaburete” (Zniweczone marzenia)
weszta do Top 20. Solistce towarzyszyta ponad czterdziestoosobowa orkiestra, a na
singlu znalazta sie takze wersja na gtos i fortepian oraz nagranie instrumentalne.
Japonia byta pierwszym krajem po Anglii i Stanach Zjednoczonych, w ktérym pokazano

musical ,Les Misérables” i jest on tam doskonale znany.
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W Polsce niezréwnang wykonawczynig utworu ,I Dreamed Dream” (WySnitam sen)
jest Edyta Krzemien, premierowa Fantyna z warszawskiej obsady ,Les Misérables” w
Teatrze Muzycznym ROMA. Posrdd innych $wiatowych wykonawcédw tej piosenki
znajdziemy takie nazwiska, jak Patti LuPone, Michael Crawford, Neil Diamond, David
Essex, Aretha Franklin, Elaine Paige, Mandy Patinkin, Michael Ball, Petula Clark, Lea

Salonga, Sierra Boggess, Katherine Jenkins oraz Helena Vondrackova.
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IF T WERE A RICH MAN

[piosenka]

Musical: ,Fidler on the Roof” (1964)
Muzyka: Jerry Bock

Stowa: Sheldon Harnick

Najbardziej znany utwor z musicalu ,,Skrzypek na dachu” od lat Zzyje wtasnym zyciem.
Wykonuje go gtéwny bohater, ubogi Tewje Mleczarz, fantazjujgc na temat mozliwosci,
jakie daje fortuna. Jego wizja bogactwa jest tak dalece oderwana od rzeczywistosci,
ze musi by¢ wizjg biedaka — mleczarz marzy miedzy innymi o domu, w ktérym jedne
schody prowadzitby donikad, tylko dla szpanu. Bo kto bogatemu zabroni? Piosenka
nalezy do zelaznych hitow teatru muzycznego i trudno sobie wyobrazi¢ sktadanke
musicalowych przebojow bez utworu ,Gdybym byt bogaty”. Spektakl powstat na
podstawie ksigzek Sholema Aleichema, a bezposrednig inspiracjg stow piosenki byt
monolog jednego z bohaterdw, zatytutowany ,Ven ikh bin a Rothschild” (Gdybym byt
Rothschildem). Religijny Tewje marzy o nierdbstwie, ale zaoszczedzony czas

przeznaczytby najchetniej na studia religijne.

Pod wzgledem muzycznym piosenka ma charakter klezmerski, jest wyraznym
nawigzaniem do zydowskiego folkloru. Spiewana juz na poczatku pierwszego aktu,
stanowi trafng autoprezentacje bohatera — jest to cziowiek ubogi, ale z poczuciem
humoru, akceptuje swojg nedze, ale uwaza, ze zastuguje na wiecej szacunku. Piosenka

ma wiec takze aspekt heroiczny, jest probg ocalenia wtasnej godnosci. Kolejna.

Finat piosenki jest kwintesencjg zydowskiego humoru i pieknej tradycji rozméw ze
Stwérca, ktdre nardd wybrany toczy od tysigcleci. Tewje pyta Boga, czy by to bardzo
popsuto jego ,wielki, wieczny plan”, gdyby taki Tewje nie byt biedny. Onomatopeiczne
,bidi-bidi-bum”, powtarzajace sie w refrenie, to tylko proba nawigzania do przys$piewek

chasydzkich, jak ttumaczyt swoje intencje autor tekstu, Sheldon Harnick. Ostateczna
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wersja powstata dopiero na probach. Aktor-tyran Zero Mostel, wystepujacy w roli

Mleczarza, tak dobrat sylaby, zeby byto mu najwygodniej. I tak juz zostato.

Piosenka ,If I Were a Rich Man” doczekata sie niezliczonych wersji i nagran na catym
Swiecie. Wiekszos¢ z nich to typowe interpretacje wokalne, utrzymane w konwengcji
musicalu, cho¢ czasami wykonywane przez $piewakéw operowych (w Polsce byli to
m.in. Bernard tadysz i Zbigniew Macias). Zdarzaty sie rowniez wersje odchodzace od
teatralnej konwencji. Zespdt Herb Alpert & The Tijuana Brass nagrat w 1968 roku
aranzacje instrumentalng. O dos¢ nietypowe nagranie rockowe pokusita sie rumunska
grupa Mondial (1970), jeszcze dalej poszli australijscy punkowcy, Yidcore (2001).
Powstato wiele nagran piosenki w innych jezykach, m.in. hebrajskim, finskim i
tureckim. W samym francuskim byto kilka réznych ttumaczen tekstu. Inne stowa
wykonywat niemiecki wokalista Ivan Rebroff, inne — bo napisane przez Charlesa

Aznavoura — $piewata Dalida.

Powstaty rowniez liczne parodie piosenki, m.in. w wykonaniu artystéw z musicalu
J~Avenue Q”. Z okazji World AIDS Day w 2005 roku pofgczyli oni sity z obsadg
aktualnego revival musicalu ,Fiddler on the Roof” na Broadwayu i przygotowali
prezentacje zatytutowang ,Avenue Jew”. Tewje Mleczarz zabrania swojej corce,
Szpryncy, poslubienia Princetona, lalki, pomimo jego zydowskiego pochodzenia.

Princeton $piewa ,,Gdybym byt cztowiekiem”...

324



INTO THE WOODS

[musical]

Muzyka: Stephen Sondheim
Stowa piosenek: Stephen Sondheim
Libretto: James Lapine

na podstawie ksigzki Bruno Bettelheima ,The Uses of Enchantment” (1976)

Premiery:
Broadway — 5 listopada 1987 (765)
West End — 25 wrzesnia 1990

Tony 1988 (3):
najlepsze piosenki (Stephen Sondheim), libretto (James Lapine), aktorka (Joanna

Gleason)

Tony 2002, Broadway revival (2):

najlepszy revival, rezyseria $wiatta (Brian MacDevitt)

Olivier 1991 (2):

najlepszy rezyser (Richard Jones), aktorka (Imelda Staunton)

Olivier 1999, London revival:

najlepsza aktorka (Sophie Thompson)

Olivier 2011, London revival:

najlepszy revival
Piosenki:

Into the Woods, Hello Little Girl, Agony, A Very Nice Prince, Giants in the Sky, Second
Midnight, It Takes Two, Witch’s Lament, No One is Alone, Children Will Listen
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Jeden z szalonych pomystow Stephena Sondheima: musical oparty na klasycznych
basniach braci Grimm i na opowiadaniach Charlesa Perraulta — autora wczesniejszego
o ponad sto lat, ktorego pisma bezposrednio inspirowaty braci. A dlaczego szalony?
Dlatego, ze fabuta spektaklu splata ze sobg losy bohaterdw z niezaleznych opowiesci i
miesza rozliczne watki. Bezposredni wptyw na powstanie musicalu miata ksigzka Bruno

Bettelheima ,, The Uses of Enchantment”, czyli dostownie: Zastosowanie czardw.

Ta ksigzka, przetomowa dla rozumienia basni w kategoriach psychoanalitycznych, nosi
polski tytut: ,Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartoSciach basni.” (PIW, 1985).
Autor, kontrowersyjny psycholog, ukazuje w niej symboliczne znacznie basni. Dowodzi,
ze mroczna tematyka wiekszosci z nich (strach obecny jest zwtaszcza u braci Grimm,
sadyzm wypetnia oryginalne pisma Andersena), pozwala dzieciom dystansowac sie do
przyczyn traumy, jako czego$ odlegtego i nierealnego. Ale jednoczes$nie — oswajajac
sie z lekiem — dziecko przystosowuje sie do zycia w dorostym Swiecie. Biegunowosc¢
postaci, ktére w basniach sg zawsze albo dobre, albo zte, przygotowuje dzieci do
rozrdzniania tych cech w pdzniejszym zyciu. Jak pisat Bettelheim: ,Basnie pomagaija
dziecku w odkrywaniu wiasnej tozsamosci i wiasnego powotania, wskazujgc zarazem,
jakich potrzebuje doswiadczen, aby rozwing¢ swoj charakter”. I o tym wiasnie jest

musical ,,Into the Woods".

Basnie, a raczej postacie, ktdrym Bettelheim poswiecit najwiecej miejsca w swoich
pracach, to Ja$ i Matgosia, Czerwony Kapturek, Krolewna Sniezka, Spigca Krélewna i
Kopciuszek. Badacz ten z wielkg uwaga przygladat sie takze postaciom ,zwierzecych
narzeczonych”, jak Bestia z ,Pieknej i Bestii” czy Zabi Krdl. Twércy musicalu réwniez
skupili sie na wybranych bohaterach i sg nimi Czerwony Kapturek, Jas (ale ten od
magicznej fasoli, nie od Matgosi), Kopciuszek i Roszpunka. Z opowiesci o tej ostatniej
bohaterce pochodzi, scalajgcy spektakl, watek bezdzietnego matzenstwa Piekarza i
jego Zony — nad ich zyciem zawista cieniem klgtwa Czarownicy. W musicalu pojawia
sie takze nieodtgczny kompan Czerwonego Kapturka, czyli Wilk, a nawet zonaty

Olbrzym. A konkretnie... gtos Olbrzyma.
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Premiera ,Into the Woods” na Broadwayu zbiegta sie w czasie z premierg musicalu
Lloyda Webbera ,The Phantom of the Opera”. Spektakl Stephena Sondheima zdobyt
trzy nagrody Tony przy siedmiu dla ,Upiora”. Jego tworcy musieli ustgpi¢ w kategorii
najlepszego musicalu, ale pokonali Anglika w — podstawowych dla teatru muzycznego
— kategoriach naijlepszych piosenek i najlepszego libretta. Nagrode Tony zdobyta
Joanna Gleason za role Zony Piekarza. Jej kreacja przyémiewata nawet Bernadette
Peters w roli Czarownicy. W Londynie Zone Piekarza zagrata Imelda Staunton i,

powtarzajgc sukces kolezanki zza oceanu, dostata za swojg role nagrode Oliviera.

Musical doczekat sie licznych inscenizacji w wielu krajach. Niektdre odbywaty sie w tak
nobliwych miejscach, jak londyriska Royal Opera w Covent Garden. ,Into the Woods”
zaprezentowano tam w 2007 roku i byla to druga produkcja dzieta Stephena
Sondheima w tym miejscu — w 2003 roku pokazano tam musical ,,Sweeney Todd”,
zasadnie nazywany takze ,czarng operg”. Gdy musical znalazt sie na afiszu dorocznego
letniego festiwalu Shakespeare in the Park w nowojorskim Parku Centralnym, gtosu
zonie Olbrzyma uzyczyta Glenn Close. Na przestrzeni lat najwiecej znanych nazwisk

przyciggata rola Czarownicy, w ktdrg wcielaty sie m.in. Cleo Laine i Vanessa Williams.

W 2014 roku musical ,,Into the Woods"” doczekat sie bardzo udanej produkcji filmowej
Walt Disney Studios Motion Pictures. Ekranizacje rezyserowat Rob Marshall, scenariusz
napisat oryginalny twdrca libretta, James Lapine. W filmie zagrata gwiazdorska i
Swietnia Spiewajgca obsada. Jako Czarownica wystgpita Meryl Streep. Postac pieknej i
,basniowo” seksownej Zony Piekarza stworzyta Emily Blunt. Trudno byfo o lepszego
Wilka, niz Johnny Depp (aktor wcielit sie wczesniej w tytutowego bohatera w filmie
~Sweeney Todd” wedtug musicalu Sondheima). Kopciuszka zagrata Anna Kendrick, jej
macoche Christine Baranski. Trudno o dwdch bardziej przystojnych i nieznosnych
ksigzat z bajki, niz Chris Pine i Billy Magnusen (kazdy jest ,przydzielony” jednej z
bohaterek — osobno Kopciuszkowi i osobno Roszpunce). Niekwestionowanym
gwiazdorem filmu byt jednak mitody Daniel Huttlestone w roli Jasia. Aktor dat sie
pozna¢ wczesniej jako Gavroche w ekranizacji musicalu ,Les Misérables” (2012), ale
dopiero teraz mdgt w petni zademonstrowac swoje niezwykte umiejetnosci wokalne,

$piewajac trudne partie Sondheima.
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Muzyka jest w tym spektaklu apoteozg synkopy. Synkopowane sg nawet dialogi
bohateréw. Jak w musicalu ,Sunday in the Park with George” Stephen Sondheim
pokusit sie o muzyke ,pointylistyczng”, tutaj kompozytor skupit sie na pulsacii.
Postrzepionej, wewnetrznie przerywanej, ale nieustajacej. ,Into the Woods” to jedno
z najbardziej satysfakcjonujgcych muzycznie dziet wybitnego tworcy. A zarazem jedno

z najgtebszych pod wzgledem psychologicznym przedstawien muzycznych.

Musical ,Into the Woods” pojawit sie na Broadwayu w czasie narodowej paniki
zwigzanej z AIDS i cze$¢ amerykanskich krytykow doszukiwata sie w spektaklu
metafory epidemii. Miata jg uosabiac¢ zona Olbrzyma, ktdra jest niczym niszczycielski
zywiot. Zabija przypadkowe ofiary bez wzgledu na to, czy byli to ludzie dobrzy, czy Zli.
Jednak sam tworca przedstawienia odzegnywat sie od podobnych interpretacji. W
wywiadzie dla magazynu Time w 1987 roku Stephen Sondheim wyznat natomiast, ze
ojciec, ktéry nie przepada za dziecmi i matka, ktora wolataby ich nie mie¢, to postaci

wzorowane na jego rodzicach.

Istotg spektaklu ,Into the Woods” jest relacja pomiedzy zyczeniami bohaterdw, a
konsekwencjami tych zyczen. A jest to zwigzek zaskakujacy, najczesciej zupetnie
nieprzewidziany. Jego bezposrednim odbiciem jest relacja pomiedzy dzie¢mi, a
rodzicami. Dziecko wyraza zyczenie, a rodzic je spetnia. W spektakliu , Into the Woods”
wszystko wychodzi nie tak, jak powinno — pomimo najlepszych intencji. Zyczenia sie
spetniajg z perwersyjnoscig znang z anegdot o ziotej rybce. A w coraz bardziej
nieracjonalnej plataninie zyczen trzezwe spojrzenie zachowuje jedynie Czarownica,
mowigc: ,Nie jestem dobra. Nie jestem mita. Po prostu mam racje”. Ludzie stajqg sie
ofiarami swoich wtasnych fantazji. Trzeba bardzo uwazal formutujac zyczenia, bo
zawsze grozi nam, ze sie spetnig. Ostatnie stowo w spektaklu nalezy do Czarownicy i
jest przestaniem do publicznosci, zawartym w piosence ,,Children Will Listen”. Warto je

zapamietac: ,Uwazajcie, co méwicie — dzieci stuchaja.”
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HUGH JACKMAN (ur. 1968)
[aktor]

Wiadomo — gra, Spiewa i tafczy, a do tego jeszcze wyglada. To nie tylko Jean Vanjean
z ekranizacji musicalu ,Les Misérables”. To takze Wolverine (po polsku Rosomak), Van
Helsing oraz romantyczny Leopold z filmu ,Kate i Leopold”, w ktdrym bohater wykazuje
sie znajomoscig ,,Cyganerii” Pucciniego zanim opera zostata napisana. Ale najwiecej
zamieszania australijski aktor narobit na uroczystej gali Tony Awards w nowojorskim
Radio City Music Hall w 2014 roku, kiedy to — jako prowadzacy i to po raz czwarty te
prestizowg ceremonie — wykonat wodewilowy numer wszech czaséw: przez ponad
cztery minuty skakat (!) przez catg (specjalnie wydtuzong) droge z ulicy otaczajacej
Radio City Music Hall na Manhattanie na galowg scene. Po drodze mijajgc m.in. Clinta
Eastwooda i przybijajac ,piatke” ze Stingiem. W windzie (chwila odpoczynku)
towarzyszyt mu — prowadzacy gale Tony Awards w poprzednich latach — aktor Neil
Patrick Harris. Poza tym aktor, wykazujac sie fantastyczng sprawnoscig i kondycjg, mija
artystbw z obsad musicali, ktérych fragmenty prezentowane bedg na gali, m.in.
JAladdin” i ,A Gentleman’s Guide to Love & Murder”, a takze ,Cabaret” i ,Les
Misérables”, ktore powrdcity w poprzednim sezonie na Broadway. Po tym wszystkim
Hugh Jackman wskoczyt na scene na oczach zdumionej publicznosci i zaspiewat z
petnym opanowaniem oddechu! Popisowi towarzyszyta adekwatnie dobrana piosenka
~1ake Me to Broadway”. Hugh Jackman rzucit nawet dowcipem: ,Potkngtem <pigutke
tanca> w niewtasciwy wieczor!” Po czym zapowiedziat pierwszy wystep: obsade
musicalu ,After Midnight” w utworze ,Sunny Side of the Street”. Ceremonie wreczenia
nagréd Tony ogladato ponad siedem miliondw telewidzow, a kto nie widziat, albo chciat
zobaczy¢ jeszcze raz, guglowat na jutiubie. Absolutna rewelacja! Mniej zabawne byty
za to komentarze amerykanskich medidéw. Prowadzaca opiniotworczy program ABC
News powiedziata, ze nie ma pojecia skad ten pomyst i przypisata go... australijskiemu
pochodzeniu aktora! To przeciez jasne, ze kiedy kto$ pochodzi z Australii, to skacze jak
kangur. No i wstyd, bo australijski aktor odwotat sie do zapomnianej amerykanskiej
tradycji. Jego numer stanowit bezposrednie nawigzanie do sceny z filmu muzycznego

III

~Small Town Girl” z 1953 roku, w ktorym jeden z bohateréw — w tej roli Bobby Van —
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w imponujgco dtugich ujeciach hopsa radosnie przez cate miasteczko (bohaterow
drugiego planu jest w tej scenie tlum, ale na pierwsze miejsce zastuguje pies na
przejsciu dla pieszych). Choreografem stynnej sceny byt sam Busby Berkeley. Ale to
juz historia. Tymczasem, po europejskiej inwazji na Broadway, przyszedt czas

~Rosomaka z krainy kanguréw”...
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JEKYLL & HYDE

[musical]

Muzyka: Frank Wildhorn
Stowa piosenek: Frank Wildhorn, Leslie Bricusse, Steve Cuden
Libretto: Leslie Bricusse

na podstawie noweli Roberta Louisa Stevensona ,,Doktor Jekyll i pan Hyde"” (1886)

Premiery:
Broadway — 28 kwietnia 1997 (1543)
Chorzéw — 1 grudnia 2007

Piosenki:
Facade, Take Me As I Am, No One Knows Who I Am, This Is the Moment, Someone

Like You, Murder Murder, In His Eyes, Dangerous Game, A New Life, Confrontation

Tematem stynnej noweli Stevensona jest podwadjna natura, jaka kryje sie w kazdym
cztowieku. Ukazana w formie ekstremalnej, stata sie tworzywem nieprzeliczonych dziet
teatralnych i filmowych, ale nie tylko. Losy zacnego doktora i jego demonicznego alter
ego zainspirowaty kilkanascie sztuk teatralnych, kilkadziesiat filméw (pierwszy powstat
juz w 1908 roku), jak rowniez liczne adaptacje radiowe i telewizyjne, a nawet kolejne
ksigzki. Liczba parodii jest rownie imponujgca — znalazt sie wsrdd nich film, w ktérym
po wypiciu eliksiru lekarz zmienia sie w ponetng kobiete (,,Doktor Jekyll i panna Hyde”,
1995).

Na szczescie musical Franka Wildhorna ,Jekyll & Hyde” nie ma w sobie nic z parodii,
jest wierng adaptacjg noweli. Pierwsza prezentacja tego ambitnego przedstawienia
miafa miejsce w Houston, nastepnie odbyto sie amerykanskie tournée i dopiero po nim
przyszedt czas na Broadway. Pomiedzy prezentacjg sztuki w Teksasie i w Nowym Jorku
uptyneto siedem lat, co moze stanowi¢ przyczynek do dyskusji o czasoprzestrzeni.

Natomiast sam musical dzieje sie naprzemiennie w dwdch czasoprzestrzeniach

331



mentalnych cztowieka doskonale dobrego, ale takze perfekcyjnie ztego. Postac lekarza
i naukowca, doktora Jekylla, niedosztego zbawcy ludzkosci oraz galeria innych postaci

z ksigzki i ze spektaklu poddaje w watpliwos¢, czy ludzkos$¢ zastuguje na zbawienie.

Frank Wildhorn i Steve Cuden napisali musical juz w latach 80. Twdrcom nie udato sie
zainteresowac projektem producentdw z Broadwayu, wiec sporzadzili nagranie catosci,
czyli ,concept album”, w podobnej zresztg intencji, jak robit to Andrew Lloyd Webber
w latach 70. Po kilku rejestracjach wersji demo, dokonali w petni profesjonalnego
zapisu catosci, w ktérym partie Jekylla/Hyde'a wykonat Colm Wilkinson, znany juz jako
Jean Valjean z nowojorskiej inscenizacji ,Les Misérables”. Jest to zresztg jedyne
nagranie zawierajgce utwér ,Love Has Come of Age” (MitosC wydoroSlata), ktore
(wbrew intencjom autordw) nie znalazto sie w wersji scenicznej. Nagranie ptyty dato
poczatek wyjatkowo bogatej dyskografii musicalu — po albumie ,,koncepcyjnym” ukazat
sie album ,kompletny”, a po oficjalnej premierze Original Broadway Cast Recording.
Obecnie istnieje okoto pietnastu oficjalnych wydan ptytowych musicalu ,Jekyll & Hyde”
w kilku jezykach, wigcznie z wegierskim i polskim — to ostatnie jest dwuptytowg edycja

Teatru Muzycznego w Poznaniu z 2015 roku.

W premierowej obsadzie na Broadwayu w roli tytutowej (a wiasciwie w obu) wystapit
Robert Cuccioli. Posta¢ Jekylla/Hyde'a stawia niezwykte wyzwania aktorskie —
pomijajac nietatwg warstwe muzyczng. Prawdziwym popisem wokalno-aktorskim jest
utwor ,Konfrontacja” z drugiego aktu, kiedy to w stynnej scenie doktor Jekyll
podejmuje polemike z okupujgcym jego Swiadomos$¢é panem Hydem i dochodzi do
starcia obu postaci, co z medycznego punktu widzenia przekracza granice normalnosci
i staje sie schizofrenig, rozdwojeniem jazni. Spektakl pokazano na Broadwayu ponad
pottora tysigca razy, nie schodzit z afisza przez niemal cztery lata. Jakim cudem — przy
takim powodzeniu — producentom musicalu udato sie stracic na nim pienigdze,

pozostaje zagadka. Do zwrotu poniesionych kosztow zabrakto 1.5 miliona dolardw.

Jedynym powszechnie znanym utworem z musicalu jest temat gtdwnego bohatera
»This Is the Moment” (w spektaklu ta solowa aria poprzedza wypicie eliksiru przez

Jekylla po raz pierwszy). Piosenka doczekata sie wielu nagran, dwukrotnie
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wykonywano jg w czasie ceremonii olimpijskich (1994 i 1996), a na inauguracji
prezydentury George'a W. Busha w styczniu 2001 roku zaspiewat jg Rob Evans, aktor

najdtuzej wykonujacy partie doktora Jekylla w nowojorskiej produkcii.

Przed zejéciem musicalu z afisza w Plymouth Theatre na Broadwayu dokonano
nagrania catego przedstawienia w wersji wideo. W tytutowej roli wystepowat David

III

Hasselhoff. Aktor i piosenkarz, znany gtdwnie z serialu ,Stoneczny patrol”, jest
utalentowanym wokalistg i wydat wiele solowych piyt (w roli Jekylla/Hyde’a debiutowat
na Broadwayu, pozniej wystgpit takze w musicalach ,Chicago” i ,, The Producers”).
Nagranie ukazato sie oficjalnie w formacie DVD w 2001 roku. Od 2013 roku méwi sie
o kinowej ekranizacji musicalu — prawa nabyt hollywoodzki producent Mike Medavoy.
Tymczasem spektakl doczekat sie kolejnych produkcji teatralnych, m.in. w Buenos

Aires, w Chinach i we Frankfurcie (wszystkie w 2017 roku).

Fascynujgca opowies¢ Roberta Louisa Stevensona mowi o tym, ze wtasciwie nie znamy
sami siebie. Zapewne jesteSmy z gruntu dobrzy (pozostajac przy optymistycznej wers;ji
cztowieczenstwa), ale jakas czastka zta nieprzerwanie w nas drzemie i pozostaje tylko
pytanie, co moze jg obudzi¢. NamietnoS¢, ambicja, pycha? Postac¢ Jekylla i Hyde'a —
jedna z najbardziej ,binarnych”, ale przez to uproszczenie odkrywczych postaci
literackich — jest dwuwymiarowa, ale to tylko wzmacnia przestanie tekstu. Czyli,
uwazaj, bo nigdy nie wiadomo, co moze obudzi¢ w tobie zto. Na tym polega fenomen
tej opowiesci, a zarazem istota catego spektaklu. Musical operuje wspodtczesng
narracjg, co sprawia, ze widz moze utozsamic sie z bohaterem. A w tym musicalu, czy

tego chce czy nie, ma dwoch bohateréw w jednym.

Polska premiera musicalu ,Jekyll & Hyde"” odbyta sie w Teatrze Rozrywki w Chorzowie
w dniu 1 grudnia 2007 roku. Rezyserowat Michat Znaniecki (polskie teksty piosenek:
Michat Rusinek). Spektakl powrdcit na scenie Teatru Muzycznego w Poznaniu w
rezyserii Sebastiana Gonciarza (premiera: 10.10.2014). W obu inscenizacjach w
tytutowej roli/rolach wystgpit Janusz Krucinski. W 2015 roku naktadem Teatru
Muzycznego w Poznaniu ukazat sie album z nagraniem polskiej wersji musicalu

(kierownictwo muzyczne Piotr Deptuch).
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JEROME ROBBINS’ BROADWAY

[rewia]

Muzyka i stowa: rézni autorzy

Rezyseria i choreografia: Jerome Robbins i Grover Dale

Premiera:
Broadway — 26 lutego 1989 (633)

Tony 1989 (5):
najlepszy musical, aktor (Jason Alexander), aktor drugoplanowy (Scott Wise), aktorka

drugoplanowa (Debbie Shapiro), rezyseria $wiatta (Jennifer Tipton)

~Broadway Jerome’a Robbinsa” to widowisko prezentujgce stynne uktady taneczne
legendarnego choreografa z okazji 50-lecia jego pracy artystycznej. Jest to zarazem
jeden z najwiekszych sukcesdéw amerykanskiego teatru na Broadwayu w czasie, kiedy
znajdowat sie on w giebokiej defensywie i ustepowat pola spektaklom z Europy. Na
Broadwayu od kilku lat krélowat musical ,Cats”, najnowszg sensacjg stat sie wiasnie
»~The Phantom of the Opera” (tego samego, ztowieszczo brytyjskiego kompozytora), a
tymczasem zaczat straszy¢ duch Wiktora Hugo, ktéry nie uwierzytby pewnie, ze jego
.Les Misérables” podbija Ameryke... w wersji Spiewanej. A wiasnie dobiegat konca
broadwayowski zywot najpopularniejszego amerykanskiego musicalu ostatniej dekady,
»A Chorus Line”. Producenci Shubert Organization wymyslili wiec plan ratunkowy —
wspomnienie lat chwaty amerykanskiego teatru muzycznego, przez prezentacje
dorobku jednej z najwiekszych indywidualnosci artystycznych w dziejach Broadwayu.

Wiasne ukfady choreograficzne wyrezyserowat w tej rewii sam Jerome Robbins.

Zagrano az 55 przedstawien przedpremierowych, to liczba wysoka jak na Broadway.
Odezwat sie perfekcjonizm rezysera-choreografa, ktdry niemal na oczach publicznosci
dokonywat ostatnich ulepszen. Robbins rezyserowat siebie, miat wiec petng kontrole

nad ksztattem przedstawienia i wykorzystat jg. I dlatego przedstawienie nie stato sie
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rewig ,starych hitow”, a raczej honorowg galg o najwyzszym poziomie artystycznym.
Wystgpito szescdziesieciu dwdch artystow, a budzet spektaklu wynidst 8 milionow
dolaréw. Producenci spodziewali sie najwyzej czterdziestu procent zwrotu naktadow
po zamknieciu tytutu na Broadwayu. W rzadkim w tej rywalizacyjnej branzy przyptywie
zawodowej solidarnosci, robili to troche dla ,honoru domu”, troche dla podtrzymania

rywalizacji z Anglikami, najbardziej dla samego Jerome’a Robbinsa.

W spektaklu nie byto w zasadzie nowego materiatu, Jerome Robbins odtworzyt uktady,
ktorymi zapisat sie w historii teatru muzycznego, m.in. ze spektakli ,On The Town”,
~West Side Story” i ,Fiddler on the Roof”. Ale jego wizja daleka byfa od nostalgii —
zaproponowat panorame gatunku, jego wspaniatg ewolucje, ktdrg wspdttworzyt. 1
zdobyt swojg pigtg i ostatnig nagrode Tony, tym razem rezyserskg, za najlepszy

musical. Spektakl zachwycit publicznos¢ i ,pokrzepit serca” nowojorskich teatromandw.

Robbins nie siegnat zresztg po sprawdzone rozwigzania. Opracowat cate suity
taneczne, z ktorych ta z ,,West Side Story” byta finatem pierwszego aktu, natomiast ta
z ,Fiddler on the Roof” stanowita jadro drugiego. Tworca wyeksponowat materiat z
musicalu ,,On the Town”, jakby chciat powiedzie¢: Zobaczcie tylko, jakie to byto dobre.
Nie byto was na Swiecie, a to byto takie dobre. By¢ moze jego rewia przyczynita sie do
tego, ze musical ,,On the Town” od tamtej pory powrdcit na Broadway i to dwukrotnie
— w latach 1998 i 2014.

Rezyser i choreograf siegnat takze po ,Charlestona” z musicalu ,Billion Dollar Baby”,
po trzy numery z przedstawienia ,High Button Shoes”, przypomniat ,Comedy Tonight”
ze spektaklu, ktoéry sam kiedys$ uratowat — ,,A Funny Thing Happened on the Way to
the Forum”. Spodziewanym wyborem byto ,Shall We Dance?” z ,, The King and I”, ale
Robbins odtworzyt catg legendarng sekwencje ,The Small House of Uncle Thomas” z
tego spektaklu. Byt numer ,You Gotta Have a Gimmick” z ,,Gypsy”, nie obyto sie bez
,1'm Flying” z musicalu ,,Peter Pan”. Finat tej spektakularnej, roztanczonej rewii nalezat

do ,,On the Town” z sekwencjg ,New York, New York” powtdrzong w zakonczeniu.
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Najlepszy musical roku. Tylko czy to w ogdle byt musical? Dziato sie to wszystko w
sezonie, w ktorym jako ,,oryginalne musicale” zaklasyfikowano nawet wystepy artystow
pop i bynajmniej nie kojarzonych ze sztukg z najwyzszej poiki... Przedstawienia ,Kenny
Loggins on Broadway” i ,,Barry Manilow at the Gershwin” byty do$¢ zatosnymi prébami
obrony przed inwazjg Andrew Lloyda Webbera i Claude-Michela Schénberga.
Retrospektywa ,Jerome Robbins’ Broadway” poza piecioma nagrodami Tony zdobyta
takze trzy nagrody Drama Desk, zas on sam, rezyser i choreograf, uratowat honor
Broadwayu. Torujgc zarazem droge do sukcesdw takich musicali, jak , The Will Rogers
Follies” (Tony, 1991) i ,Crazy For You” (Tony, 1992) oraz — przygotowanej na koniec
wieku — podobnej w duchu rewii poswieconej innej legendzie Broadwayu, ,Fosse”
(Tony, 1999).

336



JERSEY BOYS

[musical]

Muzyka: Bob Gaudio
Stowa piosenek: Bob Crewe
Libretto: Marshall Brickman i Rick Elice

na podstawie historii zespotu The Four Seasons

Premiery:
Broadway — 6 listopada 2005 (4642)
West End — 18 marca 2008

Tony 2006 (4):
najlepszy musical, aktor (John Lloyd Young), aktor drugoplanowy (Christian Hoff),

rezyseria Swiatta (Howell Binkley)

Olivier 2008:

najlepszy musical

Grammy Award 2007:

Best Musical Theater Album

Piosenki:
Sherry, Big Girls Don't Cry, Walk Like a Man, December 1963 (Oh, What a Night), Can't
Take My Eyes Off You, Working My Way Back to You, Fallen Angel, Rag Doll, Who

Loves You

Amerykanski zespdt The Four Seasons byt najpopularniejszg formacjg rock’n’rollowg w
Stanach przed tzw. Brytyjskg Inwazjg. Po pojawieniu sie The Beatles w Ameryce,

czworke z Liverpoolu postrzegano jako bezposrednich rywali The Four Seasons.
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Faktem jest, ze czterej chtopcy z robotniczego Srodowiska wtoskich imigrantéw w New
Jersey Spiewali jak marzenie, zwtaszcza ich lider, Frankie Valli — najbardziej wyrazisty
falset w catej muzyce popularnej (a raczej biaty falset, byt jeszcze Curtis Mayfield).
Poczatki zespotu byty trudne i mtodzi muzycy czekali na sukces przez wiele lat. Ale
kiedy juz przyszedt, zespdt The Four Seasons stat sie maszyng produkujacy przeboije
(tak jak wkrétce po nich The Beatles). Zaczeto sie od piosenki ,Sherry” (#1 w 1962).
Kolejne dwa single grupy takze dotarly na szczyt listy przebojow, a byty to ,Big Girls
Don't Cry” (#1 ponownie w 1962) i ,Walk Like a Man” (#1 w 1963). W sumie niemal
trzydziesci piosenek The Four Seasons znalazto sie w Top 30. Rownolegle do burzliwej
kariery zespotu jego solista, Frankie Valli, odnosit sukcesy pod wlasnym nazwiskiem.
Jego przebdj ,Can't Take My Eyes Off You” (#2 w 1967) stat sie standardem muzyki
pop i doczekat dziesigtek przebojowych interpretacji w wielu krajach $wiata. Nawet
NASA uzyta tej piosenki, jako pobudki, kiedy kosmonauta Chris Fergusson obchodzit
na orbicie rocznice $lubu. Ostatnim hitem numer jeden w wykonaniu The Four Seasons
okazata sie wydana w 1975 roku piosenka ,December 1963 (Oh, What a Night)”. Bytfa
ona réwniez przebojem w Europie, gdzie wykonywat jg we francuskiej wersji jezykowej

piosenkarz Claude Frangoise.

Determinacja mtodych muzykdéw, dtugo wyczekiwany sukces, ktéry zmienit ich zycie,
Swiatowa stawa, konflikty osobiste, funkcjonowanie amerykanskiej branzy muzycznej
na poczatku ery rock’'n’rolla, dtugi u mafii, kochanki, zony i corka narkomanka — co za
temat na musical. A do tego piosenki, na ktdre publiczno$¢ reaguje nie gorzej, niz na
najwieksze hity Abby albo Queen. Powstato przedstawienie, ktore jest nie tylko
najlepszym jukebox musicalem od czasu premiery ,Mamma Mia!”, ale najlepszym
amerykanskim juk-box musicalem. Z tg zasadniczg rdznicy, ze opowiada prawdziwg

historie zespotu i méwi o prawdziwych ludziach, ktorzy w wiekszosci nadal zyja.

Ciekawostka: jedng z waznych postaci tej opowiesci jest Joe, kolega cztonkdw zespotu,
podobnie jak oni chtopak ze $rodowiska wtoskich rodzin emigranckich. Zaczynat jako
fryzjer, ale marzyt o karierze muzycznej — Spiewat i grat na gitarze w wielu zespotach,
wydat nawet wiasny album. Po zagraniu kilku nieznaczacych rél filmowych, zostat

odkryty przez Martina Scorsese i zagrat obok Roberta DeNiro w filmie ,Wsciekty byk”
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(1980). Dziesie¢ lat pdzniej otrzymat Oscara za role drugoplanowg w innym filmie
Martina Scorsese ,,Chtopcy z ferajny”, a potem straszyt ztotym zebem Kevina samego
w domu i samego w Nowym Jorku. Ten maty Joe z New Jersey, to aktor Joe Pesci, a

jego posta¢ wystepuje w musicalu.

Bob Gaudio, oryginalny cztonek zespotu i kompozytor wiekszosci przebojow The Four
Seasons nie ukrywat, ze do stworzenia musicalu zachecito go powodzenie spektaklu
~Mamma Mia!” z piosenkami Abby. Inaczej jednak, niz w tym popularnym jukebox
musicalu, postanowit nie szuka¢ niezwigzanej fabuty, a opowiedzie¢ historie swojqg i
kolegéw. Do wspétpracy zaprosit m.in. Marshalla Brickamana, scenarzyste znanego ze
wspotpracy z Woodym Allenem (a przy okazji takze wirtuoza banjo, na ktorym grywat
profesjonalnie w latach 60.). Autor uznat, ze historia The Four Seasons to klasyczna
amerykanska opowies¢: z pucybuta milionerem i z milionera pucybutem. Jak miato sie
okazac, opowiesci trzech zyjacych w XXI wieku cztonkoéw zespotu ztozyly sie na tzw.
efekt RashOomona (termin pochodzi od filmu Akiry Kurosawy), czyli catkowicie

sprzeczne ze sobg relacje opisujgce te same wydarzenia z przesztosci.

Musical ma intersujgcg konstrukcje. Caty spektakl podzielony jest na cztery czesci,
nazwane — zgodnie z nazwg zespotu — jak cztery pory roku: Wiosna, Lato, Jesien i
Zima. Narratorem w kazdej z nich jest inny cztonek zespotu, te samg opowies$¢ widz
poznaje wiec z czterech odmiennych, uzupetniajgcych sie, perspektyw. Do lidera nalezy
cze$¢ ostatnia i to w niej umieszczone zostaty dwa mega-hity ,,Can't Take My Eyes Off
You” oraz ,Working My Way Back to You”. W finale spektaklu publicznos¢ jest
Swiadkiem wprowadzenia The Four Seasons do Rock’n’Roll Hall of Fame w 1990 roku.
W ceremonii tej wzieli jeszcze udziat czterej oryginalni cztonkowie zespotu i wykonali

|II

wspdlnie piosenke ,Rag Doll”. Cato$¢ opowiedziana jest w formie retrospekcji. Musical
otwiera wspotczesny hit ,Ces soirées-la”, ktdry wykonany w 2000 roku przez
francuskiego rapera o pseudonimie Yannick, stat sie jednym z najwiekszych singli w
historii francuskiej fonografii. Narrator pierwszej czesci przedstawienia, ,Wiosny”,
Tommy DeVito, méwi, ze jest to przerdbka francuskiego hitu sprzed lat, ktory byt
przerobkg wielkiego przeboju jego zespotu. Przywotuje poczatki zespotu The Four

Seasons i zabiera publiczno$¢ na wyprawe przez czas i hity. Przypomina ona dobrze
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zrobiony, muzyczny dokument. ,Jersey Boys” to zdecydowanie najlepiej napisany
musical biograficzny i wytrzymuje konkurencje najnowszej produkcji w podobnej

formule, jakim jest udany spektakl ,Beautiful: The Carole King Musical” z 2013 roku.

Musical ,Jersey Boys” zrobit natychmiastowg furore i na Broadwayu i ha West Endzie.
Recenzenci byli zachwyceni, a sprzedaz biletow bita rekordy. Podobna jednomys$Iinosc¢
krytyki i publicznosci nie zdarza sie czesto. W inscenizacji londynskiej w roli Frankie
Vallego wystgpit Ryan Molloy (byty solista zespotu Frankie Goes to Hollywood). Grat
nieprzerwanie przez szeS¢ lat, co czyni go najdtuzej wystepujgcym w jednej roli
gwiazdorem w historii West Endu. W marcu 2014 roku zmienit go John Lloyd Young,
czyli Frankie Valli z oryginalnej obsady nowojorskiej. Musical ,Jersey Boys” byt albo
jest wiasnie grany w wielu amerykanskich miastach, a takze w Londynie, Toronto,

Melbourne, Sydney, Sztokholmie i w Tokio.

Szybko, bo juz w 2014 roku, powstata ekranizacja ,Jersey Boys”. Podjgt sie jej sam
Clint Eastwood, ktdry nalegat na zaangazowanie aktorow teatralnych zamiast gwiazd
Hollywood. Przekonywat, ze nikt nie zna lepiej postaci od aktora, ktdéry zagrat jg tysigc
dwiescie razy. Producenci ulegli. Jako Frankie Valli wystgpit zatem John Lloyd Young,
aktor z premierowej obsady na Broadwayu. W gwiazdorskiej roli drugoplanowej pojawit
sie Christopher Walken. Kreowany przez niego czarny charakter, Gyp DeCarlo, byt
znanym kryminalistg, zajmujgcym sie lichwg w New Jersey w latach 60. Zanim zostat
skazany za morderstwo, byt celem podstuchu agentéw FBI. Przypadkowo tak wtasnie

wykryto powigzana Franka Sinatry z amerykanskg mafia.

Musical ,Jersey Boys” zajmuje obecnie dwunaste miejsce na liScie najdtuzej granych
przedstawien w historii Broadwayu. Film Clinta Eastwooda dodatkowo sie przyczynit
do popularyzacji opowiesci o chtopcach z New Jersey, ktdrzy nazwali swojg grupe The

Four Seasons, prawdopodobnie nigdy nie styszac o Vivaldim.
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JESUS CHRIST SUPERSTAR

[musical]

Muzyka: Andrew Lloyd Webber
Stowa piosenek: Tim Rice
Libretto: Andrew Lloyd Webber i Tim Rice

na podstawie Nowego Testamentu

Premiery:

Broadway — 12 pazdziernika 1971 (711)
West End — 9 sierpnia 1972

Gdynia — 6 czerwca 1987

Piosenki:
Heaven on Their Minds, Everything’s Alright, I Don't Know How to Love Him,

Gethsemane (I Only Want to Say), King Herod’s Song (Try it and See), Superstar

Trzy punkty zwrotne jednocze$nie. Broadwayowski debiut Andrew Lloyda Webbera.
Dalsze konsekwentne zaszczepianie elementéw rocka w musicalu. No i tematyka... Po
»musicalowej ewangelii” nie bylo juz tematdw nienaruszalnych. ,Jesus Christ
Superstar” przyniost wielkie hity i wywotat wielkie kontrowersje. O tych ostatnich mato

kto dzi$ pamieta. Przeboje pozostaty na zawsze.

Sam pomyst stworzenia musicalu, ktérego gtdwnym bohaterem bedzie Jezus Chrystus,
wzbudzat wiele obaw. Szalony plan Tima Rice’a, inicjatora projektu, ludziom ze
Srodowiska teatralnego Londynu wydawat sie nierealny. Rice i Lloyd Webber nadal byl
debiutantami, nawet jezeli ich ,J6zef” zrobit dobre wrazenie. Mtodzi tworcy postanowili
wiec wejs¢ na scene metodg krokdw posrednich. Zaczeto sie od singla, na ktérym
piosenke , Superstar” wykonywat Murray Head, pézniejszy Judasz. Mafa piyta ukazata
sie pod koniec 1969 roku i piosenka zdobyta powodzenie, pomimo tego, ze wiele stacji

radiowych odméwito jej nadawania. Coraz bardziej przekonana do pomystu wytwdrnia
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ptytowa MCA zgodzita sie wesprze¢ wydanie albumu koncepcyjnego. Od tego momentu
zaczety sie schody, jako Ze wizja kompozytora przeszia najSmielsze oczekiwania
wytwérni — zaréwno budzetowe, jak i terminowe. Koszty nagrania dwuptytowego
albumu przekroczyty 50 tysiecy funtdw, zawrotng jak na owe czasy sume. Sesje
przeciggaty sie w nieskonczonos¢, zaczat dochodzi¢ do gtosu perfekcjonizm Andrew
Lloyda Webbera.

Album ,Jesus Christ Superstar” do dzisiaj bywa nazywany rock-operg. Termin ten
spopularyzowato wydane kilka miesiecy wczesniej dzieto grupy The Who ,Tommy” (w
przysztosci stato sie ono tworzywem filmu fabularnego, a nastepnie réwniez musicalu).
Brytyjski zespét rockowy, jeden z najlepszych w historii, uprawiat ,maksimum R&B”
okazjonalnie tylko siegajgc po orkiestrowe wsparcie. Lloyd Webber to z kolei
kompozytor orkiestrowy, ktdry wykorzystat w swoim dziele jedynie elementy rocka
(gitary elektryczne, perkusje, przede wszystkim jednak rockowg energie). ,Jesus Christ
Superstar” nie dokonat radykalnego przetomu w zakresie wprowadzenia rocka na
Broadway, wczesniej byto choéby ,Hair”. Natomiast trudno znalez¢ przyktad bardziej
kreatywnego wykorzystania wptywow rocka w symfonicznych, musicalowych

aranzacjach. Na tym wiasnie polega nowatorstwo muzyki Lloyda Webbera.

Nagranie ptytowe ,Jesus Christ Superstar” odniosto wielki sukces. Partie tytutowag
$piewat Ian Gillian, wokalista grupy Deep Purple, ktdéra w tym samym czasie zaczeta
zdobywac szerokg popularno$¢. Yvonne Elliman zaSpiewata role Marii Magdaleny,
ptytowym Judaszem pozostat Murray Head. Na powstanie albumu zilozylo sie
szeSCdziesigt sesji nagraniowych. Wzieta w nich udziat 85-osobowa orkiestra
symfoniczna, szesciu muzykow rockowych (pochodzacych w wiekszosci z zespotu The
Grease Band, akompaniujgcego wokaliscie, Joe Cockerowi), jedenastu wokalistow
solistow, szesnastu w zespole wokalnym, trzy chéry, partie organowg zarejestrowano
w kosciele, pojawit sie takze — nieodtgczny atrybut ambitnej muzyki tamtego okresu —
syntezator Mooga. Juz na samym poczatku darmowg reklame zapewnit albumowi

panstwowy koncern medialny BBC, zakazujac jego emisji z powodu ,$wietokradztwa”.
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Najwazniejsze dla dalszych planéw byto fantastyczne powodzenie albumu w Stanach
Zjednoczonych, gdzie — ponad wszelkie oczekiwania — ,Jesus Christ Superstar” zostat
ptytg dlugograjgcg roku 1971. Bytlo to prawdziwg sensacjg, zwazywszy na silng

III

konkurencje nagran amerykanskich, a rywalizowat z takimi albumami, jak ,,Pearl” Janis

Joplin, , Tapestry” Carole King czy ,, There’s a Riot Goin’ On” Sly & the Family Stone.

W promocji albumu pomogta takze piosenka ,I Dont Know How to Love Him”.
Refleksyjny song Marii Magdaleny znalazt sie na listach przebojéw jednoczesnie w
dwoch wykonaniach, nawet w notowaniach magazynu Billboard w USA, co nie zdarzyto
sie od lat 50. Jako pierwszy ukazat sie brytyjski singiel Yvonne Elliman, czyli oryginalnej
wykonawczyni roli na albumie koncepcyjnym. Kiedy po drugiej stronie oceanu piosenke
podchwycita Helen Reddy, doszto do sytuacji, w ktorej oba wykonania znalazty sie w
amerykanskiej Top 40. Od tamtej pory popularny utwér doczekat sie dziesigtek

kolejnych interpretacji w kilkunastu jezykach.

Album ,Jesus Christ Superstar” utorowat musicalowi droge na scene Broadwayu.
Premiera odbyfa sie w pazdzierniku 1971 roku i podzielita krytykdw. New York Times
napisat, ze jest to ,pozbawiona serca, rozdmuchana produkcja”, ale liczba 711
przedstawien to niewatpliwy sukces debiutujgcych twdrcéw. Andrew Lloyd Webber
powiedziat w 2012 roku (przy okazji wznowienia spektaklu w wersji halowej), ze
oryginalna produkcja na Broadwayu wywotata jego sprzeciw, a premiere wspomina,
jako najgorszy wieczdér w zyciu. Nowojorskg inscenizacje nazwat ,wulgarng parodia”.
Byt jednak debiutantem i nie miat wptywu na ksztatt spektaklu. Musical ,Jesus Christ
Superstar” dostat pie¢ nominacji do nagrody Tony (w tym za najlepsze piosenki), ale
na nominacjach sie skonczyto. Andrew Lloyd Webber musiat sie zadowoli¢ nagroda
Drama Desk w kategorii, ktdra precyzyjnie okreslata jego pozycje — zostat wyrdzniony,

jako ,,obiecujgcy kompozytor”. Nagroda ta zawierata w sobie... dobrg nowine.

Kontrowersje, jakie wywotywat musical ,Jesus Christ Superstar” mozna byto
przewidzie¢. Przede wszystkim przedstawia on laickg wersje zycia Jezusa — bardziej
przywddcy miodych kontestatoréw niz zapowiadanego Mesjasza. Akcja spektaklu

rozgrywa sie w ciggu siedmiu dni, od przybycia Jezusa z uczniami do Jerozolimy, po

343



Ukrzyzowanie. Smieré proroka konczy jednak spektakl, w ktérym nie ma nawet
wzmianki o Zmartwychwstaniu. To nie mogto sie podoba¢ wierzacym, kilka
radykalnych grup organizowato protesty, ale nie mialy one szerokiego zasiegu. Z
pozycji chrzesScijanskich krytykowano takze posta¢ Judasza, przedstawionego zbyt
pozytywnie. Relacja tych dwdch ludzi — Jezusa i Judasza — jest osig musicalu, a ich
polemika stanowi rodzaj fantazji historycznej i nie znajduje oparcia w materiale
zrodtowym. W spektaklu byto zresztg wiele Swiadomych anachronizméw, jego tworcy
poszukiwali odniesien do naszych czaséw. I to im sie udato, musical przemowit do

wspotczesnej publicznosci — wystawiany jest do dzisiaj niemal na catym Swiecie.

Z zupetnie innej pozycji krytykowali musical Zydzi. Powrdcity argumenty o podsycaniu
antysemityzmu przez fakt ukazywania Zyddw, jako bezposrednich sprawcéw $mierci
Jezusa. W zasadzie wszystkie ,czarne charaktery” w musicalu to Zydzi: Kajfasz i
pozostali kaptani, a takze groteskowy krdl Herod. Scena zbiorowa ukazywata rowniez
ttum mieszkancéw Jerozolimy domagajacy sie ukrzyzowania. Jak wiadomo, wszystkie
te watki majg oparcie w tekscie nowotestamentowym. Wystawianie musicalu ,Jesus
Christ Superstar” zostato zakazane w RPA, pod zarzutem, Ze jest antyreligijny. Z kolei
wiadze Wegierskiej Republiki Ludowej (panstwa nalezgcego do Bloku Wschodniego, a
wiec z definicji laickiego) potozyty szlaban na ,Jezusie” za... krzewienie religijnej

propagandy. Jak widac¢ dzieto to prowokowato skrajne reakcje.

Podobnie przyjmowany byt film, zrealizowany juz w 1973 roku przez Normana
Jewisona (wczesniej odpowiedzialnego za rezyserie ,Skrzypka na dachu”, 1971).
Ekranizacja ,Jesus Christ Superstar” byta krecona w Izraelu, gtdwnie w okolicach ruin
starozytnego miasta Oboda (Awdat). Jezusa zagrat Ted Neeley, amerykanski
perkusista o bardzo szerokiej skali gtosu. Jako Judasz wystapit Carl Anderson (po
przedwczesnej $mierci na biataczke aktora tego upamietnit piosenkg ,Nightingale”
Leonard Cohen). Yvonne Elliman po raz kolejny wcielita sie w Marie Magdalene.
Zarowno sam film, jak i nowa ptyta zawierajgca soundtrack z ekranizacji, zostaty

dobrze przyjete i cieszg sie trwatym powodzeniem.
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Musical ,Jesus Christ Superstar” wielokrotnie powracat na sceny Nowego Jorku i
Londynu, a liczba krajow, w ktérym powstaty jego inscenizacje, przekracza obecnie
czterdziesci. W 1980 roku, po 3358 spektaklach, stat sie najdtuzej granym
przedstawieniem w historii West Endu — ,Jesus Christ Superstar” pobit rekord nalezacy
przez wiele lat do musicalu ,Olivier!”. Wedtug oficjalnej informacji The Really Useful

Group spektakl zarobit w $wiecie ponad 200 milionéw dolaréw (dobra doczesne).

W ostatnich latach sporo szumu zrobita nowa inscenizacja brytyjska w wersji halowej
(do pokazywania w halach sportowych pozbawionych proscenium). Przygotowat ja
sam Andrew Lloyd Webber, a stanowita kulminacje programu telewizji ITV ,Superstar”,
w ktérym wybierano ,najlepszego Jezusa”. Zwyciezyt Ben Forster (aktor znany m.in. z
obsady musicalu ,Grease” na West Endzie), role Marii Magdaleny powierzono Melanie
C (z grupy Spice Girls). Ta nowoczesna inscenizacja (wykorzystujgca m.in. wielkie
panele ledowe) rozpoczeta tournée 21 wrzesnia 2012 roku w 02 Arena w Londynie, a
po Wielkiej Brytanii kontynuowano pokazy w Australii. Po premierze w Londynie
Andrew Lloyd Webber wywotat na scene bytg zone, Sarah Brightman, i nazwat jg
swoim ,aniotem muzyki”. Nagranie nowej wersji ukazato sie w formacie DVD, jako

»Jesus Christ Superstar — Live Arena Tour 2012".

Musical ,Jesus Christ Superstar” pokazano w Polsce stosunkowo wczesnie, bo juz w
1987 roku, co w czasach PRL byto murowang sensacjg. Kilka polskich teatrow
interesowato sie tym tytutem. Pierwszym z nich byt Teatr Wspotczesny w Warszawie i
to wiasnie dla tej sceny polskg adaptacje tekstow piosenek stworzyt Wojciech
Mtynarski. Jednak dyrekcja Wspdtczesnego zwlekata z przygotowaniami i inicjatywe
przejat rezyser Jerzy Gruza, petnigcy wowczas funkcje dyrektora Teatru Muzycznego
w Gdyni. Tam tez odbyta sie polska prezentacja musicalu ,Jesus Christ Superstar”, z
roznych wzgledéw nazywana — podobnie jak i kolejne spektakle — ,probg otwarty”
(czyli probg z udziatem publicznosci). W roli gtdwnej wystgpit Marek Piekarczyk,
wokalista zespotu TSA. Premiera poprzedzita o kilka dni wizyte Jana Pawta II w Gdyni,
wiec polska publicznoS¢ chetnie powigzata te wydarzenia, nadajgc musicalowej
produkcji range ,spotecznego protestu”. Przy zmieniajgcych sie obsadach spektakl

pozostat na afiszu gdynskiego teatru az do 2011 roku (rezyserem wznowienia w 1999
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roku byt Maciej Korwin). Kolejna inscenizacja musicalu odbyta sie w Teatrze Rozrywki
w Chorzowie (2001, rez. Marcel Kochanczyk), natomiast Teatr Muzyczny w todzi po
raz pierwszy w Polsce pokazat musical w wersji anglojezycznej (2014, rez. Zbigniew
Macias). Nowoczesng inscenizacje tej musicalowej klasyki zaproponowano w
stotecznym Teatrze Rampa (premiera: 2016). Rezyserowali Jakub Wocial i Santiago
Bello. Ten drugi — byt takze choreografem przedstawienia. Ten pierwszy — wokalista i
aktor, wystgpit w roli tytutowej. Plenerowg inscenizacje musicalu ,Jesus Christ
Superstar” na stadionie INEA w Poznaniu wyrezyserowat Sebastian Gonciarz —
widowisko to, firmowane przez Teatr Muzyczny w Poznaniu, miato premiere 16
kwietnia 2016 roku z okazji jubileuszu 1050-lecia chrztu Polski. Interesujace, ze do roli

Jezusa — niemal trzydziesci lat po gdynskiej premierze — powrdcit Marek Piekarczyk.
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ELTON JOHN (ur. 1947)
[kompozytor]

Pop, rock, wreszcie musical. Kiedy ten artysta — wokalista, pianista, kompozytor —
zasiada do fortepianu, ma pod palcami wszystko. W obszarze muzyki popularnej jest
zywq legendg. Same jego najwieksze przeboje zajmujg obecnie kilka ptyt (a jeden z
nich nosi nawet tytut ,,Daniel”). Po latach artystycznych sukcesdw piosenkarz otrzymat
w 1996 roku Order Imperium Brytyjskiego, dwa lata pdzniej, za zastugi dla muzyki i
dziatalno$¢ charytatywna, odebrat z rgk krolowej Odznake Rycerza Kawalera,
réwnoznaczng z tytutem szlacheckim. Narodzit sie Sir Elton, jak Sir Paul przed nim i Sir

Mick po nim. Tak oto pokolenie bytych buntownikdw stawato sie wspotczesng elita.

Najwierniejsi fani Sir Eltona chetnie powiedza, ze od dawna wisiato co$ w powietrzu.
Co$ musicalowego. Jedna z jego najciekawszych ptyt (dla wielu najlepsza w bogatym
dorobku artysty), nosi tytut ,Goodbye Yellow Brick Road” (1973). Tytut albumu
nawigzywat bezposrednio do ,zottej ceglanej drogi” z ksigzki i filmu ,,Czarnoksieznik z

Krainy Oz”. Dla Eltona Johna byto to symboliczne pozegnanie dzieciecej niewinnosci.

Elton John jest artystg o imponujgcym dorobku, zajmuje miejsce w Scistym panteonie
najwiekszych gwiazd muzyki popularnej. Sama tylko sprzedaz ptyt sytuuje go na
szczycie listy obok The Beatles, Elvisa Presleya, Michaela Jacksona, Madonny oraz
zespotow Led Zeppelin i Pink Floyd, a jest to grono artystéw, ktorych muzyka zdobyta
najszersze grono nabywcow w historii. W ciggu trwajgcej niemal pdt wieku kariery
Elton John wydat ponad trzydziesci albumdw (w wiekszosci ze swojg muzyka do stow
Berniego Taupina). Artysta ma na koncie ponad piecdziesigt piosenek, ktore weszly do
Top 40, w Stanach Zjednoczonych siedem jego longplaydw z rzedu zajeto pierwsze
miejsce na liscie ptyt dlugograjacych. Wydat jeden z najstynniejszych singli w historii,
kiedy nagrana po $mierci ksieznej Diany piosenka ,Candle In The Wind 1997” stafa sie
symbolem tragicznego zdarzenia — ptyte kupity ponad 33 miliony stuchaczy. Elton John
jest wokalistg, pianistg i kompozytorem, a jego dar melodyczny predysponowat go do

zmierzenia sie z musicalem bardziej, niz wielu innych artystéw ze sceny pop.
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Na przygode z musicalem artysta czekat do$¢ dtugo, bo az do 1997 roku, trudno jednak
wyobrazi¢ sobie lepszy poczatek. Oddziat Disney Theatrical przenidst na Broadway
adaptacje wielkiego hitu filmowego, jakim byta animowana opowies¢ , The Lion King”
(1994) z piosenkami Eltona Johna. Kompozytor stworzyt je we wspOipracy z
doswiadczonym autorem teatralnym, Timem Ricem. Musical ,Krol lew” zajmuje trzecie
miejsce na liscie najdtuzej granych tytutdw w historii Broadwayu i odnosi niebywate
sukcesy wszedzie tam, gdzie zostat wystawiony. Nastepnie obaj panowie, pracujgc
ponownie pod auspicjami Disneya, powtorzyli sukces, tworzac — tym razem od
poczatku z myslg o scenie teatralnej — musical ,,Aida” (2001), osnuty na libretcie opery
Verdiego. Trzeci projekt sceniczny z muzyka Eltona Johna, to ,Billy Elliot — The Musical”
(2005). Przedstawienie wedtug filmu ,Billy Elliot” (2000) to kolejny sukces — autorem
stow byt tym razem Lee Hall, scenarzysta filmu. Jedyny projekt teatralny, jaki Elton
John stworzyt w kolaboracji z Berniem Taupinem, ,Lestat: The Musical” (2006) —
spektakl oparty na popularnej ksigzkowej sadze o wampirach, autorki Anny Rice —
ponidst niestety spektakularng kleske. Zaprezentowano zaledwie 39 przedstawien (po
33 przedstawieniach przedpremierowych), zas rozgoryczenie tworcow byto tak wielkie,
ze nie dopuscili do dystrybucji gotowego albumu z oryginalng obsadg. Kosztowne kopie

pirackie sg obecnie gratka dla zbieraczy musicalowych ciekawostek i fanéw Sir Eltona.

Ceremonia rozdania Oscarow w 1995 roku byla festiwalem Eltona Johna i jego
piosenek z filmu (a nastepnie musicalu) , The Lion King”. Nominowano az trzy z nich:
~Hakuna Matata”, ,Circle of Life” i ,Can You Feel the Love Tonight”. Oscara zdobyta ta
ostatnia, piosenka otrzymata zreszta wczeéniej Ztoty Glob. Tyle éwiat filmu. Swiat
teatru nie pozostat dtuzny i takze przyznat artyScie swoje najwyzsze trofeum. Musical
»Aida” otrzymat nagrode Tony za najlepsze piosenki. Zarowno Oscara, jak Golden

Globe i nagrode Tony kompozytor dzielit z autorem tekstéw, ktérym byt Tim Rice.

Kompozytor musicalu ,,Krdl lew” i jego sukcesy na teatralnej scenie przywodzg na mys|
kilku innych artystow z kregu muzyki pop, ktorzy — wydawatoby sie — powinni pojs¢ w
Slady Sir Eltona. Dzisiaj najwieksi ,melodycy” (czyli artysci obdarzeni zanikajgcym

darem tworzenia atrakcyjnych melodii) to przede wszystkim Paul McCartney, Elvis
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Costello i Sting. Na co czekajg? Sir Paul komponuje dzieta orkiestrowe, z ktdrych
najwieksze uznanie zdobyto ,Liverpool Oratorio” (1991). Nadal regularnie wydaje ptyty
z muzykg rockowg i pop, nietrudno znalez¢ na nich tematy, ktére doskonale
sprawdzityby sie na scenie musicalowej. Elvis Costello ma w dorobku interesujgce
epizody z muzyka powazng — komponowat na kwartet smyczkowy (,, The Juliet Letters”,
1993), a nawet na petng orkiestre symfoniczng (,,IL Sogno”, 2004). Gdyby tylko potrafit
sie skupic i otworzyt ten swoj bezdenny worek z melodiami gdzie$ w okolicach West

Endu... Jego utalentowana zona Diane Krall mogtaby wystgpi¢ w gtdwnej roli.

Sting, najwidoczniej Swiadomy swojego potencjatu w tym zakresie, napisat juz musical,
niestety nie byto to udane doswiadczenie. Jego ptyta , The Last Ship” (2013) powstata,
jako ,potencjalny musical”, piosenki wpisane byly w narracje, ktdérg rozbudowano
nastepnie do rozmiaréw broadwayowskich. Nowojorska premiera musicalu ,The Last
Ship” odbyta sie 26 pazdziernika w 2014 roku, Sting wyszedt z aktorami na uktony, a
na widowni pojawili sie m.in. Liam Neeson, Robert DeNiro i Billy Joel. Potem byto juz
tylko gorzej — chtodne recenzje, Srednie zainteresowanie, tendencja spadkowa...
Przyczynita sie do tego tematyka utworu. Musical o upadajgcej stoczni? To brzmi troche
jak remake musicalu o upadajgcych kopalniach, a ten napisat wczesniej... Elton John.
Trzeci z musicali o podobnej tematyce, ,Kinky Boots” (upadek fabryki butéw),
wprowadzat tematyke transseksualizmu i byt z gruntu nowoczesny i wesoty. Sting nie
trafit w temat. Sprzedaz biletéw na , The Last Ship” byta staba, w ramach programu
ratunkowego sam autor wszedt do obsady w dniu 9 grudnia. Pomimo tego, ze jego
obecnos¢ w zespole miata ,,galwanizujgcy efekt” (stowa producentéw), nie odniosto to
spodziewanego skutku w kategoriach komercyjnych i musical zszedt z afisza 24
stycznia 2015 roku, po zaledwie dwdch miesigcach na Broadwayu. Mozna spekulowac,

czy premiera na West Endzie nie bytaby lepszym rozwigzaniem.

Ale jest jeszcze jeden wazny autor i wykonawca, tym razem amerykanski, ktorego
musicalowe milczenie trudno wyttumaczy¢. Billy Joel wydaje sie wrecz stworzony do
pisania musicali. Jego rozkosznie melodyjne piosenki sg naturalng wycieczkg po wielu

muzycznych stylach, takich jak rock’n’roll, ballada, jazz, gospel, World Music. Co
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wiecej, jego muzyka ma éw niepowtarzalny nowojorski ,vibe” (ktorego, podobnie jak

swingu, w zasadzie nie mozna sie nauczyc), obecny w musicalowych produkcjach.

To wiasnie Billy Joel stwierdzit, ze Nowy Jork jest ,stanem umystu” (znana piosenka
~New York State of Mind"), a jego apokaliptyczna wizja przysztosci méwita o ,Swiattach
gasngcych na Broadwayu” — tym razem w piosence ,Miami 2017 (Seen the Lights Go
Out on Broadway)"”. Piosenki Billy’ego Joela ztozyty sie na jeden z nielicznych udanych
jukebox musicali, ,Movin" Out” (2002), pomimo tego artysta nie pokusit sie o
stworzenie premierowego dzieta dla teatru. Skomponowat impresjonistyczne utwory
na fortepian solo, wydane na ptycie ,Fantasies & Delusions” w wykonaniu koreanskiego
wirtuoza, Richarda Joo. Ale nie musical. Szkoda. Billy Joel wydaje sie mie¢ doktadnie
to, co taczy wielkich twdrcow nowojorskiego teatru, od Gershwina po Menkena —
wyczucie swingu, inwencje melodyczng, fortepianowg biegtos¢ oraz talent literacki na
miare Cole’a Portera. Jeszcze nie jest za pdzno, Broadway czeka. Na marginesie: inny
Swietny kandydat to, niedostatecznie znany w Polsce, kompozytor, autor i piosenkarz
Randy Newman z rodziny stynnych twércow muzyki filmowej (laureat Oscara, a takze
nagréd Emmy i Grammy). Dobrg prébka jego mozliwosci w tym zakresie jest mini-

musical ,,The Great Debate” otwierajgcy album ,Dark Matter” wydany w 2017 roku.

Sir Elton John wyznaczyt nowg droge prowadzacg na Broadway i nie jest ona ani
ceglana, ani zétta. Jego Sladami prébowali juz kroczy¢ artySci muzyki popularnej, z
roznym skutkiem. Byli to m.in. Bono i The Edge (,Spider-Man: Turn off the Dark”), ale
sq przyktady bardziej budujgce: Cyndi Lauper i jej ,Kinky Boots”, David Bryan i
»~Memphis” (twdrca jest cztonkiem popularnej grupy rockowej Bon Jovi, w ktérej gra

na instrumentach klawiszowych). Kto nastepny? Broadway czeka — na objawienia.

Tymczasem najnowszym projektem Sir Eltona jest musical wedtug powiesci Lauren
Weisberger ,The Devil Wears Prada” (,,Diabet ubiera sie u Prady”) i popularnego filmu
Davida Frankela z 2006 roku pod tym samym tytutem. Premiera na Broadwayu ma sie

odby¢ w ,,blizej nieokresSlonej przysztosci” (czyli predzej, niz sie wydaje).
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AL JOLSON (1886-1950)
[aktor]

Spiewak, aktor i komik amerykanski, urodzony w Kownie. Jedna z najwazniejszych
postaci branzy rozrywkowej XX wieku. U szczytu kariery nazywano go ,najwiekszym
artystg Swiata”, a nawet jezeli byla w tym doza przesady, to zapisat sie w historii z
kilku powoddw, a gtdwna rola w pierwszym filmie dzwiekowym to tylko jeden z nich.
Dla potomnych Al Jolson pozostanie na zawsze ,,Spiewakiem jazzbandu”. Dla

wspotczesnych byt jednak niekwestionowanym krélem i Broadwayu i Hollywoodu.

Byt wulkanem energii. I kochat publiczno$¢. Oddawat sie jej caty, nie stronigc od
chwytdw taniego sentymentalizmu, aby tylko zaskarbic sobie jej przychylnosc. I zawsze
jg zdobywat, bo miat do zaoferowania siebie, czyli wszystko. Gilbert Seldes poréwnat
go do greckiego boga Pana, podkreslajac, ze Al Jolson byt ,,uosobieniem amerykanskiej
sity i radosci zycia”. Sam artysta fantastycznie potrafit korzysta¢ z zycia, ale nawet
bedac niestrudzonym bawidamkiem, pozostawat dumnym amerykanskim patriotg i
potrafit sie zaangazowa¢ w dobrg sprawe. Uzywajgc wspotczesnej metafory, byt w
jednej osobie Michaelem Jacksonem i Brucem Springsteenem swoich czaséw. W latach
30. nie byto w USA lepiej zarabiajgcego artysty, ale tez nikt chyba nie pracowat ciezej.
Udokumentowano, ze w przedziale 1911-28 wydat ponad 80 ptyt z przebojami (1 ptyta
= 1 piosenka; na longplaye trzeba byto poczekac jeszcze co najmniej dwadzieScia lat),
odbyt 16 tras koncertowych po Stanach i poza granicami kraju, a w samym Nowym

Jorku wyprzedat dziewie€ razy z rzedu sale Winter Garden. Byt fenomenem.

Po historycznym wystepie w filmie ,The Jazz Singer” (1927) zagrat wiele rol w
kolejnych hollywoodzkich musicalach (m.in. ,Hallelujah, I'm a Bum”, 1933). Atak na
Pearl Harbour w grudniu 1941 roku dat mu impuls do dziatania na innym froncie —
dostownie i w przenosni. Byt pierwszym artystg, ktory ruszyt na Pacyfik, by Spiewac

dla Zotnierzy. Chociaz czasy jego Swietnosci juz minety, przyjmowany byt jak idol.
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Dwadziescia lat wczesniej Al Jolson — wdwczas artysta trzydziestopiecioletni — stat sie
najmiodszym cztowiekiem, ktdrego imieniem nazwano amerykanski teatr. Jolson’s 59t
Street Theatre nalezat do organizacji braci Shubertéw i to w nim odbylta sie premiera
musicalu ,,Bombo” (1921). W nietypowym ataku paniki w dniu premiery Jolson bat sie
wyjS€ na scene i stangC przed publicznoscig, ktdra przyszta do teatru wytacznie ze
wzgledu na niego. Kurtyna poszta w gore, tymczasem gtowny bohater przedstawienia
chowat sie w kulisach, gdzie dygotat z przerazenia. Jego brat, Harry, dostownie
wciggnat go na scene, ale kiedy Al ztapat rytm, dostat owacje, ktorej nie zapomniat do
konca zycia. I to juz po pierwszym akcie. Po przerwie cata publicznos$¢ stojac

skandowata jego imie. Po finale musicalu kurtyna szta w gore 37 razy!

Do historii przeszto jego wykonanie ,Swanee” Gershwina w filmie biograficznym
~Btekitna rapsodia” (1945). Nie jest juz wtedy miody, ale skutecznie to ukrywa pod
makijazem blackface. Natomiast energia tej interpretacji nadal powala — artysta nie
potrafi usta¢ w miejscu, Spiewa jakby zalezato od tego jego zycie, w potowie utworu

imituje gtosy ptakow, nogi same rwg sie do tanca. Ma juz 60 lat.

Piec lat pdzniej umrze na atak serca po powrocie z Korei, gdzie zabawiat amerykanskich
zotnierzy — dat 42 wystepy w ciggu 16 dni. Méwito sie, ze ,,umart z przemeczenia”. Al
Jolson byt dla bluesa i jazzu tym, czym Elvis Presley stat sie dla rock’n’rolla. Byt
wyzwoleniem, spuscit ze smyczy dionizyjskie psy naszych instynktéw, uwolnit energie

i libido. Napisano, ze byt gwiazdg rocka, na cate dekady przed narodzinami rocka.

Jego charakterystyczny blackface nie miat w sobie nic z rasistowskiej drwiny. Sam
makijaz wywodzit sie z tradycji minstrel show, to prawda, ale Jolson odczarowywat jej
niechlubny kontekst. Maska Murzyna dawata mu wolno$¢ — biaty mezczyzna w masce
czarnego mogt dac upust catej swojej witalnosci. Jednak dla Jolsona maska stawata
sie czyms wiecej — metaforg cierpienia, jakiego w historii zaznawaty rézne mniejszosci.
Sam artysta byt synem kantora, urodzit sie w carskiej Ros;ji. Blackface stato sie dla
niego pomostem pomiedzy kulturg Afroamerykandw, a Broadwayem — byt pionierem

w popularyzowaniu ,.czarnej muzyki” przed biatg publiczno$cig. Propagowat style, ktére
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lezg u podstaw jazzu: blues i ragtime. Byt lojalnym przyjacielem czarnych artystéw i

walczyt o ich prawa w show businessie.

Al Jolson przetart szlak czarnoskérym gigantom muzyki amerykanskiej, takim jak Louis
Armstrong, Fats Waller czy Duke Ellington. Kiedy dowiadywat sie, Ze jakis — nieznany
mu nawet — czarnoskdéry wykonawca nie zostat wpuszczony do restauracji czy klubu z
powoddw rasowych, zapraszat go na kolacje do wykwintnego lokalu. Zatrudniat
murzynskich wykonawcdw we wiasnych wystepach i domagat sie dla nich takich
samych wynagrodzen, jak dla biatych, co bylo naruszeniem tabu. Ale najwiecej o jego
relacji ze Srodowiskiem Afroamerykandéw méwi to, ze byt jedynym biatym cztowiekiem,

ktory mdgt wejs¢ do kazdego ,,czarnego” klubu na Harlemie. Sami swoi.
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JOSEPH AND THE AMAZING TECHNICOLOR DREAMCOAT

[musical]

Muzyka: Andrew Lloyd Webber
Stowa piosenek: Tim Rice
Libretto: Andrew Lloyd Webber i Tim Rice

na podstawie biblijnej Ksiegi Rodzaju (opowies¢ o Jézefie, synu Jakuba i Racheli)

Premiery:

West End — 17 lutego 1973 (243)
Broadway — 27 stycznia 1982 (747)
Radom — 17 lutego 1996

Olivier 1992, London revival:

najlepsza scenografia (Mark Thompson)

Piosenki:
Any Dream Will Do, One More Angel in Heaven, Close Every Door, Go Go Go Joseph,

King of my Heart, Joseph Megamix

U zrédet tego musicalu lezy pomytka ttumacza. Nie znamy jego nazwiska, chodzi
bowiem o przektad biblijny, z jezykéw hebrajskiego i aramejskiego na grecki, dokonany
przez wielu ttumaczy - legenda chce, Zzeby byto ich doktadnie siedemdziesieciu.
Mowimy o Septuagincie, pierwszym ttumaczeniu Biblii na jezyk europejski, ktore
powstato, jako praca zbiorowa, w Aleksandrii w latach 280-130 p.n.e. Biblijna opowiesc¢
o Jozefie nalezy do najlepiej znanych historii z Ksiegi Rodzaju, a zanim stata sie
tworzywem musicalu, zainspirowata liczne dzieta literatury i sztuki. Ale greckie
ttumaczenie utrwalito pewien btad. Jézef byt ulubionym synem Jakuba, to dlatego
zazdro$ni bracia sprzedali go w niewole. Zanim jednak sie to stato, otrzymat od ojca
«ptaszcz”. Jak przyjeto sie na dlugie wieki byt to ,wielobarwny ptaszcz” — polska

tradycja mowi m.in. o ,sukni rozmaitych farb”. Caty kiopot w tym, ze hebrajskie
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okreslenie ,kethoneth passim” oznacza okrycie z dtugimi rekawami, w najlepszym
wypadku szate w pasy (najnowsze badania jezykoznawcdw sugerujg, ze chodzito o
specjalng, zdobng, wyjatkowg szate). Tymczasem greckie stowo , poikilos”, uzyte przez
ttumaczy Septuaginty, znaczy tylko ,wielobarwny”. I stad sie wzigt anglojezyczny ,,coat
of many colors” z Biblii Kréla Jakuba, czyli pierwszego przektadu obu testamentdéw na
angielski, powstatego na poczatku XVII wieku. Méwimy o szacie, ktdérg — po
zabrudzeniu jej krwig baranka — niecni bracia zaprezentowali nieszczesnemu Jakubowi,

jako dowdd Smierci jego ukochanego syna Jozefa.

Tyle Biblia i jej przektady. Nie ma w $Swiatowej literaturze dzieta, w ktérym zagubiono
w przekfadzie wiecej, niz w obu testamentach. W tym miejscu wchodzi jednak do gry
mtody Andrew Lloyd Webber i do biblijnej opowiesci o , Jozefie i jego braciach” tworzy...
muzyke. Jako gtdwny rekwizyt w spektaklu, a zarazem tytutowy haczyk (to byt bardzo
diugi tytul, jak na musical), kompozytor wykorzystat ptaszcz, mienigcy sie catym
spektrum barw, a do tego w technikolorze. Podczas pierwszej prezentacji ,Jozef” miat
forme 15-minutowej kantaty. Zaprezentowano jg w londynskiej szkole Colet Court,

styngcej ze Swietnego choéru chtopiecego.

Po zachetach ojca, Williama Lloyda Webbera, organisty i kompozytora, mtody tworca
stopniowo rozbudowywat dzieto. Na koncercie w Westminster Central Hall, gdzie pan
Lloyd Webber Senior byt organistg, chdrowi towarzyszyt juz zespét rockowy The Mixed
Bag. Co wiecej, zaprezentowata sie cata meska czeS¢ artystycznej rodziny — w
pierwszej czesci koncertu dali recital ojciec (na organach) i brat kompozytora, Julian
Lloyd Webber, Swietny wiolonczelista. Widownie, liczacg dwa i pot tysigca osob,
stanowity w duzej czesci rodziny chtopcdw z chéru Colet Court. W dniu 19 maja 1968
roku, ku zdumieniu gtdwnych zainteresowanych, tygodnik Sunday Times opublikowat
pozytywng recenzje ,nowego oratorium w stylu pop”. Forma rozrastata sie. Trzecie
wykonanie, tym razem w katedrze $w. Pawla z Londynie, trwato juz ponad pét godziny.
Wytwodrnia ptytowa Decca Records wydata wczesng wersje ,Jozefa”, jako album
koncepcyjny w 1969 roku. Co ciekawe, autor tekstdw, Tim Rice, wystgpit w obsadzie

jako Faraon. Kiedy kolejny album Lloyda Webbera i Rice’a ,Jesus Christ Superstar”
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(1970) stat sie sensacjg w Stanach Zjednoczonych, twoércy powrdcili do tematu

»Jozefa”. Ukazata sie amerykanska ptyta z oratorium (byta reedycjg wersiji brytyjskiej).

Juz na tym etapie uwidocznit sie eklektyzm kompozytorskiego stylu Andrew Lloyda
Webbera i jego swoboda w zonglowaniu formami muzyki popularnej. W przypadku
Jozefa” sg to czesto zamierzone parodie, np. wczesnego rock’nrolla (,Song of the
King"), francuskiej ballady (,,Those Canaan Days"”), muzyki country (,,One More Angel
In Heaven”), stylu calypso (,,Banjamin Calypso”), charlestona (,,Potiphar”), mozna sie

doszukac nawet wycieczek na terytorium jazzu (,Joseph’s Dreams”).

Od albumu do musicalu dtuga droga, ale Andrew Lloyd Webber i Tim Rice potrafili jg
skrocic. ,Jozefowi” pomdgt ,Jezus”. Latem 1972 roku twdrcy zaprezentowali wczesng
sceniczng wersje dzieta na Miedzynarodowym Festiwalu Teatralnym w Edynburgu w
produkgji Young Vic Theatre Company. Kilka miesiecy pdzniej musical byt juz gotowy
do pokazania na West Endzie. Pierwsze nagranie catego materiatu muzycznego z
przedstawienia ukazato sie w 1974 roku naktadem wytwdrni ptytowej MCA. Musical
.Joseph and the Amazing Technicolor Dreamcoat”, adresowany do mtodej widowni —
choéby przez osobe narratora, wyjasniajgcego przebieg wydarzen opisanych w Biblii —
stat sie popularnym tytutem w repertuarze brytyjskich szkét i teatrow amatorskich. W
2008 roku Really Useful Group opublikowata dane, z ktoérych wynika, ze musical

doczekat sie ponad 20 tysiecy inscenizacji.

Podobnie byto na Broadwayu — ,Jézef” i tam dotart metodg matych krokdw. Najpierw
byly przedstawienia w Brooklyn Academy of Music, nastepnie off-Broadway. Premiera
na Broadwayu odbyta sie 27 stycznia 1982 roku i towarzyszyto jej kolejne nagranie
ptytowe (tym razem dla wytwérni Chrysalis). Po kilku miesigcach do obsady dofgczyt
amerykanski gwiazdor, David Cassidy — wystepowat jako Jézef na Broadwayu, a
nastepnie w amerykanskim tournée przedstawienia. I to wtasnie ten piosenkarz i aktor
znalazt sie w obsadzie filmu, nakreconego w 1999 roku w technice ,bezposrednio na
wideo”. Obok niego wystgpili m.in. Richard Attenborough, jako Jakub, oraz Joan Collins
w roli przewrotnej zony Putyfara. Musical ,Joseph and the Amazon Technicolor

Dramat” powracat kilka razy na sceny West Endu, na Broadway wrdcit w 1993 roku,
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niemal nieustannie trwajg gdzies w Swiecie trasy objazdowe z tym tytutem — ,Jozef”

nalezy do najpopularniejszych spektakli w historii musicalu.

Polska premiera musicalu odbyta sie w Teatrze Powszechnym im. Jana
Kochanowskiego w Radomiu w dniu 17 lutego 1996 roku. Rezyserowat Wojciech
Kepczynski (przektad: Klaudyna Rozhin). Byta to pierwsza z wysokobudzetowych
produkcji S$wiatowych tytutdw musicalowych, ktére staty sie wizytdwka tego rezysera.
W roli Jozefa wystgpit Jan Bzdawka, w roli Faraona — Dariusz Kordek. Ciekawostka:
dublerem w roli Faraona byt Robert tuchniak, obecnie popularny dziennikarz Polskiego
Radia RDC. W polskiej wersji jezykowej tytut musicalu brzmiat ,J6zef i cudowny ptaszcz

snow w technikolorze”.
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JANUSZ JOZEFOWICZ (ur. 1959)

[choreograf, rezyser i aktor]

Aktor, scenarzysta i rezyser, najbardziej znany jako choreograf. Wyjatkowy talent w
tej dziedzinie objawit juz w czasie studidw w Panstwowej Wyzszej Szkole Teatralnej
(obecnie Akademia Teatralna) w Warszawie. Na Festiwalu Szkoét Teatralnych w Lodzi
zdobyt wyrdznienie za role dyplomowg — Marco w dramacie Artura Millera ,Widok z
mostu”. Powszechng uwage zwrdcit na mtodego artyste spektakl dyplomowy PWST
1984 ,Zte zachowanie”. Janusz Jdzefowicz byt choreografem przedstawienia w rez.
Andrzeja Strzeleckiego, a spektakl stat sie sensacjg teatralng stolicy — musical z

amerykanskimi piosenkami Fatsa Wallera byt w owym czasie ewenementem.

W latach 80. Janusz Jozefowicz byt aktywny jako aktor filmowy, rozszerzata sie takze
jego wspotpraca z teatrami w catym kraju — w roli choreografa i rezysera. W 1990
zostat stypendystg rzadu amerykanskiego i doskonalit warsztat choreograficzny w
Stanach Zjednoczonych. Przez rok prowadzit zajecia choreograficzne w Berlinie
Zachodnim i organizowat inicjatywy interdyscyplinarne z udziatem artystéw

niemieckich i polskich (awangardowych plastykéw, tancerzy i aktoréw).

Od poczatku lat 90. Janusz Jézefowicz pracowat nad pierwszym nowoczesnym polskim
musicalem — opowiadat o mtodych ludziach pokolenia wielkiego przetomu. Tworzywem
spektaklu stata sie sztuka Agaty i Maryny Miklaszewskich zatytutowana ,Metro”.
Kompozytorem muzyki zostat Janusz Stoktosa, tworca muzyki teatralnej,
wspotpracujacy juz wczesniej z Januszem Jézefowiczem (i Wojciechem Miynarskim)
jako kierownik muzyczny warszawskiego Teatru Ateneum (m.in. ,Brel”, ,Hemar”,
~Wysocki”). Janusz Stoktosa byt takze kierownikiem zespotu Michata Bajora, z ktérym

wystepowat w wielu krajach Europy, w Stanach Zjednoczonych i w Kanadzie.

Po roku ogdlnopolskich castingéw i przygotowan, 30 stycznia 1991 roku odbyta sie
premiera musicalu w warszawskim Teatrze Dramatycznym i byt to bezprzykfadny,

natychmiastowy sukces. Musical btyskawicznie uzyskat kultowy status i stat sie
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najpopularniejszym polskim musicalem wszech czaséw. Entuzjazmu rodzimej
publicznosci nie podzielili widzowie nowojorscy, kiedy 16 kwietnia 1992 roku
zaprezentowano ,Metro” na Broadwayu w Minskoff Theatre — zagrano zaledwie
trzynascie przedstawien. Na pocieche pozostata polskim twdrcom prestizowa

nominacja do nagrody Tony w kategorii ,Best Original Score” w 1992 roku.

Nieporéwnanie lepiej przyjeto ,Metro” w Moskwie (1999), gdzie musical byt
wykonywany w jezyku rosyjskim. Po pozytywnych recenzjach spektakl przeniesiono do

St. Petersburga. Do marca 2002 roku zagrano w Ros;ji fgcznie 190 spektakli.

Od listopada 1992 roku Janusz Jozefowicz jest dyrektorem artystycznym teatru Studio
Buffo, ktory prowadzi wspolnie z kompozytorem Januszem Stoktosg. Po
doswiadczeniach pedagogicznych w Akademii Teatralnej (1999/2000) stworzyt w Buffo
studio artystyczne ,Metro”, w ktdrym mtodzi entuzjasci sztuki musicalu majg szanse
poszerzania warsztatu w zakresie tanca klasycznego i wspétczesnego, Spiewu, stepu i
akrobatyki. W 2001 roku Janusz Jdézefowicz zostat laureatem Ztotej Maski —
najwazniejszej nagrody kulturalnej w Rosji — dla najlepszego rezysera w sezonie
1999/2000. Po wielkim sukcesie musicalu ,Metro” Janusz Jozefowicz wyrezyserowat i
stworzyt scenografie do innych spektakli w Studio Buffo i przedstawien w kraju i za

granicg (m.in. Wieden, Tel Awiw, Berlin).

Jesienig 2007 roku Janusz Jozefowicz i Natasza Urbanska prowadzili w TVP 1 dwa cykle
programow rozrywkowych: ,Przebojowa noc” (zrealizowany na podstawie serii
widowisk artystycznych, znanych jako ,Wieczory w Buffo”) oraz ,Ztota sobota”. Jako
goscie specjalni programu wystgpili m.in. Michael York, Paul Anka oraz Patricia Kaas.
Janusz Jozefowicz byt jurorem programu ,.Show!Time” (Polsat, 2006), a w 2011 roku

zasiadat za panelem jurorskim trzynastej edycji cyklu ,Taniec z gwiazdami” (TVN).

Na scenie teatralnej rezyser i choreograf stworzyt wiele znaczacych inscenizacji w tym
premierowe spektakle musicalowe, m.in. ,Piotrus Pan” (muzyka Janusz Stoktosa, stowa
n

Jeremi Przybora — premiera: Teatr Muzyczny ROMA, 27 lutego 2000), ,Romeo i Julia

(muzyka Janusz Stokiosa, stowa piosenek Agata i Maryna Miklaszewskie pod
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pseudonimem Jan Wermer — premiera: Torwar, 8 pazdziernika 2004). Jozefowicz
wyrezyserowat i stworzyt choreografie do opery stynnego muzyka grupy Pink Floyd,
Rogera Watersa ,,Ca Ira” (jej petne przedstawienie zaprezentowano dotychczas tylko
w Polsce, 25 sierpnia 2006 w Poznaniu, z okazji obchodéw 50-lecia Poznanskiego
Czerwca). Ma takze na swoim koncie choreografie i rezyserie musicali ,Prorok” (St.
Petersburg) i ,Czarownice z Eastwick” (Moskwa). W dniu 31 grudnia 2011 roku w
warszawskiej Hali Torwar odbyta sie premiera spektaklu ,Polita”, inspirowanego zyciem
Poli Negri, pierwszego w $wiecie musicalu realizowanego w technologii 3D live — w
rezyserii Janusza Jozefowicza z muzyka Janusza Stoktosy. I ten spektakl doczekat sie
wersji rosyjskiej (jako musical ,Pola Negri”), ktorej premiera odbyta sie 18 grudnia
2013 roku w St. Petersburgu i we wrzesniu nastepnego roku w Moskwie. W nowo
otwartym krakowskim Teatrze Variété Janusz Jdézefowicz przygotowat premiere
musicalu ,Legalna blondynka” — byt jednoczesnie rezyserem i choreografem
przedstawienia (premiera: 31 maja 2015). Kolejng niespodziankg Jézefowicza z
zakresu nowoczesnej techniki teatralnej byto widowisko ,Romeo i Julia 3D na wodzie”,

prezentowane w dniach 4-6 sierpnia 2017 roku w Toruniu (Fosa Zamkowa).

Janusz Jozefowicz dokonat prawdziwej rewolucji na polskiej scenie teatralnej (zanim
na dobrg sprawe mozna byto méwi¢ o scenie musicalowej). Wprowadzajgc system
rygorystycznych castingéw i mordercze — rodem z amerykanskiego show businessu —
préby, udowodnit, Zze jest w naszym kraju potencjat artystyczny nie gorszy, niz w
spotecznosciach zachodnich. Do ,odkry¢” Jézefowicza z okresu prac nad ,Metrem”
zalicza sie cate pokolenie mtodych artystéw, z ktdrych wielu zrobito nastepnie udane
samodzielne kariery. Z pierwszej obsady wywodzg sie m.in. Edyta Gérniak, Katarzyna

Groniec, Barbara Melzer, Robert Janowski, Wojciech Dmochowski i Michat Milowicz.

11 kwietnia 2014 roku Janusz Jézefowicz zostat odznaczony przez Ministra Kultury i
Dziedzictwa Narodowego srebrnym medalem ,Zastuzony Kulturze Gloria Artis”. W tym
samym roku odebrat nagrode ,Legenda musicalu” — za stworzenie podwalin

wspotczesnej historii musicalu w Rosii.
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JUKEBOX MUSICAL
[gatunek]

Musical oparty na znanych wczesniej piosenkach. Koniec, kropka. Zjawisko znane od
dekad zaréwno na scenie teatralnej, jak i na ekranie filmowym, ale w ostatnim czasie
zyskujgce na popularnosci. Nietrudno zrozumieé, dlaczego. Jukebox musical to
widowisko, do ktérego nie komponuje sie oryginalnej, nowej muzyki (odpadajg wiec
zaréwno zwigzane z tym koszty, jak i ryzyko). Wydaje sie, ze wystarczy siegnac¢ po
sprawdzone przeboje i sukces bedzie gwarantowany. Niestety — albo na szczesScie —
tak sie tylko wydaje. Tworcy jukebox musicali siegajg najczeSciej po hity jednego,
konkretnego wykonawcy (np. Spice Girls — musical ,Viva Forever”), ale mogg to by¢
rowniez przeboje o okreSlonym charakterze, chocby definiujgcym epoke (np. glam

metal — musical ,Rock of Ages”).

Jukebox musical ma dtugg tradycje. Wiele rewii teatralnych zlepiano ze starych hitow,
podobnie zresztg czyniono w kinie. Klasyczny film ,Singin’ In The Rain” (1952) byt
udang prébg odkurzenia piosenek spétki autorskiej Brown/Freed. Tak popularne filmy,
jak ,Yellow Submarine” (The Beatles), ,The Blues Brothers” (hity R&B), czy ,Moulin
Rouge!” (pop), mieszczg sie wiasnie w kategorii jukebox. Pierwszym zdecydowanie
trafionym musicalem z fabutg wpisang w istniejgce utwory byt ,,Buddy — The Buddy
Holly Story” (1989), grany na londynskim West Endzie przez 12 lat (zaskakujace, ze ta
poruszajgca opowies¢ o tragicznie zmartym pionierze amerykanskiego rock’n’rolla,
nigdy nie odniosta prawdziwego sukcesu w USA). Potem byt ,Saturday Night Fever”
(1998) z muzyky zespotu The Bee Gees (pomogta popularnos¢ filmu). Prawdziwg
rewolucje zrobita jednak dopiero ,Mamma Mia!” (1999) i to po sukcesie tego musicalu

rozpoczat sie prawdziwy wysyp ,jukeboxéw”. Za co sie nie chwytano...

Za utwory z repertuaru Janis Joplin (,Love, Janis”, 2001), Roda Stewarta (,, Tonight's
The Night”, 2003), Johnny’ego Casha (,,Ring of Fire”, 2006). Nawet za piosenki grupy
Boney M (,Daddy Cool”, 2006). Zaden z tych tytutbw nie zblizyt sie jednak do

powodzenia musicalu ,Mamma Mia!”. A to dlatego, ze z musicalami typu jukebox jest

361



jeden powazny problem. Nawet najlepsze piosenki nie uratujg przedstawienia, jezeli
nie bedzie ono miato... odpowiedniej fabuty. I historia musicalu potwierdza to dobitnie
— nawet najwieksze przeboje nie obronig sie same w spektaklu, jezeli zabraknie im
atrakcyjnego, przekonywujgcego spoiwa. Znakomite utwory takich autoréw, jak Bob
Dylan (musical , The Times They Are A-Changin”) czy John Lennon (musical ,Lennon”),
polegly na scenie teatralnej, dowodzac, ze prezentowane w nich piosenki powstaty z
innym przeznaczeniem i dla innej publicznosci. Bynajmniej nie dlatego, ze sg zbyt
trudne, zbyt ambitne. Nie wypality nawet musicale oparte na przebojach Elvisa, (,All
Shook Up”, 2005) czy zespotu The Beach Boys (,,Good Vibrations”, 2005). Same hity

nie gwarantujg powodzenia musicalu. Spektakl musi by¢ o czyms.

To dlatego tak jaskrawo wybija sie na tym tle ,Mamma Mia!”. Pomyst na fabute byt
genialny — wystarczy zapyta¢ 55 miliondw ludzi, ktérzy zobaczyli przedstawienie do tej
pory. Musical trafia zaréwno do kobiet, jak do mezczyzn. Zaréwno do mtodego, jak i
starszego pokolenia (do dzieci i rodzicéw). Opowiedziana w nim historia jest na tyle
oryginalna, wiarygodna, wzruszajgca i wesofa, ze wyzwala pozytywne emocje. Piosenki
grupy ABBA wpisujg sie w nig tak, jakby zostaty napisane specjalnie do musicalu —
splatajg sie nawet z dialogami. Tego nie mozna byto zrobi¢ lepiej i ,Mamma Mia!” nadal
wyznacza poprzeczke ,jukeboxom”. Jedynym realnym rywalem jest amerykanski
musical ,Jersey Boys”, ale tam scenariusz napisato samo zycie. Przeboje popularnego
w latach 60. zespotu The Four Seasons zostaty wplecione — podobnie jak byto to
wczesniej z musicalem ,Buddy” — w autentyczng historie amerykanskich muzykow. Nie
spetnito oczekiwan przedstawienie ,Motown — The Musical” (2013), teoretycznie
najblizsze ideatowi amerykanskiego jukebox musicalu. Przeboje zespotow The
Supremes, The Four Tops czy The Temtations to znakomity materiat, a opowies¢
oparto na faktach — wytwdrnia ptytowa Motown byfa nie tylko fabryka przebojow, ale
wyznaczata trendy i stata sie bastionem zmian spotecznych. Niestety, autobiografia jej

szefa, Berry Gordy’ego Jr. nie porwata ttumow.

Jest kilka tytutdw, ktére — chociaz nie na skale musicalu z piosenkami grupy ABBA —
cieszyty sie i czasami nadal cieszg powodzeniem, jak ,We Will Rock You” (2002) z

przebojami grupy Queen. , Our House” (2002) z hitami Madness. ,Movin’ Out” (2002)
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z piosenkami Billy’ego Joela. I to nie przypadek, ze wszystkie trzy powstaty w 2002

III

roku. To ewidentne pokiosie sukcesu musicalu ,Mamma Mia!”. Na tej samej fali
wyptynat polski jukebox musical ,Kwiaty we wiosach” (2002) ze scenariuszem i w
rezyserii Andrzeja Strzeleckiego. Materie muzyczng tego przedstawienia stanowity
przeboje zespotu Czerwone Gitary. Szkoda, ze nie ma wiecej polskich jukeboxdw, choé
to wiasnie w naszym kraju powstat kameralny musical (off-Nowogrodzka) na
podstawie piosenek z repertuaru Janis Joplin. Autorem scenariusza byt dziennikarz
Piotr Sarzynski, piosenki przettumaczyli Maciejka Mazan i Daniel Wyszogrodzki. Osig
fabularng byly losy polskiej dziewczyny z matego miasteczka, piosenki Janis Joplin
komentowaty wydarzenia. Monodram ,,Moja mama Janis” wykonuje Jolanta Litwin, a
po premierze na Novej Scenie TM ROMA w dniu 5 grudnia 2005 roku przedstawienie
prezentowane byto w wielu polskich teatrach i nadal utrzymuje sie w repertuarze. Za
role w monodramie Jolanta Litwin zdobyta nagrode publicznosci na I Festiwalu Teatréw

Muzycznych w Gdyni (2008).

Najnowszym udanym musicalem jukebox jest ,Beautiful: The Carole King Musical”
(2014). Spektakl przeniesiono do Londynu, gdzie cieszy sie nie mniejszym
powodzeniem, niz w Nowym Jorku. Piosenki Carole King splatajg sie z losami jej samej
oraz catego Srodowiska, tworzacego najwieksze amerykanskie hity przetomu lat 50. i
60. A jaki nowy jukebox musical powinien powsta¢ w Polsce? Doskonatym materiatem
muzycznym i literackim wydajg sie piosenki zespotu Skaldowie (podzielali te opinie
tworcy amatorskiego przedstawienia ,,Przesliczna wiolonczelistka”, 2014). Jak réwniez
piosenki z repertuaru Maryli Rodowicz, Czestawa Niemena, Marka Grechuty, jak
rowniez Grzegorza Turnaua. Jest w nich potencjat — sg oryginalne i sg o0 czyms. Mozna
zbudowaé wokét nich cate teatralne $wiaty. Na przyktad — po kolei: ,Zyj méj $wiecie”,
,Dziwny jest ten $wiat”, ,Swiat w obtokach” i ,Swiat sie stworzyt”. To zresztg tylko
pierwsze skojarzenia. Ale, uczac sie na btedach, jedno wiemy juz dzi$ na pewno: same

przeboje nie wystarczg. Zresztg przeboje sg — czekamy na scenariusze.
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RAMIN KARIMLOO (ur. 1978)
[aktor]

Wybraniec bogéw. Ten miody, przystojny Kanadyjczyk, dysponuje gtosem, jakich
niewiele znajdziemy nawet na scenach operowych. Wysoki baryton o pieknej barwie,
miekki, ciepty, liryczny. Nienaganna emisja i to podstawowe kryterium jakosci gtosu,
jaka jest przestrzen, swoboda w operowaniu. Syn iranskich imigrantow, urodzony w
Teheranie, stat sie wokalng sensacjg londynskiego West Endu kreujgc gtdwne role w
dwdch musicalach wszech czaséw, ,Les Misérables” i ,The Phantom of the Opera”. W
tym pierwszym wcielat sie kolejno w role Mariusa, Enjolrasa, aby wreszcie podjac sie
zagrania postaci Jeana Valjeana, nobilitacji w teatrze muzycznym. W tym drugim grat
najpierw Raoula, a nastepnie Upiora — nic dodac. A wiasciwie nalezy dodac, ze grat
Upiora w dwdch réznych musicalach. Ale po kolei. Po rewolucji islamskiej rodzice
Ramina wyemigrowali z Iranu. Po wielu perypetiach (spedzili dwa lata w obozie

przejsciowym we Wioszech), rodzina znalazta nowy dom w Kanadzie.

Chtopak wyrastat na Kanadyjczyka, jak wszyscy réwiesnicy stuchat rocka, jednak o
karierze muzycznej pomyslat dopiero po obejrzeniu objazdowej wersiji przedstawienia
,Upidr w operze”, w ktérym w tytutowego bohatera wcielat sie Colm Wilkinson. W
wieku 18 lat rzucit szkote i poswiecit sie muzyce: Spiewat w zespotach rockowych, na
statkach i w przypadkowych produkcjach teatralnych, az doszedt do wniosku, ze
najlepszy sposdb, aby zaistnie¢ w teatrach Broadwayu, to... teatry Londynu. Przenidst
sie do Anglii i byt to strzat w dziesigtke. Po zagraniu Aladyna w Chatham dostat sie do
obsady operetki Gilberta i Sullivana ,The Pirates of Penzance” (UK tour) — zaczat jako
dubler, ale konczyt juz jako gtéwny odtwdrca roli Kapitana Piratow (2001). To
wystarczyto. Rok pdzniej wystepowat w objazdowej wersji ,Sunset Boulevard”, a

wreszcie zadebiutowat na West Endzie — od razu w musicalu wszech czasow.

Ramin Karimloo ma wrodzone predyspozycje do zagrania niejednej postaci w ,Les
Misérables”. I tak sie tez stato, bo cho¢ zaczynat od skromnego studenta (Feuilly),

awansowat szybko na Mariusa, a nastepnie dostat — bardzo wymagajacg wokalnie i
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aktorsko — role Enjolrasa. Role trudng, nawet niewdzieczng dla Spiewajacego aktora.
Ale kariera kanadyjskiego samouka rozwijata sie btyskawicznie. W 2003 roku grat juz
wicehrabiego Raoula de Chagny w ,Upiorze” (ciekawostka: w filmowej wersji musicalu
Ramin Karimloo pojawia sie epizodycznie, jako ojciec Christine, skrzypek Gustave
Daaé). Glos, talent aktorski i wyglad Ramina sprawity, Ze stat sie ulubiencem dwoch
najwiekszych, konkurujgcych ze sobg agencji: Really Useful Group i The Cameron
Mackintosh Ltd. Wystepowat w prestizowych przedsiewzieciach obu z nich, jak
koncertowe wersje musicali ,Les Misérables” i ,Jesus Christ Superstar” (w ktorym
poprowadzit utwor tytutowy). W grudniu 2004 roku znalazt sie w obsadzie specjalnej
prezentacji ,Les Misérables”, ktdrg zorganizowano w zamku krélewskim Windsor na
cze$¢ dwczesnego prezydenta Francji, Jacquesa Chiraca. Kolejnym krokiem w karierze
Ramina byta rola Chrisa w musicalu ,Miss Saigon” w 2005 roku (UK national tour),
artysta gtadko godzit interesy Andrew Lloyda Webbera i Claude-Michela Schénberga.
Dwa lata pdzniej byt juz Upiorem na West Endzie — nie miat jeszcze trzydziestu lat.
Jego dynamiczna, petna namietnosci kreacja, wywotata sensacje wsrod fandw

musicalu i przyczynita sie do wzbudzenia kolejnej fali ,mody na Upiora”.

W 2008 roku grat juz w probnych spektaklach drugiej czesci ,Upiora w operze” na
festiwalu Lloyda Webbera w Sydmonton — wykonywano tam przedpremierowo
pierwszy akt musicalu, ktdry zaprezentowano $wiatu pod tytutem ,Love Never Dies”.
To wilasnie w Sydmonton wystgpit obok Sierry Boggess grajgcej Christine —
zachwycony aktorami kompozytor obsadzit oboje w swojej premierowej produkcji na
West Endzie. Ramin Karimloo byt ,,nowym Upiorem” w sequelu, ktéry nie odnidst
sukcesu, lecz bez wzgledu na to i krytyka, i publiczno$¢ docenita artystow w gtéwnych
rolach. Musical prezentowano na West Endzie od marca 2010 do sierpnia 2011 roku.
Za niepowodzenie spektaklu mozna wini¢ wiele osdb, ale z pewnoscig nie aktoréw.
Ramin wcielit sie ponownie w Enjolrasa w galowym koncercie z okazji cwieréwiecza
~Les Misérables” (3 pazdziernika 2010, O2 Arena). Na trzech koncertach 25-lecia , The
Phantom of the Opera” (1-2 pazdziernika 2011, Royal Albert Hall) powrdcit do roli

oryginalnego Upiora, a w roli Christine towarzyszyta mu ol$niewajaca Sierra Boggess.
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Kiedy Ramin Karimloo wcielit sie w Jeana Valjeana w londynskiej produkcji ,Les
Misérables” (2011-2012), spotkat sie z podobnym przyjeciem, jak wczesniej w roli
Upiora — w powszechnej ocenie tchngt nowego ducha w postac i przyczynit sie do
wzrostu zainteresowania granym od ponad ¢wier¢ wieku musicalem. Pozostat mu w
zasadzie juz tylko przeskok przez ocean i angaz na wymarzonym Broadwayu. Na fali
londynskiej popularnosci artysta wydat w 2012 roku solowy album ,Ramin” (Sony
Music). Ptyta zawierata dwie popisowe arie z ,upiornych” kreacji Lloyda Webbera:
»Music of the Night” (oryginalne przedstawienie) i ,Til I Hear You Sing” (sequel). W
obu wypadkach sg to wersje crossover, musicalowe kantyleny opleciono aranzacjami
rodem ze wspotczesnej sceny popularnej. Sg na ptycie autorskie piosenki wokalisty
(,Constant Angel”), wielki przebdj Briana Adamsa ,Everything I Do” i cover ,Guiding
Light” rockowego zespotu Muse. Ptyta definitywnie potozyta kres absurdalnej debacie
czy Ramin to baryton czy tenor — udowodnit na niej, ze z jego skalg moze by¢ z
powodzeniem i jednym, i drugim. Fachowo, jego gtos okresla sie, jako wysoki baryton,

najwazniejsze, ze jest to jeden z najpiekniejszych meskich gtosdw naszych czasow.

Na Broadwayu debiutowat w 2014 roku od razu rolg Jeana Valjeana (cztery nominacje,
dwie nagrody: Theatre World Award i Dora Award) w tej samej obsadzie, w ktorej jako
Gavroche wystepowat Athan Sporek. Rok wczesniej tryumfowat w rodzinnej Kanadzie,
jako gtéwny bohater ,Les Misérables” w Toronto. CV Ramina Karimloo w musicalowej
branzy nie jest diugie, a zarazem trudno o mocniejsze. Ten artysta ma wszystko.
Ostatnio ponownie potgczyt sity z piekng Sierrg Bogges w nowej inscenizacji musicalu
Lucy Simon , The Secret Garden” na Broadwayu. Od kwietnia do maja 2016 roku grat
Che w inscenizacji musicalu ,Evita” w Vancouver Opera. Powrdcit na Broadway w
nowym musicalu wedtug filmu ,Anastasia” (premiera: 24 kwietnia 2017), w tym samym
roku wystapit w musicalu ,,.Chess” w Waszyngtonie. W latach 2014 i 2016 wydat dwie
ptyty EP, w ktdrych repertuarze znalazly sie piosenki autorskie Ramina oraz wybrane
standardy z musicali ,Oklahoma!”, ,Les Misérables”, ,The Sound of Music” i
~Showboat”.
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GENE KELLY (1912-1996)

[tancerz, aktor, rezyser]

Byt tancerzem i choreografem. A takze aktorem, wokalistg i rezyserem. I pedagogiem.
Jednak postac tego wspaniatego artysty i niezwyktego cztowieka, to znacznie wiecej,
niz suma opisanych sktadowych. Przeszedt do historii dzieki gtdwnym rolom w dwdch
filmach — ,,Amerykanin w Paryzu” i ,Deszczowa piosenka”. Jego wkiad w historie kina,
rozwoj filmu muzycznego, zrewolucjonizowanie choreografii — pozostaje nieoceniony.
Ale jego dorobek to nie tylko role z tych kilku niezapomnianych filmow, ktére pokonaty

czas. Czy ktos bardziej brawurowo od niego zagrat — na przyktad — d’Artagnana?

Obsypywany nagrodami, zwtaszcza w drugiej potowie zycia, najczesSciej styszat w
laudacjach te stowa: za to, ze w zasadzie samodzielnie, niemal w pojedynke, udostepnit
szerokiej filmowej publicznosci nowg forme sztuki, jaka jest balet. Za to, ze wprowadzit
balet do kina. Za to, ze z tak ekskluzywnej dziedziny sztuki utozsamianej — zwitaszcza
w USA — z teatrem operowym (a co gorsza, rosyjskim) uczynit dziedzine popularng. I

jak sie okazato bardzo amerykanska. A byt przy tym zwyktym ,chtopcem z sgsiedztwa”.

Przyszedt na $wiat w irlandzkiej rodzinie na przedmiesciu Pittsburgha. Wystany na
lekcje tarica w wieku oémiu lat, wdawat sie w bojki z réwiesnikami, ktdrzy nazywali go
panienka. Serio zajat sie tancem dopiero jako nastolatek, bo zauwazyt, ze robi to dobre
wrazenie na... panienkach. Rozpoczat studia na wydziale dziennikarstwa, jednak kryzys
1929 roku zmusit go do opuszczenia uczelni i podjecia pracy zarobkowej. W
towarzystwie miodszego brata wystepowat jako tancerz w klubach — retrospekcje
postaci Dona i Cosmo z pierwszych scen filmu i musicalu ,,Deszczowa piosenka” (numer

,Fit as a Fiddle”) to nawigzanie do skromnych poczatkdw pdzniejszego gwiazdora.

Kelly wznowit studia w 1931 roku i zajat sie ekonomig. Znacznie bardziej interesowaty
go jednak studenckie produkcje teatralne, w ktdrych brat udziat. Kiedy przenidst sie na
prawo, jego rodzina zatozyta zawodowg szkote taneczng The Gene Kelly Studio of the

Dance. Byt oddanym instruktorem tanca, ale zniechecat go procentowy stosunek
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uczennic do ucznidw (,dziesie¢ do jednego”), a takze wykruszanie sie tancerzy, kiedy
podejmowali ,powazne studia”. Rodzinng firme prowadzit jednak skutecznie i dopiero

w 1937 roku zdecydowat sie przenies¢ do Nowego Jorku.

Szukat pracy, jako tancerz i choreograf, oczywiscie na Broadwayu. I nie musiat szukac
dtugo, bo profesjonalne srodowisko szybko docenito jego talent. Po kilku mniejszych
rolach od 1939 roku pracowat juz jednoczesnie, jako tancerz i choreograf. Przetomem
w jego karierze byt wystep w obu tych rolach w nagrodzonej Pulitzerem sztuce Williama
Saroyana ,The Time of Your Life” (polski tytut: Zabawa jak nigdy). Na scenie
Broadwayu artysta poznat swojg pdzniejszg zone, aktorke i utalentowang tancerke,

Betsy Blair (nominowang do Oscara 1955 za role w filmie ,Marty”).

Juz w 1940 roku Gene Kelly sformutowat swojg stynng koncepcje tanca: ,Nie
podporzadkowuje sie zadnym szkotom tanca. Tworze tylko to, czego wymaga akcja i
muzyka. Jestem stuprocentowym entuzjastg techniki baletowej, lecz wybieram z niej
wylfacznie to, co stuzy moim zamiarom. I nie pozwalam, aby technika gérowata nad
nastrojem czy nad przebiegiem akcji”. Zaprezentowat dojrzaty, nowoczesny stosunek
do tainca, w duchu nowoczesnego musicalu, ktory rodzit sie w tym samym czasie —

kazdy element spektaklu musiat by¢ podporzadkowany akciji.

Jednoczesnie rodzity sie legendy o jego bezprzyktadnej pracowitosci. Znane sg opisy
kolegow tancerzy, ktérzy mowili, ze Gene nigdy nie byt do korica zadowolony ze swoich
partii. Uwazat, ze zawsze mozna co$ poprawic i ulepszyC. Byt najlepszym z nich, ale i
tak posSwiecat najwiecej czasu na ¢wiczenia. Inny wybitny artysta tego okresu, aktor i
tancerz Van Johnson, wspominat ich wspdlng prace przy musicalu ,Pal Joey” (1940):
»Byfa pdétnoc, a prébowaliSmy od 6smej rano. Schodzitem, na wpédt Spigcy, dtugimi
schodami, kiedy ustyszatem staccato stepujgcego tancerza, dobiegajace ze sceny.

Palita sie tylko jedna lampa — w pétmroku tanczyta pod nig postac... Genea”.

Broadway byt dla niego za maty, czekato Hollywood. Debiutowat na ekranie u boku
Judy Garland w rezyserowanym przez Busby’ego Berkeleya filmie muzycznym ,For Me

and My Gal” (Dla mnie i mojej dziewczyny, 1942). A jednak Kelly poczatkowo nie
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akceptowat swego wizerunku ,,powiekszonego dwadziescia razy” — tak mowit o ekranie
filmowym. Jego drugg filmowg partnerkg byta Lucille Ball. Kolejng — Rita Hayworth. Z
tg ostatnig zagrat w filmie ,Cover Girl” (Modelka, 1944) i byt to jego hollywoodzki
przetom. Od tamtej pory tanczyt z takimi ikonami kultury popularnej, jak... myszka
Jerry z kreskdwki , Tom & Jerry” (nowatorska scena tafica z animowang postacig), czy

popularni artysci z krwi i kosci, m.in. Fred Astaire i Frank Sinatra.

Kelly traktowat swojg prace z wielkg odpowiedzialnoscig, a ze miat dusze innowatora,
jego wptyw na produkcje, w ktorych brat udziat, stale sie rozszerzat. Stusznie uwazat,
ze tancerz-choreograf w jednej osobie musi mie¢ doskonatego asystenta do pilnowania
realizowanych sekwencji, rozpoczat wiec statg wspotprace ze Stanleyem Donenem,
rezyserem, tancerzem i takze choreografem (nota bene kolejnym kandydatem do
tytutu ,hollywoodzkiego krdéla musicalu”). Przy produkcji kinowego przeboju ,,On The
Town” (Na przepustce, 1949), wedtug musicalu Leonarda Bernsteina, uznat wkiad
swojego asystenta za rownorzedny i podzielit sie z nim na afiszu rezyserig filmu.

Podobny podziat rél miat wystgpic¢ przy realizacji ,Deszczowej piosenki”.

Obaj przetamywali obowigzujgce dotychczas zasady. Wyszli z ekipg ze studia, przeniesli
sie na ulice — sceny w ,,Na przepustce” krecone byty czeSciowo w Nowym Jorku, gdzie
rozrywata sie akcja. Wczesniej ,,zrobiono by” po prostu Nowy Jork w hollywoodzkim
studio. ,,On The Town” to pierwszy musical w historii nakrecony w plenerze. A co wiecej
we wihasciwym plenerze. Krecone wiele lat pdzniej i bardzo nowojorskie ,West Side

Story” sfilmowano — poza czotdwka, nakrecong z lotu ptaka — w Los Angeles!

Po drodze byt jeszcze ,,Amerykanin w Paryzu” (1951) — nie tylko najwiekszy artystyczny
wzlot w karierze Kelly’ego, lecz historyczne przetamanie obowigzujacych w Hollywood
konwencji. Po serii spektakularnych sukceséw artystycznych i komercyjnych, tak
charakteryzowat artyste Johnny Green, szef muzyczny wytworni MGM: ,Gene to uroczy
facet, pod warunkiem, ze wiesz dokfadnie, co robisz, kiedy z nim pracujesz. Jest bardzo
wymagdaijacy i kocha ciezkg prace. Jesli chcesz gra¢ w jego druzynie, tez musisz ja
pokocha¢. Nie jest ostry, ale jest twardy. A kiedy w co$ wierzy, nie obchodzi go, czy

rozmawia z Louisem B. Mayerem, czy z odzwiernym. I zwykle dostaje to, czego chce”.
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Film ,Deszczowa piosenka” (,,Singin’ in the Rain”, 1952) byt ukoronowaniem ztotych
lat hollywoodzkiego musicalu. Na szczytowej fali sukcesu Gene Kelly wykonat jednak
btedny ruch w karierze — pozwolit MGM oddelegowac sie do Francji, by kreci¢ tam filmy
za zamrozone w Europie Srodki budzetowe wytwdrni. Wszystkie poniosty kleske,
chociaz ,Invitation to the Dance” (1956) obfitowat w Smiate i wybitne artystycznie
sekwencje baletowe. Kiedy ich twdrca wrocit do Hollywood, ztote lata filmu
muzycznego byly juz historig. Czas najlepiej weryfikuje wszelkie oceny i obecnie
symbolem tych lat nie jest obsypany Oscarami ,Amerykanin w Paryzu”, nawet nie ,Na
przepustce” z Kellym i Sinatrg. Jest nim muzyczny film wszech czaséw, wiasnie

»,Deszczowa piosenka”.

Kiedy czasy sie zmienity, zdazyl jeszcze zagral... samego siebie w komedii muzycznej
~Kochajmy sie” (1960) z Marilyn Monroe i Yves Montandem (w oryginale ,Let's Make
Love”). I doprawdy, nawet dzisiaj warto przypomniec sobie hollywoodzka ekranizacje
»Trzech muszkieterow” z 1948 roku — ani jeden chyba d’Artagnan w historii kina (a
byto ich co najmniej kilkunastu) nie fechtowat z podobng gracja, co Gene Kelly. Byt
artystg tak na wskro$ amerykanskim, ze zapomina sie o jego Swietnej, pdznej roli w
europejskim filmie muzycznym ,Panienki z Rochefort” (1967) w rezyserii Jacquesa
Demy’ego (tworcy wczesniejszych o trzy lata ,Parasolek z Cherbourga”). Partnerowat

w nim Catherine Denevue i jej siostrze, Francoise Dorléac.

Miat wiasny styl tanca, atletyczny, graniczacy z popisem gimnastycznym. Sam ukfadat
choreografie dla siebie i wiekszosci kolezanek i kolegdw z planu — w owych latach nie
byto w zwyczaju uwzglednianie tego kreatywnego wktadu w koncowych napisach.
Zrewolucjonizowat technike filmowania tanca (przed nim uczynit to w latach 30. Fred
Astaire) — méwito sie, ze ,uwolnit kamere”, oderwat jg od tancerza i pozwolit szukacé
najlepszego punktu widzenia, czesto z gory albo pod nieoczekiwanym katem. Uwazat
takze, ze taniec to odpowiednie zajecie dla mezczyzny, a ktopot w tym, Zze najczesciej
uczg tanca kobiety, co niestety doprowadza do dwuznacznych manieryzméw. Wyzwolit
tez tancerzy — wczesniej obowigzywaty smokingi i cylindry, a Gene nagrywat swoje

klasyczne numery w codziennym ubraniu. Nie koniec na tym — swodj popisowy taniec
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w deszczu nakrecit z gorgczkg 39 stopni! Byt fenomenem, jego sekwencje taneczne z

~Deszczowej” i ,Amerykanina” to nadal mistrzostwo nie do podrobienia.

Gene Kelly przez cate zycie aktywnie popierat Partie Demokratyczng. W okresie zimnej
wojny byt jednym z sygnatariuszy Komitetu Pierwszej Poprawki, sprzeciwiajgcego sie
wcigganiu tworcow z Hollywood na ,czarne listy” przez Komisje ds. Badania
Dziatalnosci Antyamerykanskiej. Pozniej, jako cztonek zarzadu Writers Guild of America
(zwigzku zawodowego scenarzystow filmowych i telewizyjnych), mediowat w
konfliktach pomiedzy autorami a wytwdrniami. A cho¢ zarzucano mu, ze sympatyzuje

ze zwigzkowcami, zarzady wytworni wysoko cenity jego zdolnosci mediacyjne.

Do konca zycia wspomagat finansowo Irlandzkg Armie Republikanska, w testamencie
zapisat fortune na rzecz NORAID (zatozony w USA republikanski fundusz inwestycyjny,
jedno ze zrddet finansowania IRA). Rozczarowany poparciem, jakiego koscidt udzielit
rezymowi generatg Franco w Hiszpanii, ten irlandzki katolik wystagpit z koSciota juz w
1939 roku i pozostat agnostykiem do konca zycia. Jego decyzje ugruntowata wyprawa
do Meksyku, w czasie ktorej przekonat sie, jak obojetny jest kosciét wobec niedoli
najubozszych. Wierny gimnastyce i sportowi do poéznych lat zachowat doskonatg forme
fizyczng, a gosci cotygodniowych imprez w swoim domu angazowat w stynne zabawy

zespotowe wymagajgce duzej sprawnosci fizycznej. Musieli zapracowac na drinka.

Tancerz i choreograf. Aktor, wokalista i rezyser. Pedagog i producent. Baletowy
rewolucjonista. Don Lockwood z ,Deszczowej piosenki”. I niezwykty, wyjatkowy
cztowiek. To wszystko prawda. Ale jest jeszcze co$. Bo, cho¢ urodzit sie ponad sto lat
temu, to kiedy ludzie styszg ,Gene Kelly”, usmiechajg sie. I bedzie tak zapewne przez

nastepne sto lat, a moze wiecej. Ilu artystow zostawia po sobie takie dziedzictwo?
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JEROME KERN (1885-1945)
[kompozytor]

Ojciec zatozyciel — Broadwayu, ,Wielkiego Spiewnika amerykanskiego”. A raczej jeden
z ,,0jcéw zatozycieli”, ale to Jerome Kern byt najstarszy. Pionier amerykanskiej muzyki
popularnej. Kompozytor muzyki teatralnej i filmowej, jeden z klasykow musicalu.
Tworzyt przez cztery dekady i zostawit po sobie ponad siedemset piosenek
pochodzacych z ponad stu przedstawien. Podobnie jak z utworami Richarda Rodgersa
— a takze Gershwina, Portera i Berlina — piosenki Jerome’a Kerna nalezg obecnie do
standardow skfadajacych sie na ,Wielki Spiewnik amerykanski”. Byt typowym
nowojorczykiem, pochodzit z mieszczanskiego domu i odebrat niezte wyksztatcenie,
takze muzyczne. Ojciec probowat wciggnac go w interesy handlowe, ale dat mu spokdj,
kiedy chtopak omytkowo zaméwit dwiescie fortepiandw zamiast dwoch. Jerome Kern

rozpoczat studia w New York College of Music, kontynuowat je w Heidelbergu.

Na Broadway wkraczat stopniowo, podrzucat piosenke lub dwie do licznych na
poczatku wieku rewii. W podobny sposdéb zdobywat West End. Podczas jednego z
pobytdw w Londynie wybrat sie na rejs Tamizg i na jednym z postojow poznat swojg
pOzniejszg zone — stata za barem, byta corkg wiasciciela zajazdu. Prawdopodobnie juz
w 1912 roku pisat muzyke do niemych filméw, ale te wczesne kompozycje nie
zachowaly sie. Przyjeto, Zze do wybuchu I wojny Swiatowej napisat okoto stu utworéw,
uzytych w dziesigtkach spektakli. W maju 1915 roku Jerome Kern miat, razem z
producentem teatralnym, Charlesem Frohmanem, poptyng¢ parowcem RMS
~Lusitania” do Londynu. Zaspat jednak, po nocy spedzonej przy pokerze, co ocalito mu
zycie — Frohman znalazt sie wsrdd niemal 1200 ofiar storpedowania przez niemiecki

okret podwodny pasazerskiego transatlantyku.

W latach 1915-20 Jerome Kern komponowat muzyke do tzw. Princess Theatre Shows
— cieszacych sie Swietng opinig kameralnych musicali prezentowanych w jednym z
najmniejszych teatréw na Broadwayu. Princess Theatre miat tylko 299 miejsc na

widowni, lecz prezentowany w nim repertuar adresowany byt do publicznosci cenigcej
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sobie inteligentne poczucie humoru, satyre i... muzyczne innowacje. Popularnos¢ Kerna

byta taka, ze na Broadwayu $piewano o nim piosenki.

Byt bowiem Jerome Kern muzycznym innowatorem. Lata jego debiutu, poczatek XX
wieku, to na Broadwayu okres nadal silnych wptywdw muzyki europejskiej. Tanczono
na ,trzy”, krélowaty walczyki i operetkowe arie rodem z londynskiego wodewilu. On
jako pierwszy siegnat — tak Swiadomie i tak konsekwentnie — po amerykanskie atuty:
rytm 4/4, jazzowe progresje, synkope. Zachecit Amerykandw do tanczenia fokstrota.
Nie odcigt sie bynajmniej od musicalowej tradycji — wzbogacit jg. Jerome Kern dokonat

»~amerykanizacji musicalu” (wszyscy wiec jesteSmy dzisiaj jego dtuznikami).

Najwazniejszym punktem zwrotnym w karierze Jerome’a Kerna byto spotkanie w 1925
roku autora tekstéw Oscara Hammersteina II. Kompozytor miat opinie dosyc¢ trudnego
we wspOtpracy. Potrafit powiedzie¢ producentowi: ,Styszatem, ze niezty z ciebie
skurczybyk. Ze mnie tez”. Z zadnym ,teksciarzem” nie wigzat sie wiec na dtugo (czytaj:
zaden teksciarz dtugo z nim nie wytrzymat). Tym razem miato by¢ inaczej, panowie
nie tylko stworzyli razem wiele spektakli, ale zachowali dozgonng przyjazi. Ich musical
~Show Boat” (1927) to jeden z najwazniejszych kamieni milowych w catej historii teatru

muzycznego. A przeciez byty jeszcze ,Sweet Adeline”, ,,Music in the Air” i inne.

W styczniu 1929 roku Jerome Kern trafit na pierwsze strony gazet po obu stronach
Atlantyku z powoddw catkowicie pozamuzycznych. Kompozytor wystawit na sprzedaz
imponujacy kolekcje bibliofilskg — od wielu lat gromadzit pierwsze wydania i rarytasy z
zakresu literatury amerykanskiej i brytyjskiej. Aukcja ksiegozbioru przyniosta mu sume
1 729 462,50 dolaréw (ponad péttora miliona w latach 30. byto w USA sumg
niewyobrazalng), co stanowito rekord w przypadku indywidualnego kolekcjonera i
pozostato rekordem przez ponad piecdziesiat lat. Ale tez byty w tej kolekcji biate kruki,
pierwsze wydania Burnsa, Shelleya, Swifta, Fieldinga i Dickensa, a takze rekopisy

takich autordw jak Lord Byron. Jerome Kern nie oceniat ksigzek po oktadce.

Ostatni wspolny musical Kerna i Hammersteina, ,,Very Warm for May” (1939) byt klapa,
ale przynidst kolejng matg perte, piosenke ,All The Things You Are”, ulubiony pozniej
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standard muzykow jazzowych. Twérca tracit powoli serce do Broadwayu, jego uwage
przykuto nowe medium i przeniost sie do Hollywood. Pisat zardwno piosenki do filméw,
jak i petne Sciezki dzwiekowe. Caty czas sie rozwijat, do tego stopnia, Zze producenci
zaczeli uwazac jego muzyke za zbyt ,eksperymentalng”. Co nie przeszkadzato mu w
tworzeniu kolejnych standardéw. Za dwie piosenki otrzymat Oscara, a byly to ,The
Way You Look Tonight” z filmu ,,Swing Time"” (1936) oraz ,, The Last Time I Saw Paris”
z filmu ,Lady Be Good” (1941).

Jesienig 1945 roku Jerome Kern przyjechat do Nowego Jorku, by nadzorowac drugi juz
revival musicalu ,Show Boat” na Broadwayu (pierwszy odbyt sie w roku 1932). W dniu
5 listopada szesc¢dziesiecioletni twdrca doznat wylewu krwi do mdzgu — stato sie to na
rogu Park Avenue i 57 Ulicy. Byty ktopoty z identyfikacjg pacjenta, miat przy sobie tylko
karte ASCAP, Amerykanskiego Stowarzyszenia Kompozytoréw, Autoréw i Wydawcow,
ktorego byt wspdtzatozycielem. Trafit najpierw do szpitala miejskiego, dopiero po
potwierdzeniu tozsamosci przeniesiono go do ekskluzywnej kliniki. Do ostatnich chwil
towarzyszyt mu wierny druh, Oscar Hammerstein II. Byt przy przyjacielu, kiedy ten
przestat oddychad. Zanucit mu do ucha piosenke ,I've Told Every Little Star” z musicalu
»Music In the Air” — ulubiong melodie kompozytora. Kiedy nie doczekat sie reakcji nie

miat juz watpliwosci, ze Jerome Kern nie zyje.

Z tak wielu musicali skomponowanych przez Jerome’a Kerna nieSmiertelnos¢ zyskat
tylko jeden i tylko jeden powraca regularnie na scenach $wiata. I bedzie powracac —
~Show Boat”. Natomiast w kategorii piosenek, ktore staty sie evergreenami i juz zawsze
bedg inspirowac kolejne pokolenia artystow, ma Kern niewielu réwnych. Wystarczy
wymieni¢ kilka tytutéw: ,All the Things You Are”, ,Can't Help Lovin' Dat Man”, ,,A Fine
Romance”, ,, The Last Time I Saw Paris”, ,Let's Begin”, ,,Long Ago (and Far Away)”, ,Ol'
Man River”, ,Smoke Gets in Your Eyes”, ,The Song Is You”, ,The Way You Look
Tonight”, ,Yesterdays”. Kazdy szanujacy sie muzyk jazzowy na $wiecie, bez wzgledu
na wiek i kolor skdry, zna te utwory na pamiec. I to dopiero jest nieSmiertelnos¢ —

zostac na zawsze w piosence czy w melodii saksofonu.
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