PROGRAM KURSU PISANIA SZTUKI TEATRALNEJ

- aut. Sebastian Chondrokostas —

CEL:

Stworzenie pelnowymiarowej autorskiej sztuki teatralnej, w ktorej osobiste doswiadczenia
autora przektadaja si¢ na dramaturgi¢ sceniczna.

| ETAP:

Poszukujemy tematu, punktu wyjscia osobistej historii. Moze to by¢ jedno zdarzenie,
przedmiot, zapamigtane zdanie, mysl, skojarzenie. Inspiracj¢ mozemy tez czerpaé z
istniejacego juz utworu literackiego czy scenicznego.

Uruchamiamy burz¢ mézgdw polegajacg na zaglebieniu si¢ w swoich wspomnieniach, silnych
emocjach, natarczywych snach czy bolacych nas problemach. Przystepujemy do swoistej
zabawy w autoterapi¢ lub hipnoz¢ na jawie. Dzigki temu wzbudzamy w sobie silne
zaangazowanie emocjonalne i motywacj¢ do zrealizowania projektu.

Dazymy do odkrycia ,,cigzaru”, ,,wagi” oraz oryginalno$ci dzieta.

Przywolujemy wybitne autorskie dzieta teatralne (teksty badz inscenizacje), ktére zmienity
nasze zycie 1 na zawsze pozostaty w pamigci. Probujemy odkry¢ dlaczego tak si¢ stalo. Co w
tych sztukach bylto niezwyktego?

Bedziemy tworzy¢ teatr, w ktorym EMOCJONALNE ODCZUWANIE DRAMATU przez
widzow przewaza nad jego INTELEKTUALNYM PRZYSWOJENIEM. Przywotamy
przyktady sztuk, gdzie proporcje ,,odczuwania” i ,,rozumienia” majg podobny wymiar.

Ustalamy ostatecznie o czym chcemy napisa¢ sztuke teatralng — co bedzie jej glownym tematem
1 przestaniem.

Il ETAP:

Wybieramy gatunek i konwencj¢. Czy nasz pomyst to raczej material na tragedig, komedi¢ czy
oper¢ albo musical? A moze powinnismy uciec od REALIZMU i is¢ w strong
SURREALIZMU: Teatru Absurdu, Czystej Formy? A moze monodram?

Przywolamy przyklady roznych gatunkow scenicznych, wykazemy ich cechy
charakterystyczne oraz celowo$¢ wykorzystania danej konwencji.

[ ETAP:

W zaleznoéci od obranego gatunku, ustalamy STYL JEZYKA. Sztuka teatralna to
przedstawianie §wiata poprzez DIALOG. W kinie dominuje dialog realistyczny, natomiast teatr
daje mozliwos¢ postugiwania si¢ roznymi FORMAMI dialogu.



Na podstawie przywolanych dzietl scenicznych zanalizujemy poszczegdlne style moéwienia
bohateréw 1 sprobujemy odkry¢ zasadnos$¢ ich uzycia. Poznamy metody postugiwania si¢
METAFORA, ALEGORIA, czy SKROTEM SCENICZNYM.

IV ETAP:

Rozwéj pomystu w strone budowania linii dramaturgicznej utworu. Szukamy gtownego
bohatera - Protagniste. Moze alter ego autora? Tworzymy nast¢pnie najmocniejsze elementy
Swiata przedstawionego — punkty zwrotne, momenty prawdy, kulminacje i finat. Ustalamy
glownego Antagoniste, rozpisujemy przebiegi dramaturgiczne postaci drugoplanowych oraz
szukamy optymalnego sposobu na wyakcentowanie przestania utworu.

V ETAP:

Kreujemy przestrzen sceniczng dramatu — scenografi¢. Zakres szczegdtowosci opisu zalezy
wylacznie od potrzeb autora. Moze by¢ bardzo lakoniczny i1 ogélny, jak i niezwykle
drobiazgowy. A moze sfer¢ t¢ pozostawi¢ wylacznie wyobrazni rezysera? Przywotamy autorow
o r6znych stylach opisu scenografii.

VIETAP:

Przechodzimy do opisu poszczegdlnych scen, jednoczesnie odpowiadajac sobie na pytania:
Co si¢ dzieje w danej scenie?

Do czego zmierzaja bohaterowie i w jakim sg Stanie emocjonalnym?

Jaka scena ma funkcje w catosci dramatu?

Co jest najwickszg mocg sceny? Z czego zostanie zapamigtana?

Jakie emocje badz wrazenie estetyczne powinna wzbudzaé?

Ponownie analizujemy rozktad napig¢, motywacje bohaterow, przebiegi dramaturgiczne
postaci.

VIETAP:

Opis scen przeksztalcamy w dialog. Traktujemy sceng¢ jako mini sztukg teatralng — ona rowniez
musi mie¢ swoj przebieg, kulminacjg¢ i finat. Poszukujemy odpowiedzi na pytania:

Czy sytuacja jest realna czy formalna?



Do jakiego stopnia opowiadamy scen¢ poprzez dialog, a na ile zdajemy si¢ na DZIALANIE
postaci?

Czy stosujemy szczegdtowe didaskalia czy jednak pozostawiamy szerokie pole dla interpretacji
rezysera?

Dlaczego bohater w ogole si¢ odzywa?

Moze warto zeby milczat?

A moze niezbedny jest dtugi monolog?

Czy przedstawiamy obiektywne zdarzenie czy z czyjego$ punktu widzenia?

Przywolujemy sceny z ulubionych dramatéw badz przedstawien teatralnych, do ktorych
nieustannie wracamy. Analizujemy ich konstrukcj¢ i dociekamy na czym polega ich sita.

Ponownie weryfikujemy i ewentualnie pod wptywem nowych pomystow modyfikujemy
poszczegdlne elementy konstrukcyjne utworu.

VII ETAP:

Wielokrotnie czytamy i poprawiamy. Zadajemy sobie pytania:

Czy gtowni bohaterowie osiagneli cel?

Czy nastapita ich przemiana?

Czy zdarzenia zachowuja wiarygodno$¢ lub prawdopodobienstwo?

Czy zabiegi formalne nadal niosg pierwotnie zamierzony sens?

Czy nasze zatozenia zostaly zrealizowane? A moze stusznie, ze zostaty zmodyfikowane?
Ile zostato z naszych osobistych do§wiadczen, a ile wykreowalismy?

Czy dramat nadal ma swojg emocjonalng moc?

Podejmujemy rowniez probe odegrania niektorych scen, zeby sprawdzi¢ ich site w praktyce.
Warto korzysta¢ z ewentualnych wlasnych zdolnosci aktorskich, by lepiej moéc sobie wyobrazaé
stany emocjonalne postaci.

VIII:

Usatysfakcjonowani wtasnym dokonaniem obmyslamy strategie wystawienia napisanego
utworu. W repertuar jakiego teatru moglibySmy si¢ wpasowac? Styl i wyobraznia jakiego
rezysera znalazlyby podatny grunt w naszym tekscie? Moze ktory$ z utworéw zobaczymy
kiedy$ na scenie...



