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Pomysl o narzedziach w skrzynce
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Do jasnych dazgc glebin — nie mégt trafié w sedno,
$ledz pewien obdarzony naturg wybredna.
Dokadkolwiek wedrowal, wszedzie nadaremno:

tu jasno, ale plytko — tam glebia, lecz ciemno.
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Wstep

Ksigzka ta powstata jako zapis wyktadéw, ktore prowadzitem
na kierunku kulturoznawstwo na Uniwersytecie Kardynata Ste-
fana Wyszynskiego w latach 2012—2019. Obejmuje ona tema-
tyke wspétczesnej metodologii nauk o literaturze i o kulturze
w ujeciu historyczno-tematycznym. Za poczatek wspodtczesno-
$ci przyjmuje przetom antypozytywistyczny i krytyke genety-
zmu przez formalistow. Ostatnim krzykiem metodologicznej
mody jest posthumanistyka, ktora zamyka catosc.

Zawarte w ksigzce koncepcje i teorie pozwolg na lepsze zro-
zumienie zjawisk z zakresu kultury wspétczesnej i dawnej. Ich
znajomos$¢ utatwi samodzielng analize i interpretacje nie tylko
dziet literackich i tekstow jezykowych, ale takze filméw, obra-
z6w i widowisk niekoniecznie o charakterze artystycznym.

Zamierzeniem moim byto maksymalne zawezenie tematyki
izageszczenie tresci. Kazdy wyktad-rozdziat to pigutka wiedzy
na temat danej metodologii czy nurtu badawczego. Staratem
sie skomplikowane koncepcje przedstawiac jezykiem prostym
i zrozumiatym, cho¢ trudno unikngé wéwczas niekiedy nad-
miernych uproszczen, co zauwazyt niegdys i poetycko ujat Tade-
usz Kotarbinski. Swoje rozwazania opieram przede wszystkim
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Wstep

na tekstach zrédtowych, ktére omawiam w poszczegdlnych roz-
dziatach. Na konicu kazdego z rozdziatéw znajduje si¢ bibliogra-
fia z omawianymi tekstami.

W prezentowanym cyklu wyktadéw mozna wyréznic trzy
bloki. W pierwszym znalazly sie teorie o znaczeniu fundamen-
talnym dla wspétczesnych nauk o kulturze, ktére weszly do
Scistego kanonu studiow nad literaturg i kulturg (formalizm,
strukturalizm, semiotyka, psychoanaliza, fenomenologia, her-
meneutyka, dialogizm Bachtina).

W bloku drugim — te teorie, ktére doczekaly si¢ juz podrecz-
nikowej kanonizacji, ale ktorych stowniki nadal sie ksztattujg
w badawczej praktyce (intertekstualnos¢, pragmatyzm, dekon-
strukcjonizm).

Blok trzeci zas wypelniony jest propozycjami nowymi, kto-
rych stowniki powstaja na naszych oczach. Obejmuje on teorie
najnowsze, ktérych prézno szukaé¢ w podrecznikach akade-
mickich publikowanych jeszcze kilka lat temu (teoria gender
iqueer, teoria postkolonialna, teoria mediéw, posthumanistyka).

Na stronie obok znajduje sie graf skierowany obrazujacy
w sposéb maksymalnie uproszczony wplywy miedzy poszcze-
goélnymi teoriami. Rysunek zostal zainspirowany filozoficz-
nymi diagramami Witolda Gombrowicza z jego Kursu filozofii
w szes¢ godzin i kwadrans (1998). Graf 6w obrazuje z kolei, ze ma-
teriat wykladow rozpada si¢ na dwa zupelnie odrebne bloki, po-
taczone jedynym tylko wierzchotkiem dekonstrukcjonizmu,
ktory ujawnia w ten sposéb swoje wyjatkowe znaczenie w pej-
zazu nauk o literaturze i kulturze xx w.

Ambicja niniejszej ksigzki jest kontynuacja tradycji podrecz-
nikowej wyznaczonej przez nastepujgce autorki i autoréw oraz
ich dzieta: Zofia Mitosek — Teorie badari literackich (1983), Stefania
Skwarczynska — Kierunki w badaniach literackich. Od romantyzmu
od potowy xx w. (1984), Anna Burzyriska i Michat P. Markow-
ski — Teorie literatury xx wieku (2009). Zrezygnowatem jednak
z przypiséw oraz staralem sie uzywac jezyka potocznego, tak
aby trafi¢ do kazdej osoby zainteresowanej tematem. Omawiane
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zagadnienia przedstawiane s3 w sposéb maksymalnie skrétowy,
zageszczony i esencjalny. Niniejsza ksigzka ma charakter ,,bar-
dzo krétkiego wprowadzenia”. Mam nadzieje, ze bedzie stano-
wic nie tylko substytut lektury, ale réwniez zachete do lektury
i wprowadzenie do nie;j.

Zawarto$¢ ponizszych wyktadéw ksztattowata sie przy ak-
tywnym wspétuczestnictwie studentek i studentéw UKsw, za
co chciatbym niniejszym goraco podzigkowac. To im dedykuje
niniejszy podrecznik.

Najserdeczniejsze podzieckowania nalezg si¢ moim pierw-
szym Nauczycielkom metodologii badan literackich: Pani Pro-
fesor Elzbiecie Sarnowskiej-Temeriusz, Pani Profesor Zofii
Mitosek oraz Pani Profesor Danucie Ulickiej. W trakcie stu-
diéw na Uniwersytecie Warszawskim na Wydziale Polonistyki
oraz na Wydziale Filozofii i Socjologii miatem szczescie spo-
tkac wielu wybitnych nauczycieli, zbyt wielu, aby ich tu wy-
mieniad, ale to wlasnie Im zawdzigczam wiedze, ktéra probuje
przekazac dalej w tej ksigzce. Oczywiscie odpowiedzialnosc za
wszelkie usterki, przeinaczenia i btedy spada na piszacego te
stowa. Olbrzymie podziekowania naleza si¢ Sp. Panu Profeso
rowi Michatowi Glowinskiemu oraz Panu Doktorowi Grzego
rzowi Wotowcowi, ktérzy w poczatkach mojej pracy naukowej
byli moimi przewodnikami po Instytucie Badan Literackich
iponauce o literaturze. Panu Profesorowi Ryszardowi Nyczowi
pragne przekaza¢ wyrazy ogromnej wdzigcznosci za podje-
cie si¢ trudu wykonania recenzji i za tytut ksigzki. Pani Wiole-
cie Grzadkowskiej-Nicie dzigkuje pieknie za redakcje ksigzki.
Zespotowi Wydawnictwa Instytutu Badan Literackich PAN,
z Panem Krzysztofem Smolskim na czele, sktadam gorgce po-
dzigkowania za przyjecie ksigzki do druku i sprawne przeprowa-
dzenie jej przez proces wydawniczy. Dziekuje Panu Profesorowi
Tomaszowi Chachulskiemu za przemits, wieloletnig wspétprace
na Uniwersytecie Kardynata Stefana Wyszynskiego, bez ktorej
ksigzka ta nigdy by nie powstata.

Krzysztof Gajewski



1
Formalizm
rosyjski

Nazwa ,,formalizm” miata poczatkowo nacechowanie pejora-
tywne. W latach 30. w Zwigzku Radzieckim zarzuty o formalizm
kierowane byty przeciwko artystom, ktorzy w swej sztuce porzu-
cali doktryne socrealistyczng narzecz poszukiwan formalnych.
Nalezeli do nich futurysci, a przy okazji dostato si¢ rowniez ba-
daczom literatury inspirujacym si¢ poetycka dziatalnoscig fu-
turystow. W ten sposéb nazwe swa uzyskala ROSYJSKA szKOrA
FORMALNA. Formalizm w tym rozumieniu to ucieczka od tresci,
lekcewazenie spotecznej roli literatury, eskapizm i kwietyzm.

Formalizm nalezy odrézni¢ od formizmu, awangardowego
kierunku w sztuce polskiej czasow migdzywojennych, inspiro-
wanego ekspresjonizmem, kubizmem i futuryzmem, do kt6-
rego nalezal Stanistaw Ignacy Witkiewicz.

KONTEKST HISTORYCZNY
Rosyjska szkota formalna nalezy do ruchu intelektualnego,

ktéry nastapil po pozytywizmie i rozprawil si¢ z nim, a ktéry
nazywany bywa PRZELOMEM ANTYPOZYTYWISTYCZNYM.
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Formalizm rosyjski

Pozytywistyczny genetyzm byt paradygmatem myslowym,
ktory lezalu podstaw intelektualnej rewolucji konica x1x w. Naj-
bardziej wplywowym nurtem intelektualnym i spotecznym
stal si¢ wowczas pozytywizm. To wtasnie w pozytywizmie po-
wstata nauka taka, jaka znamy dzis, narodzita si¢ naukowa
nowoczesnos$¢. August Comte (1798—1857), tworca filozofii po-
zytywistycznej, zaproponowat systematyke wszelkich nauk, od
najbardziej abstrakcyjnej, matematyki, poprzez astronomieg, fi-
zyke, chemie, biologie, az do postulowanej przezen socjologii,
jako nauki o spoteczenistwie, ktéra zostata zaprojektowana jako
konsekwencja zaproponowanego przez Comte’a teoretycznego
schematu. W schemacie tym zabrakto jednak osobnego miej-
sca dlanauk humanistycznych. Comte jako pozytywista uwazat,
ze wszystkie nauki faczy zasadnicza jednosé metody polegaja-
cej na odrzuceniu metafizyki i formulowaniu twierdzen o fak-
tach empirycznych. Tak konstruowana nauka ma na celu stuzy¢
ludzkosci jako skuteczna bront w walce o byt. Paradygmat pozy-
tywistyczny zdominowany byt przez myslenie genetyczne i ewo-
lucjonistyczne. Comte uwazal pozytywizm za trzecietap rozwoju
ludzkiej cywilizacji, po fazie teologicznej i metafizyczne;j.

Pozytywistyczna nauka o literaturze ujmuje przemiany
kulturowe wedle wzorca genetycznego. Docieka genezy bada-
nych zjawisk, dajac rézne odpowiedzi w zaleznosci od obra-
nej metodologii: ewolucjonizmu, marksizmu, psychologizmu,
biografizmu, psychoanalizy, badan filologicznych czy kompa-
ratystycznych.

EWOLUCJONIZM BIOLOGICZNY bedzie postrzegat wszelkie
zjawiska kulturowe jako odpowiedzi na potrzeby gatunku wa-
runkujgce jego biologiczne przetrwanie.

MARKS1zZM efekty dziatalnosciliterackiej thumaczy¢ bedzie
w kategoriach walki klas i uzna literature za element ideolo-
gicznej i duchowej nadbudowy nad ekonomiczng, materialng
bazg zycia spotecznego.

PSYCHOLOGIZM czytaé bedzie utwor literacki przez pryzmat
indywidualnej psychiki, zafascynowany jej jednostkowoscia
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Formalizm rosyjski

i niepowtarzalnoscia. W ten nurt wpisuja si¢ dwa podejscia
badawcze: po pierwsze, BIOGRAFIZM, czyli taka metoda bada-
nia twordw kultury, ktdra stara si¢ wytlumaczy¢ forme dzieta
sztuki poprzez koleje zyciowe tworcy i jego indywidualne cechy
osobowosciowe, oraz po drugie, PSYCHOANALIZA, ktérauzna
utwor artystyczny za efekt sublimacji niespelnionych pragnien,
nie do konca uswiadamianych i ukrytych nawet przed samym
tworca, przenikajgcych glteboko symboliczng tkanke dzietaida-
jacych sie wykry¢ przy uzyciu metodologii psychologii gtebi.

Pozytywistyczna analiza tekstologiczna i FILOLOGIA pod-
niosly standardy edytorskiej scistosci do stopnia do tamtej pory
nieznanego. Jednoczesnie powstawaly pierwsze zbiorcze edy-
cje krytyczne pism klasycznych autoréw starozytnosci i sre-
dniowiecza, jak cho¢by monumentalne dzieto Jacques’a Paula
Migne’a Patrologiae cursus completus (1844—1858). Sktada sie na
nig Patrologia Latina (221 tomow) oraz Patrologia Graeca (85 to-
moéw), ktore po dzis stanowig najwazniejsze wydanie pism Oj-
c6éw Kosciota.

Dociekania genezy poszczegdlnych watkéw literackich do-
prowadzily do rozwoju KOMPARATYSTYKI. Metoda porow-
nawcza szybko stala si¢ badawczym wytrychem i przerodzita
w mani¢ doszukiwania si¢ literackich filiacji za wszelkg cene,
przez co zyskata szyderczy przydomek ,,wpltywologii” i stala sie
synonimem wiedzy nudnej i bezuzytecznej, przyczynkarstwa,
zbioru sadéw prawdziwych, ale mato istotnych.

Gdy sity zywotne paradygmatu pozytywistycznego poczelty
si¢ wyczerpywacé, nastapit zwrot intelektualny, ktéry nazwano
przetomem antypozytywistycznym.

Przetom antypozytywistyczny
Ataki na doktryne pozytywizmu napieraly z wielu stron. Skon-

centrujemy si¢ na czterech nurtach przetlomu antypozyty-
wistycznego.

19



Formalizm rosyjski

Po pierwsze, odrzucono tez¢ o zasadniczej jednosci wszyst-
kich nauk. Filozofowie tacy jak Wilhelm Dilthey (1833—1911), Wil-
helm Windelband (1848—1915) oraz Heinrich Rickert (1863—1936)
ktadli nacisk na rozgraniczenie nauk humanistycznych (niem.
Geisteswissenschaften, dost. nauk o duchu) od nauk przyrodni-
czych (niem. Naturwissenschaften, nauk o przyrodzie). Poprzez
uczynienie z HERMENEUTYKI metody filozoficznej starali sie
okresli¢, na czym polega specyfika humanistyki, i ugruntowaé
jej autonomie. Jako zZe badania literatury i kultury wymykaty
sie pozytywistycznej klasyfikacji nauk zaproponowanej przez
Comte’a, dowodzili oni, ze humanistyka jako nauka rézni sie
od nauk przyrodniczych dwojako: ze wzgledu na przedmiot ba-
dan oraz metode.

Druga wazna koncepcja, ktéra pozwolita podwazy¢ pod-
stawy paradygmatu pozytywistycznego, byta krytyka psycho-
logizmu zaproponowana przez Edmunda Husserla (1859—1938).
W swych koncepcjach FENOMENOLOGICZNYCH proponuje on
reforme filozofii, ktéra pozwoli jej uzyskac scistos¢ poréwny-
walng z precyzja nauk przyrodniczych i sta¢ sie podstawg wszel-
kiej wiedzy pewne;j.

Kolejnym waznym elementem przetlomu antypozytywistycz-
nego byly idee jezykoznawcze Ferdinanda de Saussure’a (1857—
1913) zebrane w publikacji Kurs jezykoznawstwa ogélnego (1916).
Szwajcarski uczony przedstawia tam koncepcje jezyka jako
systemu. Nie interesuje go geneza poszczegdlnych elementéw
jezyka, ale sposdb, w jaki tworzg one koherentny system. Po-
mysty de Saussure’a przyczynily sie do powstania STRUKTU-
RALIZMU.

Olbrzymia role odegratalingwistyka funkcjonalna Jana Nie-
cistawa Baudouina de Courtenay (1845—1929) i Mikotaja Kru-
szewskiego (1851—1887). Ujej podstaw lezata FONOLOGIA, ktorej
podstawowe, rewolucyjne zatozenie glosito, ze fundamental-
nymi elementami jezyka sg nie gtoski, ktére mozna ustyszec,
ale fonemy, bedace tworami abstrakcyjnymi — wigzkami fo-
nologicznych cech dystynktywnych. Fonem nie moze zostaé
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zdefiniowany w oderwaniu od systemu, a jedynie poprzez opo-
zycje binarne w stosunku do innych elementéw systemu.
Formalizm rosyjski powstawat pod wptywem przedsta-
wionych wyzej koncepcji lub paralelnie do nich. Propozycje
teoretyczne wysuwane przez Romana Jakobsona (1896—1982),
Wiktora Szktowskiego (1893—1984), Borisa Eichenbauma (1886—
1959) i Jurija Tynianowa (1894—1943) wpisywaly si¢ w intelek-
tualny klimat epoki, wspottworzony przez wymienione wyzej
nurty myslowe. Formalisci odrzucali dociekania genezy zja-
wisk literackich, koncentrujac sie na tym, co dla literatury spe-
cyficzne, co konstytuuje jej istote —na LITERACKOSCI.

Opozycja wobec symbolizmu i krytyki
impresjonistycznej

Propozycje metodologiczne rosyjskich formalistéw szly naprze-
ciw teoretycznym zalozeniom symbolizmu, jednego z nurtéw
dominujacych w éwczesnej, modernistycznej poezji. sSymBo-
LIzM na niwie literatury rosyjskiej reprezentowany byt przez
takich tworcow jak Walerij Briusow (1873—1924), Andriej Biely
(1880—1934) i Aleksandr Blok (1880—1921). Zdaniem Oteksan-
dra Potiebni (1835—1891), teoretyka symbolizmu, ukrainiskiego
badacza nalezacego do pokolenia nauczycieli i mistrzow rosyj-
skich formalistow, sztuka oparta jest na obrazach: ,,Bez obrazu
nie ma sztuki, a zwlaszcza poezji”. Celem utworu poetyckiego
jest stworzenie obrazu, ktory bedzie stanowit wizualizacje
symbolu mienigcego si¢ znaczeniami, dajacego si¢ odczyty-
wac na wiele réznych sposobéw. Symbolizm stanowi w tym
punkcie nawigzanie do starozytnej idei poezji jako obrazu (ut
pictura poesis), postulowanej przez Horacego w Liscie do Pizo-
now, jednej z najwiekszej poetyk starozytnosci, obok Poetyki
Arystotelesa.

Dla formalistow obraz poetycki nie miatwiekszego znaczenia.
Szktowski zauwazal, ze obrazy nie sg unikalne ani specyficzne
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dla poezji. Te same obrazy pojawiaja si¢ w réznych utworach
literackich i w dzietach innych sztuk. Tym zas$, co dla poezji
specyficzne, jest jezyk, jakim si¢ ona postuguje, a przede wszyst-
kim — sposéb uzycia tego jezyka. Na gruncie symbolizmu celem
sztuki byla proba wyrazenia poetyckimi srodkami idei abstrak-
cyjnych. Dla formalistow zas§ CELEM SZTUKI JEST ODKRYWA-
NIE NOWYCH SPOSOBOW ARTYSTYCZNEGO UZYCIA JEZYKA.

Formali$ci odrzucaja metody KRYTYKI IMPRESJONISTYCZ-
NEJ. Ten sposéb uprawiania krytyki literackiej polegat na for-
mutowaniu sagdéw luzno zainspirowanych danym dzietem,
opisywaniu wrazenia, jakie wywiera ono na krytyku, bez préby
formutowania sadow obiektywnych. Impresjonista opisuje ra-
czej swe odczucia w konfrontacji z dzietem literackim anizeli
samo dzieto. Krytyka tego rodzaju daleka byta od ideatu na-
ukowej analizy, jaki przyswiecat formalistom rosyjskim. O ile
zwolennicy krytyki impresjonistycznej pragneli, aby rygory
uprawiania nauki o literaturze na uniwersytecie rozluznity sie
i aby przypominata ona krytyke literacks, o tyle formalisci da-
zyli do tego, aby prasowa krytyka literacka starata si¢ sprostac¢
wymogom $cistosci naukowe;.

Powinowactwa z futuryzmem

Z wieksza sympatig spogladali formalisci w strone rodzacego
sie futuryzmu. Proponowany przez niego wzorzec estetyczny
znakomicie wpisywal sie wich teoretyczne koncepty. Futurysci
fascynowali sie pozbawionymi sensu wypowiedziami jezyko-
wymi, takimi jak glosolalia, echolalia czy dzieciece rymowanki.
Uboga tres¢ tego rodzaju wypowiedzi sprawia, ze site wyrazu
opiera ona wylacznie na sferze akustycznej. Filippo Marinetti
(1876—1944), lider futurystéw wioskich, glosit bliskie formali-
stom hasto ,,stéw na wolnosci” (parole in liberta). Oznaczato ono
emancypacje pojedynczych stow od funkcji, jaka petnig w struk-
turze zdaniowej, i idace za tym rozluznienie rygoréw sktadni.
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Jednym z kluczowych konceptéw futuryzmu rosyjskiego, repre-
zentowanego przez Wtadimira Majakowskiego (1893—1930), byt
JEZYK POZAROZUMOWY (zaumnyj jazyk), czyli mowa na wol-
nosci, w pelni zwolniona z praktycznych funkeji, pozbawiona
zewnetrznych zastosowan i wyzwolona z wszelkich zasad. Fu-
turystyczna koncepcja jezyka pozarozumowego wplyneta na
uksztaltowanie sie formalistycznej idei jezyka poetyckiego.

HISTORYCZNE POCZATKI RUCHU
FORMALISTYCZNEGO

Za manifest formalizmu mozna uznaé opublikowany przez
Wiktora Szklowskiego artykut Wskrzeszenie stowa (1914). Wsku-
tek uzywania w mowie potocznej stowa umarly, bo zostaly
zdegradowane do roli porecznych narzedzi praktycznego poro-
zumiewania si¢. Samych stéw nie widzimy juz, a jedynie je roz-
poznajemy, podobnie jak nie kontemplujemy i nie przezywamy
istnienia przedmiotow w $wiecie, a jedynie je klasyfikujemy
iuzytkujemy. Poprzez wskrzeszenie stowa futuryzm odnawia na-
sze widzenie §wiata i przywraca cztowiekowi §wiat przezywany.

W roku 1915 w Moskwie powstaje Moskiewskie Koto Lingwi-
styczne, w ktorym aktywnie dziata Roman Jakobson, w przy-
sztoscijeden z najwybitniejszych jezykoznawcéw xx w. Oprocz
niego gléwnymi dziataczami kota sg Nikotaj Trubieckoj (189o—
1938), jezykoznawca, jeden z pionieréw fonologii, Boris Toma-
szewski (1890—1957), autor pierwszego bodaj podrecznika do
teorii literatury, oraz Piotr Bogatyriow (1893—1971), badacz folk-
loru i kultury ludowe;j.

Rok pézniej w Petersburgu zostaje zalozone Towarzystwo do
Badar nad Jezykiem Poetyckim (0P0jAz, Obszcziestwo izucziejnia
POeticzieskowo JAzyka). Naleza do niego Wiktor Szktowski, lite-
raturoznawca, pisarz, filmoznawcaiscenarzysta filmowy, Boris
Eichenbaum, badacz prozy, oraz Jurij Tynianow, teoretyk pro-
cesu historycznoliterackiego.
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POGLADY TEORETYCZNE
Autonomia tworzywa sztuki

Postulaty, jakie formalisci wysuwali wobec poezji, byly nieod-
legte od haset 6wczesnych awangard malarskich. Jedng z nich

byt suprematyzm Kazimierza Malewicza (1879—1935). Malewicz

oglosil supremacje nowej sztuki nad dawna i czystej malarskiej

formy nad trescig, ktéra za jej pomoca moze by¢ przekazana.
Jego Czarny kwadrat na biatym tle (1915) przedstawial podsta-
wow3 jednostke formy wizualnej, atom plastycznej materii, fo-
nem malarskiego jezyka.

Podobnie formalisci deklarowali niepodleglosc i autonomie
tworzywa sztuki. Plamy barwneilinie, dZwigki i stowa mialy od-
tad stanowic nie tylko forme, ale tez tres¢ i temat dzieta sztuki.
Formalistyczna awangarda pragneta sztuke wyzwoli¢ wiasnie
z podporzadkowania tematowi, uwolnic jg od zewnetrznych zo-
bowigzan. Zdaniem formalistow wazne jest nie ,,co”, lecz ,,jak”.
Niewazne, jaki przedmiot dzieto sztuki przedstawia. Istotne,
po jakie srodki siega, w jaki sposéb reprezentacja si¢ doko-
nuje. Mozna méwic¢ o antymimetyzmie formalistow, przynaj-
mniej w poczatkowym, ,,heroicznym” okresie rozwoju doktryny.
Dzwigk w poezjiiplama w malarstwie miaty wyzwoli¢ sie z tra-
dycyjnie pelnionej funkeji przekazywania tresci i zaczaé praco-
wac ,,na wlasne konto”. Znak stowny nie miat dtuzej odsytac do
swego znaczenia, ale skupia¢ uwage osoby czytajacej lub stu-
chajacej na samym sobie, na swej warstwie akustycznej — lub
wizualnej, jak w przypadku graficznej poezji futurystow.

Emancypacja nauki o literaturze
Wraz z nabywaniem autonomii przez sztuke nastgpi¢ miata

emancypacja nauki o literaturze i nakreslenie jej wyraznych
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granic. Pozytywistyczna metodologia badan literackich, ufun-
dowana na paradygmacie ewolucjonizmu, interesowata sie
przede wszystkim genetycznymi uwarunkowaniami tworczo-
$ci literackiej. Mogly one dotyczy¢ warstwy myslowej dzieta,
tresci publicystycznych czy dydaktycznych w nim zawartych
lub realiéw historycznych. To wszystko jednak zdaniem for-
malistéw nie miato nic wspélnego z wiedzg o literaturze. Bada-
jacy literature, pisal Jakobson w artykule Nowiejszaja russkaja
poezija (1921), zachowywali si¢ dotad jak policja, ktéra wkracza
do mieszkania z zamiarem aresztowania pewnej osoby, ale za-
miast niej zatrzymuje wszystkich, ktérzy przypadkowo znalezli
si¢ w owym mieszkaniu lub jego poblizu. Wtasnie tak badano
literature przy pomocy metod psychologii, socjologii, polito-
logii, filozofii, gdy tymczasem zapomniano o tym, co jest istota
dziela literackiego. Jakobson przekonywat, ze jedynym przed-
miotem nauki o literaturze moze byé LITERACKOSC, czyli to,
co stanowi o specyfice literatury — jej forma, ktéra rézni jg od
wszystkiego, co literatura nie jest. Jezyk poetycki sytuuje sie
w ostrej opozycji do jezyka potocznego. Uzywany na co dzien
jezyk praktyczny nastawiony jest na komunikacje — jest narze-
dziem porozumiewania si¢. JEZYK POETYCKI za$ nie stuzy do
przekazywania informacji, ale do podziwiania — skupia uwage
osoby czytajacej na sobie samym jako na przedmiocie artystycz-
nym. Jego forma nie jest przezroczysta, jak w przypadku jezyka
praktycznego, ale wyraznie odczuwalna, i to ona przycigga¢ ma
uwage odbiorcy.

We wczesnym, radykalnym etapie rozwoju doktryny forma-
lisci traktowali jezyk poetycki jako jezyk par excellence i posu-
wali sie do uzycia jezykoznawczych metod dialektologii. Ma to
uzasadnienie o tyle, ze faktycznie niekiedy jezyk, ktérym po-
stuguje sig literatura, odbiega od jezyka potocznego juz w war-
stwie gramatycznej i leksykalnej. Taki przypadek zachodzi we
francuszczyznie, gdzie np. czas przeszly prosty (Passé simple) nie
jestuzywany obecnie w jezyku méwionymijest zastrzezony dla
narracji literackiej. W polszczyzZnie podobna role stéwka typu
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»>mym” czy ,twym”, zamiast ,moim” i, twoim”, ktérych uzycie
nieomylnie, a niekiedy ostentacyjnie wskazuje na poetycki cha-
rakter komunikatu.

Udziwnienie: sztuka jako chwyt

Istotg sztuki jest sposob uksztattowania tresci, a wiec wszystko
to, co nalezy tradycyjnie do stylu czy formy. Przedmiot arty-
styczny jest nastawiony na wyrazanie, koncentruje uwage od-
biorcy na procesie ekspresji, mozliwie ignorujac wyrazane tresci.
W jaki sposob to czyni? Wiktor Szktowski w artykule Sztuka jako
chwyt (1917) glosi poglad, ze istotg literackosci i sztuki w ogdle
jest CHWYT UDZIWNIENIA (prijom ostranienija).

Aby wyjasni¢ pojecie udziwnienia, odwotuje si¢ do pozyty-
wistycznej zasady ekonomii sit. Na gruncie tej zasady wszelkie
procesy zyciowe wykonywane by¢ winny mozliwie minimalnym
naktadem energii. Przedmioty, ktére napotykamy w zyciu co-
dziennym, postrzegamy tylko w ograniczonym stopniu — roz-
poznajmy je raczej, anizeli widzimy. Ujawnia si¢ przed nami
jedynie ich aspekt funkcjonalny, zostaja one zredukowane do
pelnionej przez nie roli. ,Automatyzacja zjada rzeczy”, stwier-
dza Szklowski.

Remedium na te sytuacje ma dostarczy¢ sztuka operujaca
chwytem udziwnienia. Jego zastosowanie prowadzi do po-
wstania formy utrudnionej i wyraznie odczuwalnej w proce-
sie postrzegania. Percepcja takiej formy przebiega wolniej niz
tatwej, znanej nam doskonale i przez to niewidzialnej formy
komunikatu w jezyku praktycznym. Udziwnienie, zwane row-
niez uniezwykleniem lub defamiliaryzacj3, ma na celu wy-
zwoli¢ ludzkie postrzeganie z automatyzmu przyzwyczajenia.
Tak pojeta sztuka ma sprawic, by odbiorca nie tyle rozpo-
znat przedmiot, ile faktycznie go zobaczyt, ujrzat jakby po raz
pierwszy na nowo. Udziwnienie ma ponownie , kamien uczy-
ni¢ kamiennym”.
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Jako przyktad uzycia defamiliaryzacji podaje rosyjski my-
Sliciel opowiadanie Lwa Tolstoja pt. Bystronogi. Narratorem
opowiadania jest kon. Dzigki temu chwytowi autor moze przed-
stawiac ludzkie spoteczenstwo i jego instytucje tak, jakby byly
widziane po raz pierwszy. Taki zewnetrzny punkt widzenia po-
zwala w sposéb zdystansowany i obiektywny ujrzeé przedmioty
i zjawiska na pozdr dobrze znane, i dzieki temu naswietli¢ ab-
surdy, jakie w sobie kryja.

Podobna taktyke literacka stosuje Jonathan Swift, wpro-
wadzajac narratora-olbrzyma w kraju liliputéw i lilipuciego

»opowiadacza” odwiedzajacego kraj olbrzymow. Jeszcze innym
przyktadem zastosowania chwytu udziwnienia jest opis spek-
taklu operowego w Wojnie i pokoju Lwa Totstoja:

Na srodku sceny byly réwne deski, z obydwéch stron staty
malowane tektury wyobrazajace drzewa, z tytu byto ptétno

rozciggniete na deskach. W srodku sceny siedziaty panny
w czerwonych stanikach i bialych spédnicach. Jedna, bardzo

tega, w biatej jedwabnej sukni, siedziata osobno na niskiej

taweczce, za ktorg byt przyklejony zielony karton. Wszyst-
kie cos spiewaly. Kiedy skoniczyly, panna w bieli zblizyta sie

do budki suflera, a do panny podszedt mezczyzna w jedwab-
nych spodniach, opietych na grubych nogach, z piérkiem

isztyletem i zaczal Spiewac i rozktadac rece.

Mezczyznaw obcistych spodniach zaspiewat sam, potem
$piewata ona. Potem oboje zamilkli, zagrata muzyka, mez-
czyzna jat przebierac palcami po rece panny w biatej sukni,
widocznie czekal na takt, zeby zaczac swa parti¢ razem z nia.
Zaspiewali oboje, wszyscy w teatrze jeli klaskac i krzyczed,
amezczyzna i kobieta na scenie, ktorzy przedstawiali zako-
chanych, jeli ktaniac si¢ wéréd usmiechow i rozktadania rak.
(Tolstoj, 2000: 489)

Czytajac tego typu proze, czytelnik koncentruje swa uwage
na stronie formalnej dzieta sztuki. Uzywajac metafory kompu-
terowej, mozna powiedzieé, ze widzi piksele, a nie widzi obrazu,
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w ktéry maja si¢ one uktadaé. Tak wlasnie dzieje si¢ z Natasza,
ktorej oczami czytelnik Wojny i pokoju oglada opere:

Po przyjezdzie ze wsiiw tym powaznym nastroju, w jakim
si¢ Natasza znajdowata, wszystko to byto dla niej niezwykte
i zadziwiajace. Nie mogta sledzi¢ przebiegu opery, nie mo-
gla nawet stucha¢ muzyki: widziata tylko malowane tektury,
dziwnie wystrojonych mezczyzn i kobiety, poruszajacych sie
dziwacznie w jaskrawym $wietle, rozmawiajacych i $piewa-
jacych: wiedziala, co to wszystko mialo wyobrazac, ale byto
to tak wymizdrzone, falszywe i nienaturalne, ze ogarniat ja
wstyd za aktoréw i chcialo jej sie §miac. (Tolstoj, 2000: 489)

I tak wtasnie, na przekor oczekiwaniom, wedle formalistéw,
powinna wygladaé percepcja dzieta sztuki. Powinno jawié si¢
ono jako ,,niezwykte i zadziwiajace”, nie tres¢ powinna wszakze
przykuwac uwage, ale sposob wyrazenia tresci.

Chwyt udziwnienia lansowany przez formalistéw wydaje
sie strategia podobng do techniki aktorskiej zaproponowanej
przez Bertolda Brechta (1898—1956), a prowadzacej do wywo-
tania u widza ,,efektu obcosci” (Verfremdungseffekt). U Brechta
technika owa polega na ostentacyjnym niszczeniu iluzji rze-
czywistosci przedstawiane;.

Podsumujmy: w przekonaniu formalistéw poezja postuguje
si¢ mowg utrudniong. Z punktu widzenia regut poprawnosci
mowy praktycznej jezyk poetycki moze zawieraé btedy jezy-
kowe, gdyz tamie reguly komunikacji potocznej. Dzieje sie to
poprzez zastosowanie chwytu uniezwyklenia, co ma uczynic¢
forme literacka odczuwalng, a przez to doprowadzi¢ do odno-
wienia widzenia $wiata przez odbiorce.

Teoria procesu historycznoliterackiego
Mogtoby sie wydawac, ze problemy historii literatury leza poza

obszarem zainteresowan formalistow rosyjskich. Odrzucaja
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oni bowiem pozytywistyczne pytanie o geneze utworu lite-
rackiego i jego poszczegdlnych elementéw oraz o historyczne
uwarunkowania literatury. Deklaruja skoncentrowanie si¢ na
uniwersalnej, ponadczasowej specyfice literatury: na literacko-
$ciiuzywanych przez pisarzy chwytach.

Ajednakw pdzniejszym okresie rozwoju doktryny formalisci
zajeli sie réwniez historig literatury. Jurij Tynianow w rozpra-
wie Fakt literacki (O literaturnom faktie, 1924) opisuje dynamike
procesu historycznoliterackiego. Fakt literacki wykracza poza
aktualng definicje literatury i doprowadza do jej negocjacji.
Bywa, iz zjawiska marginalne z punktu widzenia sztuki literac-
kiej wkraczaja w gltéwny jej nurt. Proces historycznoliteracki
poddany jest dziataniu antagonistycznych praw konwencjona-
lizacji i oryginalnosci. Pewne utwory literackie uwazane s3 za

»wypadnigcie z systemu”, gdyz nie czynig zados¢ kryteriom, ja-
kie w danej epoce musi spetnic tekst literacki. W istocie nie jest
to jednak ,,wypadniecie z systemu”, ale modyfikacja systemu,
ktora sprawia, ze w dalszej perspektywie zmianie ulegna lite-
rackie standardy. Zmiany te nie majg charakteru tagodnej ewo-
lucji, ale rewolucyjnego skoku. Debiut Witolda Gombrowicza,
zbidr opowiadan pt. Pamigtnik z okresu dojrzewania, spotkat sie
z niezrozumieniem 6wczesnych krytykow literackich, ktorzy
wskazywali na nielogicznosci i niespéjnosci gombrowiczow-
skich fabut z perspektywy prozy realistycznej. Nastepna gene-
racja krytykéw przyjmuje juz groteske w stylu Gombrowicza
jako znang powszechnie i zaakceptowang konwencje literacka.

Istota jezyka poetyckiego jest udziwnienie i zaskoczenie
czytelnika nowatorskim chwytem formalnym. Jednak chwyty
stosowane przez og6t pisarzy nabieraja szybko charakteru
konwencjonalnego i podlegaja nieuchronnemu procesowi au-
tomatyzacji. Jest to dla nich zabdjcze, gdyz to wtasnie w celu
zdezautomatyzowania percepcji zostalty wprowadzone. Jed-
nak nawet najbardziej awangardowe efekty formalne po cza-
sie powszednieja, konwencjonalizujg sie i banalizujg, jesli
stosowane s3 powszechnie. W dziejach literatury nastepuje
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wowczas po fali epigonizmu faza dazenia do oryginalnosci. Pisa-
rzeipoeci starajg si¢ zmienic zasade konstrukeyjna utworu po-
przez ostentacyjne wyeksponowanie ktéregos zlekcewazonych
iniedocenianych elementéw dzieta literackiego. Wprowadzaja
np. zaburzenie regularnosci rytmu i w ten sposob pozwalajg
odczud, ze regularny rytm jest jednym z podstawowych ele-
mentéw struktury typowego utworu poetyckiego wedle obo-
wiazujacych tu i teraz norm sztuki literackie;j.

Zdaniem Tynianowa motorem napedowym ewolucji literac-
kiej jest parodia. Parodysta siega po utwér nalezacy do kanonu
i dekanonizuje go, zmieniajac styl z wysokiego na styl niski.
Przyktadem parodii, ktéra wistotny sposob posuneta ewolucje
sztuki literackiej, jest jedna z pierwszych powiesci w dziejach
literatury europejskiej: Don Kichot Miguela de Cervantesa. Za-
miast spodziewanego walecznego rycerza na ragczym rumaku
jako bohater wystepuje ,,rycerz smetnego oblicza” na dycha-
wicznej szkapie i w blaszanej misce na gtowie zamiast hetmu.
W czasach Cervantesa jednym z najpopularniejszych gatunkow
literackich byt romans rycerski, zas Don Kichot 6w wtasnie ga-
tunek parodiuje. Zamiast stylu wysokiego, jezyka wierszowa-
nego i wyidealizowanych postaci wprowadza Cervantes proze,
styl niski oraz postaci karykaturalne i groteskowe.

Koncepcja Tynianowa wykracza poza nader wasko zakrojona
metodologie wezesnego formalizmu, ktéra ograniczata sie do
metod wewnetrznych, analiz zawezonych do tekstu utworu li-
terackiego, w oderwaniu od szerszego kontekstu kulturowego.
Na gruncie przedstawionej teorii Tynianowa utwor literacki
powinien by¢ interpretowany w odniesieniu do czaséw, w kté-
rych powstat.

Jezyk prozy

Wezesne badania formalistow koncentrowaly si¢ niemal wytacz-
nie na poezji, jednak w pézniejszym okresie zajmowali oni si¢
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réwniez proza. Do tej dziedziny badarn wprowadzili dwa wazne
pojecia: ,,sjuzet” oraz ,,skaz”.

»SJUZET” to stowo oryginalnie pochodzace z jezyka fran-
cuskiego (un sujet). Do polszczyzny weszlo przez jezyk rosyj-
ski, stad osobliwa grafia. Oznacza ono tyle co temat, a wiec jest
niezbyt odlegte znaczeniowo od fabuly. Tym niemniej formali-
$cinadali terminowi ,,sjuzet” znaczenie fabule przeciwstawne.
Szktowski, Eichenbaum i Tynianow oznaczali mianowicie przy
pomocy tego terminu sposéb jezykowej prezentacji fabuly. Oile
na fabule skladajg si¢ zdarzenia dziejace sie¢ w Swiecie przed-
stawionym dzieta literackiego jako takie, a wiec uporzadko-
wane chronologicznie i przyczynowo-skutkowo, o tyle sjuzet
to ich jezykowy opis dokonany w wybranym stylu przez kon-
kretnego narratora. Przeciwstawienie fabuly i sjuzetu w jezyku
angielskim oddawane jest przy pomoc pary okreslen story/plot,
we francuskim zas — histoire/discours. Odréznienie to ma dtuga
tradycje, w Poetyce Arystotelesa pojawia sie pod postacig opo-
zycji miedzy fabutg (mythos) a wystowieniem (lexis).

ILUSTRACJA 1 Sjuzet

Zr6pro: Wikipedia

ODBIORCA

Sjuzet to sfera zastosowania chwytu, to wlasnie tu ujawnia sie
inwencja pisarza. Moze on stosowac¢ szereg chwytéw kompozy-
cyjnych, takich jak nowele wtracone, kompozycja szkatutkowa
(do mistrzostwa doprowadzit te technike Jan Potocki w Rekopi-
sie znalezionym w Saragossie), dygresje, antycypacje, retardacje
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(opéZnienia), paralelizmy i wiele innych. Tematyka ta pasjo-
nowata Szklowskiego, ktéry badat proze Giovanniego Boccac-
cia, Miguela de CervantesaiLaurence’a Sterne’a. W Don Kichocie
Cervantesa dostrzegat forme przejsciowa miedzy zbiorem no-
wel ujetych we wspdlng rame, wedle zasad kompozycji ramowej,
ktérego przyktadem bytby Dekameron Boccaccia, a powiescia no-
wozytng o jednolitej, spéjnej narracji. Perypetie Don Kichota
nawleczone s3 na ni¢ narracji dosc¢ luzno, bez sztywnych pots-
czen przyczynowo-skutkowych, scalone niemal wytacznie po-
stacig gtéwnego bohatera.

Boris Eichenbaum w rozprawie pt.Jak jest zrobiony ,,Ptaszcz’
Gogola (1919) omawia chwyt polegajacy na stworzeniu iluzji
narracji mowionej, ktéry nazywa skazem. ,,skaz” bliski jest
sarmackiej gawedzie szlacheckiej w stylu Jana Chryzostoma
Paska czy Henryka Rzewuskiego. Oznacza bowiem wypowiedz
pisemn3 stylizowang na jezyk méwiony, przy pomocy takich
srodkéw stylistycznych jakluzna kompozycja, dygresje, kalam-
bury, anegdoty, wielostowie, urwane lub niegramatyczne zdania,
stowa wtracone itd. Ma to na celu wywota¢ u czytelnika wraze-
nie, Ze nie tyle czyta on niemy tekst, ile styszy intonacje zywego
glosu gawedziarza z wyrazista mimika i energiczng gestykulacja.
Sam sjuzet zakreslajacy tematyke schodzit na drugi plan w sto-
sunku do tego, wjaki sposob opowiesé byta przekazywana. Nie
tylko w poezji, ale réwniez w prozie dominante stanowi warstwa
dzwiekowa, materia zas fabularna, ktéra postuzyta do stworze-
nia utworu literackiego, ma znaczenie drugorzedne.

>

SCHYEREKI ROZPAD

Na przyczyny schytku i upadku formalizmu rosyjskiego skta-
daja si¢ czynniki dwojakiej natury.

Zjednej strony sa to przyczyny wewnetrzne. Podczas badan
prozy formalisci dostrzegli, ze w jezyku potocznym réwniez
stosujemy chwyty udziwnienia. Rozréznienie miedzy jezykiem
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praktycznym a jezykiem poetyckim nie jest tak jednoznaczne
i fatwe do przeprowadzenia, jak si¢ wydawato. Ich bezpo-
$redni intelektualni spadkobiercy, strukturalisci prascy, mé-
wic bedg o funkeji poetyckiej jezyka, jednej z wielu, a nie jedyne;j,
przy czym funkcja ta bedzie przystugiwac réwniez jezykowi
potocznemu. Eichenbaum analizowat retoryke przemoéwien
Wlodzimierza Lenina, wychodzac tym samym z narzedziami
wypracowanymi przez literaturoznawstwo poza dziedzine fik-
cji literackie;.

Z drugiej strony istotng role odegraly przyczyny catkowi-
cie zewnetrzne wobec konstrukeji logicznej ich teorii. Byto to
zaostrzenie sie kursu polityki radzieckiej w potowie lat 20., po
przejeciu wladzy przez Jozefa Stalina. Oficjalng panstwowa
doktryng filozoficzng stat si¢ marksizm-leninizm, ktéry zdo-
minowal wszystkie dziedziny nauki, w tym nauke o literaturze
i kulturze. Przeciwko badaczom skupionym w Moskiewskim
Kole Lingwistycznym oraz w OPOJAZ-ie wytoczona zostata kam-
pania antyformalistyczna, w ktdrej napietnowano oderwanie
formalizmu od rzeczywistosci historycznej, spotecznej i poli-
tycznej. Zarzut formalizmu stal si¢ argumentem pozwalajacym
pozbywac sie przeciwnikéw politycznych.

ZNACZENIE I WPEYW

Nie sposéb przeceni¢ znaczenia rosyjskiej szkoty formalnej
dla swiatowego literaturoznawstwa. Formalizm doprowadzit
do wykrystalizowania sie teorii literatury jako autonomicz-
nej dziedziny wiedzy uprawianej w sposob naukowy. Otworzyt
nowe perspektywy dla badan wersologicznych, stylistycznych
i morfologicznych w dziedzinie poezji i prozy. Inspirowat nar-
ratologie Wtadimira Proppa (1895—1970), teorie¢ polifonicznosci
Michaita Bachtina (1895—1975), formalizm amerykanski znany
jako Nowa Krytyka (New Criticism), a przede wszystkim Praskie
Koto Lingwistyczne, co doprowadzito do powstania kolejnego

33



Formalizm rosyjski

waznego nurtu w lingwistyce, badaniach literatury i kultury,
jakim byt strukturalizm.
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2
Strukturalizm

JEZYKOZNAWSTWO POZYTYWISTYCZNE.
MEODOGRAMATYCY

Jedna z najwazniejszych szkot w dziewigtnastowiecznym je-
zykoznawstwie byli tzw. MEODOGRAMATYCY. Dzialali oni
w Lipsku w latach 70. x1x w. W zgodzie z klimatem intelektu-
alnym epoki pozytywizmu pragneli uczynic z jezykoznawstwa
wiedze rownie $cista jak nauki przyrodnicze. Do ich podsta-
wowych zalozen teoretycznych nalezala TEZA O BEZWYJAT-
KOWOSCI PRAW GEOSOWYCH. Glosila ona, ze jesli w jezyku
w pewnym kontekscie zachodzi zmiana fonetyczna, to obej-
muje ona wszystkie formy i wszystkich uzytkownikéw tego je-
zyka. Taki aksjomat miat chroni¢ przed hipotezami ad hoc, ktére
tworzone bylyby w sposéb dowolny lub naciggany dla poje-
dynczych przypadkéw. Dzigki tej tezie nastgpit istotny postep
w jezykoznawstwie, pozwolita ona na badania bardziej syste-
matyczne i Sciste niz dotychczas, cho¢ ostatecznie nie okazata
sie w pelni prawdziwa.

Mtodogramatycy skupiali si¢ na badaniu proceséw histo-
rycznego rozwoju jezyka. Reprezentowali wiec typowe dla po-
zytywizmu PODEJSCIE GENETYCZNE. Interesowala ich geneza
zjawisk jezykowych, starali si¢ poznaé przyczyny, ktére spra-
wily, ze jezyk wyglada tak jak obecnie. Jezyk w ich ujeciu miat

35



2.2.1

Strukturalizm

CHARAKTER PSYCHICZNY, tzn. miescit sie w catosci w psychice
pojedynczego uzytkownika jezyka. Podejscie alternatywne, do-
minujace w dzisiejszych badaniach lingwistycznych, gtosi, ze
jezykma charakter spoteczny i egzystuje w interakcji komunika-
cyjnej catej grupy, ktora sie nim postuguje. Powyzsze zatozenia
prowadzity do skrajnego ATOMIZMU METODOLOGICZNEGO. Za
przedmiot badan mtodogramatycy przyjmowali konkretne akty
mowy poszczeg6lnych oséb i zdradzali nieche¢ do uogdlnien.
To stanowisko, reprezentatywne dla jezykoznawstwa pozy-
tywistycznego, zostalo poddane radykalnej krytyce przez Jana
Baudouina de Courtenay oraz Ferdinanda de Saussure’a.

PREKURSORZY STRUKTURALIZMU

W tej czesci zostang przedstawieni gldwni reprezentanci struk-
turalizmu: pionierzy tego stylu myslowego oraz ich najwaz-
niejsi kontynuatorzy.

Kazanska szkota lingwistyczna

Wplyw tzw. szkoly kazanskiej w jezykoznawstwie przez dlugie
lata byt niedoceniany. Jej najwazniejsi przedstawiciele to Jan
Baudouin de Courtenay (1845—1929) oraz jego uczen i wspétpra-
cownik, Mikotaj Kruszewski (1851—1887). Sg oni dzis uwazani za
pionieréw nowoczesnego jezykoznawstwa, przede wszystkim
wjego postaci strukturalistycznej. Po przedwczesnej §mierci Kru-
szewskiego Baudouin de Courtenay by} pono¢ sktonny swemu
mlodszemu koledze przypisywaé wiele wspélnych odkry¢.

Na myslowe dziedzictwo, ktore zostawili, sktada si¢ kilka
elementéw. Po pierwsze, odréznili oni LINGWISTYKE DYNA-
MICZNA od LINGWISTYKI STATYCZNE]J. Lingwistyka dyna-
miczna, czyli jezykoznawstwo historyczne, ujmuje jezyk w jego
ewolucjiizmiennosci, formutuje prawa dynamicznego rozwoju
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jezyka. Lingwistyka statyczna dazy do odkrywania praw, wedle
ktorych jezyk funkcjonuje w danym momencie historycznym.
W tej perspektywie jezyk traktowany jest jako twor statyczny
i system niezmienny. Rozréznienie miedzy lingwistyka dyna-
miczng i statyczng de Saussure przejmie w postaci przeciwsta-
wienia jezykoznawstwa diachronicznego i synchronicznego.

Po drugie, Baudouin de Courtenay odrézniat JEZYK od
Mmowy. Jezyk, wedle tego ujecia, to abstrakcyjny system regut,
mowa zas$ jest efektem zastosowania tych regut.

Po trzecie, badacze kazanscy odrézniali FONEM od glo-
ski. Termin ,,fonem”, wymyslony przez francuskiego lingwi-
ste Antoine’a Dufriche’a-Desgenettes’a w roku 1873, pochodzi
od greckiego stowa fonema (,,dZwiek”). Baudouin de Courte-
nay, pozostajacy pod wpltywem pozytywistycznego psycholo-
gizmu, okreslat fonem jako ,,psychologiczny ekwiwalent gloski”.
Za takim ujeciem kryta si¢ intuicja, Ze za réznorodnoscia spo-
sobow akustycznej realizacji glosek jezykowych musi kry¢ sie
inwariant bedacy podstawa réznic znaczeniowych. Rozréznie-
nie zarowno miedzy jezykiem a mows, jak i miedzy gtoska a fo-
nemem odnajdziemy rowniez u de Saussure’a. Pojecie fonemu
zrobito zawrotng kariere w humanistyce XX w., a na jego wzor
utworzono okreslenia takie jak grafem, leksem, sem, mitem,
gustem i wiele innych. Sam Baudouin wprowadzit neologizm

»MORFEM” na oznaczenie najkrétszego ciggu fonemoéw posia-
dajacego samodzielne znaczenie (autosemantycznego).

Wypracowano wiele definicji fonemu. Nikotaj Trubieckoj, re-
prezentant szkoly praskiej, wyjasniajac to pojecie, postuguje sie
terminem oPOZYCJI DYSTYNKTYWNEJ (fonologicznej). Opo-
zycja dystynktywna to taka réznica miedzy dZzwigkami jezyka,
ktora wprowadza zmiane znaczeniows. Na przyktad opozycja
miedzy ,,a” i ,,0” jest opozycja dystynktywna w polszczyznie
(kasa—kosa). Natomiast r6znica miedzy ,,r” przedniojezykowo-

-zgbowym (typowym polskim ,r”) i ,,r” uwularnym (,gar-
dlowym”, znanym z francuskiego lub niemieckiego) nie jest
w polszczyznie opozycja dystynktywna, gdyz nie jest relewantna
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znaczeniowo. Fonem wedtug Trubieckiego to jednostka fonolo-
giczna, czyli najkrétszy czton opozycji dystynktywne;.

Kazdemu fonemowi odpowiada zbiér ALLoFONOW, czyli
glosek bedacych jego mozliwymi realizacjami w zaleznosci
od kontekstu akustycznego. ,R” przedniojezykowo-dzigstowe
drzace oraz ,,r” gardtowe to allofony fonemu [r], ,,d” oraz ,,t” to
allofony fonemu ,,d”, ktéry jako spétgtoska dZzwigczna ulega
ubezdzZwigcznieniu w wyglosie (,,kod pocztowy” wymawiane
jako kot pocztowy”). W jezyku chiniskim dZwieki odpowia-
dajace fonemom ,,r”1,1” to allofony jednego fonemu, a opozy-
cja miedzy nimi nie stanowi cechy dystynktywnej. Ceche taka
w tym jezyku stanowi np. ton (wznoszacy sie, opadajacy itd.),
ktéry w polszczyznie i innych jezykach nietonalnych nie pro-
wadzi do zmiany znaczenia.

Ferdinand de Saussure

Za inicjatora nurtu strukturalistycznego w jezykoznawstwie
uwaza sie powszechnie Ferdinanda de Saussure’a (1857—1913).
Jego najwieksze dzieto, Kurs jezykoznawstwa ogdlnego (Cours de
linguistique génerale), ukazalo sie w roku 1916, a wiec juz po-
$miertnie. Zostalo wydane przezjego uczniow na podstawie no-
tatek z wyktadéw prowadzonych na Uniwersytecie Genewskim
w latach 1906—1911. Dzieto to jest ,,biblig” strukturalizmu, za-
wiera fundamentalne zalozenia jezykoznawstwa strukturalnego.
Na wstepie rozwazan de Saussure stawia pytanie o przedmiot
badanjezykoznawczych. Od Mow (fr.langage), rozumianej jako
umiejetnos¢, odréznia JEZ YK (fr. langue), czyli abstrakcyjny kod,
oraz MOWE JEDNOSTKOWA (fr. parole), czyli wypowiedZ bedaca
wynikiem zastosowania regut gramatyki jezyka. Jezyk (langue)
jest faktem spotecznym i ma charakter abstrakcyjny. Mowa jed-
nostkowa (parole) to konkretna wypowiedz, ktéra ma charakter
psychiczny i zalezy do specyficznych cech i umiejetnosci danego
uzytkownika jezyka. Przedmiotem badan jezykoznawstwa wedle
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de Saussure’a jest jezyk, tymczasem jezykoznawcy jego zdaniem
ograniczali si¢ do tej pory do rozwazan nad mowg jednostkowa.
Jezyk jest sySTEMEM znakéw. Oznacza to, Ze znaczenie da-
nego elementu jezyka nie zawiera sie w nim samym, ale zalezy od
jego relacji z innymi elementami. Innymi stowy, znaczenie nie
jest wlasciwoscig wewnetrzng, lecz zewnetrzng. Jezyknie jest je-
dynym takim systemem znakow. Ludzkos$¢ postuguje sie réwniez
wieloma innymi systemami znakéw, takimi jak jezyk migowy,
zachowania ceremonialne czy sygnaly wojskowe. Niemniej je-
zyk ma by¢ najwazniejszym ze wszystkich takich systemow,
stanowic ich wzorzec strukturalny. De Saussure przewidywat
powstanie autonomicznej dziedziny wiedzy zajmujacej si¢ ba-
daniem systeméw znakow, niekoniecznie jezykowych. Propono-
watnazwac ja SEMIOLOGIA, od greckiego stowa semeion (,,znak”).
Jezykoznawstwo byloby w tym ujeciu dziedzing semiologii.
Podobnie jak badacze z Kazania odréznia szwajcarski lingwi-
sta jezykoznawstwo statyczne od jezykoznawstwa dynamicz-
nego. Lingwistyka statyczna ujmuje swoéj przedmiot w aspekcie
SYNCHRONICZNYM, a wiec bada momentalny stan jezyka, abs-
trahujac od czynnika czasu. Ujecie dynamiczne i ewolucyjne
odkrywa aspekt DIACHRONICZNY, poddaje analizie przeksztat-
cenia jezyka w czasie. Aby zilustrowac te dwa podejscia, de
Saussure przywotuje przyktad partii szachéw. Uktad figur na
szachownicy w danym momencie tworzy system, w ktérym
kazda figura posiada znaczenie w zaleznosci od swego poto-
zenia w relacji do innych figur. Jest to wymiar synchroniczny
partii szachéw. Wymiar diachroniczny pojawia sie, gdy kto-
ras z figur zostanie przestawiona. Rozgrywka posuwa si¢ do
przodu, a szachownica przechodzi w nowy stan. System jezyka
podlega podobnej ewolucji. Momentalny stan jezyka, jego re-
guly obowigzujace w danej chwili wraz ze stownikiem mieszcza
sie w $wiadomosci zbiorowej uzytkownikow jezyka, podczas
gdy ewolucja diachroniczna nie jest przez zbiorowos¢ dostrze-
gana. Dla ustalonej grupy uzytkownikéw jezyk jest niezmienny.
W ujeciu synchronicznym sktadniki jezyka tworza system,
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podczas gdy z perspektywy diachronii nastepujace po sobie
kolejno stany jezyka nie uktadajg si¢ w koherentng strukture.

Kolejnym waznym spostrzezeniem de Saussure’a byto to, ze
jezykjest FORMA, anie SUBSTANC]A. Nie jest wazne konkretne
brzmienie stowa czy gloski, ale réznica, ktéra pozwala dany wy-
raz odrézni¢ od innego poprzez zidentyfikowanie danej gloskina
tle zbioru wszystkich glosek. Mozna si¢ na ogét bez trudu poro-
zumiec z osobg, ktéra zamiast najpopularniejszego w polszczyz-
nie ,,r” przedniojezykowo-dzigstowego drzacego wymawia ,,r”
uwularne (gardtowe). Wynika to stad, ze fonem jest zdefiniowany
w opozycji do innych foneméw, poprzez zaprzeczenie, negatyw-
nie, nie zas pozytywnie, jako nasladowanie okreslonego wzorca
dzwiekowego. Tozsamosci fonemu nie konstytuuje zaden kon-
kretny dZwiek, ale réznica dZzwigkéw. Owo pojecie réznicy stanie
si¢ po kilkudziesigciu latach jednym z fundamentalnych kon-
ceptow filozoficznej koncepcji dekonstrukeji Jacques’a Derridy.

De Saussure zabiera gtos w toczacej si¢ od czaséw staro-
zytnych debacie miedzy naturalizmem i konwencjonalizmem
w kwestii sposobu funkcjonowania znakow jezykowych. Na-
TURALIZM FONETYCZNY glosi, ze brzmienie stowa jest zde-
terminowane przez jego znaczenie, a wiec ze wiez miedzy
znakiem i znaczeniem ma charakter naturalny i konieczny ni-
czym prawo fizyki. KONWENCJONALIZM zas$ to poglad, na grun-
ciektorego ZNAK JEZYKOWY JEST ARBITRALNY, a wieZ miedzy
brzmieniem a znaczeniem jest czysto umowna. Platoriski Kra-
tylos, prekursor naturalizmu, twierdzi, ze stowa majg boskie
pochodzenie, a wigc Ze s3 przypisane przedmiotom w sposéb
konieczny. De Saussure, a za nim dwudziestowieczne jezyko-
znawstwo, sktania sie ku pogladowi, ze znak jezykowy jest do-
wolny, ze wigze si¢ ze swoim znaczeniem w sposéb arbitralny
ima charakter konwencji. Wynika to z przywotanego juz twier-
dzenia, ze jezyk jest forma, a nie substancja. DZzwigk jezykowy
sam w sobie moze mie¢ posta¢ dowolng, istotne jest jedynie to,
aby odrézniat si¢ od wszystkich innych dzwiekow jezyka, gdyz
tylko to jest niezbedne, aby wywotaé efekt znaczeniowy.
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W Kursie jezykoznawstwa ogdlnego natrafiamy na rozbudo-
wang teorie znaku. Znak wedle semiologii de Saussure’a sktada
sie zdwdch czesci: Z ELEMENTU ZNACZACEGO (signifiant) oraz
z ELEMENTU ZNACZONEGO (signifié). Znaczace to ,,obraz aku-
styczny” (dZwigk), zas znaczone to pojecie z owym ,,obrazem”
skorelowane. W ujeciu de Saussure’a znak nie wykracza poza
rzeczywistosc jezykows, a jego znaczenie okreslone jest syste-
mowo: jest to miejsce znaku w obrebie systemu, jego funkcja
w systemie.

Jezyk ma charakter liniowy, a sgsiadujace ze soba ele-
menty jezykowe tworzg syntagmy (np. ,zycie ludzkie”, ,,}adna
pogoda”). Jednoczesnie kazdy wyraz pozostaje w relacji ze
wszystkimi innymi wyrazami, ktére moga wystapic na jego
miejscu i spetniac te samg funkcje (np. zamiast ,,zycie ludz-
kie” moze by¢ ,,dola ludzka”, ,,los ludzki” itd.). Ten pierwszy
rodzaj relacji nazywamy stosunkami SYNTAGMATYCZNYMI,
a ten drugi — PARADYGMATYCZNYMI. Pierwsze wystepuja
in praesentia, oba cztony widzimy jednoczesnie, drugie zas —
in absentia, gdyz w danym momencie wystepuje tylko jeden
sktadnik relacji, a wszystkie pozostate s3 domyslne. Stosunki
syntagmatyczne zachodza na poziomej osi kombinacji, para-
dygmatyczne zas§ — na pionowej osi wyboru. Owo podejscie
linearne zostanie skutecznie zaatakowane i obalone przez
Noama Chomsky’ego (ur. 1928) i jego koncepcje gramatyki
generatywnej. Chomsky wykaze, ze pod owg pozorng linear-
noscia kryja sie wistocie dwuwymiarowe struktury drzewiaste.

SZKOLY STRUKTURALISTYCZNE
Praskie Koto Lingwistyczne
Dzialalnos$¢ strukturalistéw praskich ujmuje sie w umowne

ramy czasowe 1926—1948. Do gléwnych przedstawicieli tego
nurtu zaliczamy Romana Jakobsona (1896—1982), lingwiste,
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Nikotaja Trubieckiego (1890—1938), fonologa, Jana Mukarov-
skiego (1891—1975), Felixa Vodicke (1909—1974), historyka lite-
ratury, Piotra Bogatyriowa (1893—1971), badacza folkloru, i René
Welleka (1903—1995), péZniejszego wybitnego teoretyka litera-
tury miedzynarodowej stawy. Jakobson, Trubieckoj i Bogaty-
riow przybyli do Pragi z sowieckiej Rosji, gdzie wspottworzyli
Moskiewskie Koto Lingwistyczne. Za manifest szkoty w Pradze
uwaza sie Tezy Praskiego Kota Lingwistycznego (Teze Prazského lin-
gvistického krouzku), ktore zostaly zaprezentowane na I Kongre-
sie Slawistow w roku 1929 w jezyku francuskim.

Struktura

Wedtug Jana Mukarovskiego STRUKTURA to ,,catosé, ktéra okre-
$la soba charakter swoich elementéw”. Ktadzie on wiec nacisk
na relacyjny charakter elementéw struktury, ktére swoja funk-
cje uzyskuja w odniesieniu do catosci struktury. Mukafovsky
przestrzega przed ,kuchennym strukturalizmem?”, postrzega-
niem struktury jako ,,catosci, ktéra jest czyms wiecej niz suma
swych czesci”. Taka definicja jest za szeroka, gdyz obejmuje
wszelkie odmiany holizmu, a wigc np.réwniez psychologie po-
staci, gloszaca, ze najpierw postrzegamy catos¢, a dopiero poz-
niej czesci, niejako na jej tle. Dla czeskiego badacza strukturg
jestnp.dzietoliterackie, gdyz nie mozna go ujmowac wizolacji
od kontekstu kulturowego, w szczegélnosci od tradycji literac-
kiej. Dzielo literackie ujawnia swe strukturalne sensy dopiero
ujete na tle logiki ewolucji literatury jako sztuki. Poszczegdlne
dziedziny sztuki pozostaja w stosunku do siebie w dynamicz-
nych, strukturalnych relacjach. W kolejnych epokach ich relacje
przyjmuja odmienng postac. W epoce renesansu dominowata li-
teratura i teatr, w okresie baroku — muzyka i malarstwo. Sztuki
wplywaja na siebie wzajemnie: zardwno w obrebie kultury jed-
nego narodu, jak i na ptaszczyzZnie miedzynarodowej. Dlatego
kluczowe dla metodologii strukturalistycznej jest badanie wza-
jemnych wplywow na siebie réznych sztuk.
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To wlasnie przedstawiciele Praskiego Kota Lingwistycznego
wprowadzili do nauki o literaturze termin ,struktura”. Sam
pionier strukturalizmu, Ferdinand de Saussure, pojeciem tym
sie nie postugiwal: méwit o systemie jezykowym i o systemie
znakow.

Obok zatozenia o istnieniu wewnetrznej struktury dzieta
sztuki Mukafovsky podkresla znaAkowy charakter sztuki.
Sztuka istnieje w procesie przekazywania. Dzieto sztuki jest
komunikatem skierowanym przez osobe nadajacs, artyste, do
osoby odbierajacej: ogladajacej, shuchajacejlub czytajacej. Znosi
przy tym tradycyjna opozycje miedzy forma i trescia, dowo-
dzac, ze kazdy element dzieta sztuki moze petnié¢ funkcje se-
mantyczng i przekazywac znaczenia.

Kolejne z podstawowych pojec¢ praskiego strukturalizmu to
FUNKC]JA. Mukarovsky zwraca uwage, ze dzieto sztuki moze
spelniac réznego rodzaju funkcje spoteczne: poznawczg, poli-
tyczng, wychowaweczg itd. Jednak za dominujaca i specyficzng
dla sztuki uznaje czeski badacz FUNKCJE ESTETYCZNA. W tym
przypadkuuwaga odbiorcy skierowana jest na sam komunikat
ijego cechy formalne, nie zas na jego tres¢.

Prascy strukturalisci publikowali swoje prace w jezyku fran-
cuskim w czasopi$mie ,, Travaux du cercle linguistique de Pra-
gue”, wychodzacym az do dzis. Francuszczyzna byta jednym
zjezykow 6wczesnej nauki. I stanie sie tak, ze ,pateczke” wroz-
woju metodologii strukturalistycznej przejma wtasnie mysli-
ciele francuscy.

Funkcje jezyka

W klasycznym artykule Poetyka w swietle jezykoznawstwa (1960)

Roman Jakobson przedstawia liste szesciu funkeji jezyka. Cho¢

artykut ten powstatjuz po historycznym schytku Praskiego Kota

Lingwistycznego, gdy Jakobson przebywat w usa, to stanowi

znakomitg prezentacje funkcjonalnego modelu jezyka w du-
chu praskiego strukturalizmu.
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ILUSTRACJA 2 Funkcje mowy wg Jakobsona

KONTEKST
(f. poetycka)

KOMUNIKAT
(f. poetycka)

KONTAKT
(f.fatyczna)

KOD
(f. metajezykowa)

NADAWCA ODBIORCA
(f. emotywna) (f. konatywna)

ZRODrO: Wikipedia

Jakobson przedstawia ogolny schemat aktu mowy. Zauwaza,
ze akt komunikacji jezykowej pelni szereg funkcji jednoczesnie.
Nawiazuje tu do starego pomystu Karla Biihlera (1879—1963),
ktéry w swojej Teorii mowy (Sprachtheorie) wydanej w roku 1934
przedstawia tzw. model Organonu.

ILUSTRACJA 3 Model Organonu

PRZEDMIOTY .
ISTANY RZECZY \/ Przedstawienie

Wyrazanie Impresja

ZRODrO: Wikipedia
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Organon znaczy ,narzedzie”, a stowa tego uzyt Sokrates
w dialogu Kratylos, méwiac, ze mowa jest narzedziem do prze-
kazywania czego$ od jednej do drugiej osoby. Biihlerowski Orga-
non ma ksztatt tréjkata, ktorego trzy boki symbolizuja: nadawce,
$wiat zewnetrzny oraz odbiorce. Z kazdym z tych trzech ele-
mentéw komunikacji jezykowej zwigzana jest jedna z funkeji
jezyka. Sg to funkcje: wyrazania (ekspresji), apelu (impres;ji)
oraz przedstawienia (reprezentacji). Jakobson przejmuje wymie-
nione przez poprzednika funkcje jako funkcje emotywna (wy-
razania), konatywng (apelu) oraz poznawczg (przedstawienia).

FUNKCJA EMOTYWNA obejmuje ekspresyjny aspekt jezyka.
Dostarcza ona informacji na temat nadawcy komunikatu jezy-
kowego, jego cech personalnych, jak réwniez jego przekonan,
uczu¢ i emocji. W stosunku komplementarnym do niej pozo-
staje FUNKCJA KONATYWNA, zwana rowniez funkcjg impre-
sywna. Odnosi si¢ ona do tych wszystkich mocy jezyka, ktére
maja charakter bezposredniej i posredniej perswazji wywiera-
nej na odbiorce w celu naklonienia go do zmiany przekonarn,
wywotania w nim zadanych uczu¢ i emocji, a takze sprowoko-
wania go do pewnych dziatai. FUNKCJA PozNAWCZA (refe-
rencyjna) wskazuje na kontekst, czyli przedmiot, zdarzenie lub
stan rzeczy opisywany przez wypowiedz jezykowa, ktory defi-
niuje jej semantyke oraz informacyjny przekaz.

Jakobson wzbogaca model Organonu o trzy dodatkowe ele-
menty: kontakt, kod i komunikat. Zauwaza bowiem, ze ist-
nieja komunikaty, ktorych jedynym celem jest podtrzymanie
kontaktu. Sg to przyklady spetniania FUNKCJI FATYCZNE]. Te
koncepcje przejmuje Jakobson od Bronistawa Malinowskiego
(1884—1942), jednego z pionieréw nowoczesnej antropologii
kultury, ktéry wskazuje na spoteczng i socjalizujaca funkcje
jezyka. Gdy pytamy kogo$ o samopoczucie lub rozmawiamy
o0 pogodzie, nie mamy na ogdt na celu przekazu informacji ani
uksztattowania postawy naszego rozméwcy, ani tez indywidu-
alnej ekspresji. Kieruje nami che¢ nawigzania i podtrzymania
przyjaznego kontaktu.
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FUNKCJA METAJEZYKOWA pojawia sie wtedy, gdy komu-
nikat zostaje nakierowany na sam kod jezykowy, w ktérym jest
wyrazony. W praktyce wystepuje to wowczas, gdy upewniamy
sig, czy dobrze styszymy rozméwece, gdy jako temat rozmowy
pojawia sie sposéb jej prowadzenia lub gdy dociekamy znaczen
stow. ,,Nie styszalem wyraznie tego, co powiedziatas”, ,,Czy mo-
glabys powtorzyc?”, ,,Co przez to rozumiesz?” — to przyklady
wypowiedzi o dominujgcej funkcji metajezykowej. Pojecie me-
tajezyka zapozycza Jakobson ze stownika filozoficznego Alfreda
Tarskiego (1901—1983), filozofa i wybitnego logika. Metajezyk
to jezyk, ktory stuzy do mowienia o jezyku. Wyrazeniami me-
tajezyka sg takie frazy jak ,rzeczownik”, ,,czasownik”, ,,czes¢
mowy”, ,to, 0 czym mowisz”, ,,uzyte przez ciebie stowo”, ,,twoj
sposob odnoszenia si¢ do mnie”.

Funkcja poetycka

Dla Jakobsona najwazniejsza jest FUNKCJA POETYCKA. Pojawia

si¢ ona wéwczas, gdy przekazem komunikatu jest sam komu-
nikat jako taki, gdy nadawca stara sie skupic¢ uwage odbiorcy
na samym sposobie przekazu. Funkcja ta wystepuje w najwiek-
szym natezeniu w utworach poetyckich, ale nieobca jest takze

mowie potocznej. Jako przyktad dziatania funkeji poetyckiej

mowy podaje Jakobson powiedzenie Cezara ,,Veni, vidi, vici”
(Przybytem, zobaczytem, zwyciezylem). Przekaz polityczny zo-
staje wzmocniony aliteracja i podobienstwem strukturalnym

stow. Innym przykladem odwotania si¢ do funkcji poetyckiej jest
slogan polityczny z kampanii prezydenckiej Dwighta Eisenho-
wera: , I like Ike”, w ktorym Jakobson odnajduje chwyty poetyc-
kie stosowane przez Johna Keatsa. Poezja przenika si¢ z mowa

praktyczng, z jezykiem marketingu politycznego.

Rosyjski badacz nie poprzestaje na przyktadach, ale formu-
tuje stynna strukturalistyczng definicje funkcji poetyckiej, gto-
sz3ca, ze jest to ,,projekcja zasady ekwiwalencji z osi wyboru na
o$ kombinacji”. Owa enigmatyczna formuta stanie si¢ jasniejsza,
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gdy przywotac de Saussure’owska koncepcje dwéch osi jezyka:
osi paradygmatycznej (osi wyboru) oraz osi syntagmatycznej
(osi kombinacji). Artykulacja znaku jezykowego wymaga za-
stosowania dwoch procedur. Sg to, kolejno:
1. WYBOR elementu sktadowego znaku jezykowego sposréd
okreslen ekwiwalentnych (np. chiopiec, brzdac, urwis);
2. KOMBINACJA z elementem sgsiadujacym (siedzi, biega, roz-
rabia).
Wedle Jakobsona tworzenie wypowiedzi polega na selekeji jed-
nostek jezykowychiich zestawianiu. W przypadku wypowiedzi
potocznej, pozbawionej funkeji poetyckiej, w relacji ekwiwa-
lencji pozostaja jedynie elementy lezace na osi wyboru, spo-
$rod ktorych wybrane zostato stowo uzyte w wierszu (chtopiec,
brzdac, urwis). Tymczasem w wypowiedzi poetyckiej kolejno
nastepujace po sobie elementy wypowiedzi poetyckiej taczy
ekwiwalencja rytmiczna. W wierszu sylabicznym kazda sylaba
réwnowazna jest kazdej innej sylabie, a w dowolnym utworze
wierszowanym kazdy wers jest réwnowazny rytmicznie dowol-
nemu innemu wersowi.

Opozycja osi wyboru i osi kombinacji, podobienstwai stycz-
nosci zajmuje wazne miejsce w analizie afazji przeprowadzonej
z punktu widzenia lingwistyki, opublikowanej przez Jakob-
sona w artykule Dwa aspekty jezyka i dwa typy zaktocen afatycz-
nych (1956). Wskazuje on, ze dwa podstawowe tropy retoryczne,
METAFORA i METONIMIA, pozostaja do siebie w relacji analo-
gicznej do tej, na ktdrej opiera si¢ opozycja miedzy osig para-
dygmatyczna i osig syntagmatyczng. Przenosnia opartajest na
zasadzie podobienstwaianalogii, a metonimia odwotuje si¢ do
mechanizmu przylegtosci i sgsiadowania.

Jezyk poetycki

Dla Jana Mukarovskiego JEZYK POETYCKI jest jednym z jezy-
kéw funkcjonalnych, podsystemem jezyka naturalnego. Jezyk
poetyckinie musi odznaczac si¢ ani ozdobnoscig, ani pieknem.
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Nie musi by¢ nastawiony na wyrazanie uczuc i emocji. Nie za-
wsze cechujg go wizualna plastycznosc i zmystowa naocznosc.
Niekoniecznie nosina sobie wyraziste pietno indywidualnosci

poetyckiej (np.w epoce klasycyzmuy). Jego cechg konstytutywna

jest natomiast to, Ze dominuje w nim FUNKCJA ESTETYCZNA.
Nie stanowi ona wprawdzie o specyfice jezyka poetyckiego,
gdyz wystepuje réwniez w innych jezykach funkcjonalnych,
ale w przypadku jezyka poetyckiego funkcja estetyczna domi-
nuje. W utworze poetyckim znak jezykowy koncentruje uwage

odbiorcy na samym sobie, na swej substancjalnosci. Stanowi to

zasadniczy wytom wobec podstawowej, komunikacyjnej funk-
cjijezyka, ktora polega na przekazywaniu informacji, a zatem

na skierowaniu uwagi odbiorcy komunikatu na przedmiot lub

stan rzeczy, do ktérych wypowiedzZ si¢ odnosi, nie zas na spo-
sob ich wyrazania.

Jezyk poetycki podlega ciaglej ewolucji. Estetyczna wartosé
znaku jezykowego zmienia sie wskutek przyzwyczajania sie pu-
blicznosci czytajacej do danej konwencji literackiej, co prowadzi
do powstania automatyzmu w jego odbiorze. Dlatego tez jezyk
poetycki nalezy interpretowac i oceniaé¢ w odniesieniu do tra-
dycji literackiej, w obrebie ktorej utwor powstat.

Proces historycznoliteracki

Strukturalisci prascy wlaczaja w zakres swoich zainteresowan
badawczych rowniez historie literatury. Badaja wigc sztuke li-
teracka i przynalezne jej dzieta nie tylko w aspekcie synchro-
nicznym, co dla podejscia strukturalistycznego typowe, ale
i diachronicznym, historycznym.

Zdaniem Felixa Vodicki historia literatury zajmuje si¢ prze-
mianami STRUKTURY LITERACKIE], niematerialnego bytu ist-
niejacego w swiadomosci czytelniczej, ktéra stanowi repertuar
wszystkich mozliwych elementéw dziet literackich, wszystkich
konwencji literackich danej epoki. Poszczegdlne dzieta literac-
kie realizujg jedynie wybrane mozliwosci struktury. Nalezy je
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wiec rozpatrywac nie wizolacji, ale na tle szeregu innych dziet:
tego samego autora, tego samego nurtu lub tej samej epoki.

Istniejg rézne przyczyny, dla ktérych struktura literacka
podlega ewolucji. Majg one przede wszystkim charakter imma-
nentny, czyli wigzg si¢ z wtasciwosciami wewnetrznymiliterac-
kiej struktury i jej konkretnych realizacji w utworach. Nawet
najbardziej innowacyjne elementy dominujace w utworach da-
nej formacji po pewnym czasie ulegaja konwencjonalizacji, od-
biorca przyzwyczaja si¢ do nich, ich percepcja automatyzuje sie.
Nastepuje wowczas zmiana wrepertuarzeliterackich rekwizytow,
atworcy literatury staraja sie przyciggnaé publiczno$¢ nowymi
formami. W strukturze literackiej wystepuje tendencja teleolo-
giczna. Zmierza ona do jak najdoskonalszego petnienia funk-
cji estetycznej. Formy literackie rozwijaja si¢, aby jak najlepiej
zrealizowac postulaty i idee struktury literackiej danego czasu.

Kopenhaska szkota strukturalistyczna

Najwybitniejszym przedstawicielem strukturalizmu kopen-
haskiego byt Louis Hjelmslev (1899—1965). Stworzyl on teorie,
ktorg okreslit mianem GLOSSEMATYKI (od gr. glossa — jezyk).
Odréznia TRESC od WYRAZANIA, czyli okresla przedmiot je-
zykowej komunikacji oraz srodki jezykowe. Zar6wno w planie
tresci, jakiw planie wyrazania wskazuje SUBSTANCJE i FORME.

TABELA 1
SUBSTANCJA FORMA
PLAN dzwieki jezyka, jego fizyczny | psychiczny ekwiwalent
WYRAZANIA | nosnik fizycznego znaku
jezykowego
PLAN przedmioty ze Swiata psychiczny obraz
TRESCI fizycznego, do ktérych rzeczywistosci, kategorie
odnosimy si¢ przy pomocy jezykowego ujmowania
znaku jezykowego Swiata
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Te same substancje tresci mogg by¢ ujmowane w rézne formy.
Na przyktad w jezyku polskim odrézniamy wisnie i czeresnie,
podczas gdy w jezyku angielskim oba te owoce okreslane sg
przy pomocy stowa cherry.

Substancja wyrazania nie nalezy do badan lingwistyki, gdyz
te same znaki jezykowe w rézny sposéb realizowane s3 przez
réznych méwcow, tymczasem nauka zajmuje sie tym, co ogélne
iniezmienne, a tym wilasnie jest forma wyrazania, okreslajaca
miejsce danego znaku w systemie. Pobrzmiewajg tu echa de
Saussure’owskiego stwierdzenia, Ze jezyk jest formg, a nie sub-
stancja.

Amerykanska lingwistyka strukturalna

Rozkwit amerykanskiego strukturalizmu w jezykoznawstwie

przypadanalata3o.i40. XX w. Motorem napedowym amerykan-
skiej lingwistyki, scisle sprzezonej z badaniami antropologicz-
nymi i etnograficznymi, byta naglaca potrzeba utrwalenia na

pismie gingcych jezykéw rdzennych mieszkaricow kontynentu

amerykanskiego. Za pionieréw tego nurtu uwaza si¢ Franza Bo-
asa (1858—1942), Edwarda Sapira (1884—1939), ucznia Boasa, oraz

Leonarda Bloomfielda (1887—1949). Uczeni ci ktadli nacisk na

zwigzek jezyka z kulturg i uwazali, ze kazdy jezyk wprowadza

oryginalng wizje $wiata i porzadkuje rzeczywistos¢ przezywang

w sposob dla siebie specyficzny. Potozyli w ten sposéb podwa-
liny pod etnolingwistyke oraz kognitywistyke.

W swoich badaniach lingwistycznych postugiwali sie me-
todg BEHAWIORYSTYCZNA. Zwolennicy behawioryzmu od-
rzucaja tradycyjna metode psychologii, introspekcje, jako
nienaukowg. Ograniczajg si¢ do opisu zewnetrznych zacho-
wan uzytkownikow jezyka w kategoriach bodzca i reakcji na
bodziec. Oznacza to radykalne zerwanie z psychologizmem.
Podejscie takie byto wymuszone przez duza réznice miedzy
kulturg badang a kulturg badajaca. W tej sytuacji introspekcja
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mogtoby zawies¢. Dlatego badacze ograniczali sie¢ do zbiera-
nia materialu empirycznego, niepozwalajacego w szerszym
zakresie ujmowac semantyki jezyka, a jedynie jego aspekty for-
malne.

Ujecie takie zradykalizowali uczniowie Bloomfielda, tworzac
metodologie DYSTRYBUCJONALIZMU, ktéra odegrata wazng
role w powstaniu gramatyki generatywnej Noama Chomsky’ego.
Abstrahuje ona od wszelkich odniesient do gramatyki histo-
rycznej. Funkcje danej formy opisuje si¢ w terminach jej wy-
stepowania w ustalonym kontekscie. Aby scharakteryzowaé
dystrybucje formy jezykowej, uciekano si¢ do metody SUBSTY-
TUCJI, czyli zastegpowania jednej formy inng forma o tej same;j
funkcji gramatycznej. Pozwalato to na przeprowadzenie SEG-
MENTAC]I wypowiedzi jezykowej, a dzigki temu KLASYFIKA-
cj1jednostek jezyka.

Strukturalizm francuski
Antropologia strukturalna

Claude Lévi-Strauss (1908—2009) uwazal, ze dzigki metodzie
strukturalistycznej jezykoznawstwo jako pierwsza dyscyplina
humanistyczna awansowato do rangi nauki par excellence, tak
samo Scistej i pewnej jak nauki przyrodnicze. Staé si¢ tak w du-
zej mierze miato dzieki fonologii, ktéra dla nauk spotecznych
petni¢ miata takg sama role jak fizyka atomowa dla nauk przy-
rodniczych. Dla francuskiego antropologa kulturowego po-
jawienie sie fonologii wyznacza przelom w dziejach nauk
spotecznych.

Aby wyjasnic zatozenia fonologii, Lévi-Strauss w swym ar-
tykule Analiza strukturalna w jezykoznawstwie i w antropologii
(1945) powotuje sie na ustalenia Nikotaja Trubieckiego (189o—
1938), fonologa, jednego z zatozycieli Praskiego Kota Lingwi-
stycznego. Lévi-Strauss wymienia cztery elementy METODY
FONOLOGICZNEJ:
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1. Fonologiaujawnia strukture gleboka, ktéra istotnie rozni sie
od tego, jak zjawiska prezentujg si¢ na zewnatrz. Fonem jest
pojeciem czysto abstrakcyjnym. Fonemu nie mozna ustyszec,
styszymy jedynie allofon, konkretng gloske, jedng z mozli-
wych akustycznych realizacji fonemu.

2. Fonologia nie bada poszczegélnych przedmiotéw z osobna,
ale relacje miedzy nimi.

3. Przedmiot badan fonologicznych nie jest traktowany jako
w pelni autonomiczny byt, ale jako czes¢ wigkszego systemu.

4. Celem fonologii jest odkrywanie praw ogélnych przy po-
mocy indukeji (wnioskowania od szczegétu do ogétu) lub
dedukcji (od ogétu do szczegétu, na mocy praw logiki).

Francuski antropolog nie miat watpliwosci, Ze metode wy-

pracowana na gruncie fonologii mozna i nalezy zastosowaé

w naukach spotecznych. Przestrzegat jednoczesnie przez zbyt

dostownym przektadaniem metod jezykoznawczych na jezyk

antropologii, gdyz niektére analogie moga by¢ mylne, a podo-
bienstwo tylko powierzchowne.

2.3.4.1.1 Problem awunkulatu i struktura gteboka
Fonologia ujawnia strukture gteboka systemu dZzwiekowego je-
zyka. Za punkt wyjscia przyjmuje pojecie fonemu i pokazuje, ze
podstawowym budulcem jezyka nie jest, jak myslano dotych-
czas, gloska, ale fonem, ktéry moze by¢ realizowany przez roz-
maite gloski (allfony) w zaleznosci od kontekstu. W podobny
sposob Lévi-Strauss rewiduje podstawy antropologicznej teo-
rii pokrewienistwa. Tradycyjnie bowiem sadzi sig, ze fundamen-
talng jednostka pokrewienistwa jest rodzina elementarna, jak
glosza tradycjonalisci reprezentowani przez Alfreda Radcliffe’a-
-Browna. Lévi-Strauss dowodzi jednak, ze podstawowym ele-
mentem struktury pokrewienistwa jest konfiguracja sktadajaca
si¢ z kobiety, jej brata, meza i syna.
Do wniosku takiego doprowadza badacza analiza Pro-
BLEMU AWUNKULATU, czyli szczegdlnej roli, jaka w niekto-
rych kulturach przypisuje sie wujowi. Wybor takiego a nie
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innego ukltadu na ,.atom pokrewienstwa” motywuje antro-
polog tym, ze podana struktura zawiera wszystkie relacje
rodzinne, ktére zawsze wspotwystepuja ze stosunkiem pokre-
wienstwa. Znajduja si¢ w niej bowiem obok relacji pokrewien-
stwa (brat — siostra), rowniez stosunek powinowactwa (miedzy
matzonkami) oraz filiacji (miedzy rodzicami a dzie¢mi). Obec-
nos¢ wuja, jak argumentuje badacz, jest nieodtgcznie zwia-
zana z istnieniem pokrewienstwa, wynika z owej relacji czysto
strukturalnie.

System pokrewienistwa opiera sie na wymianie kobiet, ktéra
powinna zmieniaé kierunek w kolejnym pokoleniu. Zwraca
uwage asymetria modelu i przedmiotowe potraktowanie pici
zenskiej. Jednak Lévi-Strauss broni sie przed zarzutem sek-
sizmu, twierdzgc, ze faktycznie w historii ludzkiej w wigkszosci
kultur wymianie podlegaly kobiety, i tylko teoretycznie do-
puszcza mozliwosé przeciwng. Dlatego tez teoria Lévi-Straussa
stala si¢ celem atakéw ze strony przedstawicielek teorii gender.

Reasumujac: strukturalistyczny etos nie pozwala poprze-
stawacd na stwierdzeniach opisujacych powierzchowne regular-
nosci i nakazuje poszukiwac struktury glebokiej, ktéra mozna
odtworzy¢ jedynie przy pomocy systematycznych badan em-

pirycznych.

W strone gramatyki mitu

Mity s3 to archaiczne opowiesci ustne o bogach i bohaterach,
opisujace poczatek swiata, powstanie i pradzieje ludzkosci.
Sa one obecne we wszystkich kulturach. W artykule Struk-
tura mitow (1955) Lévi-Strauss wskazuje na antynomie lezaca

u podstaw natury mitu. Z jednej strony opowiadane w micie

wydarzenia majg charakter fantastyczny, wszystko moze si¢

tam zdarzy¢, na pozdr panuje tam zupeina dowolnosé w kom-
binowaniu przedmiotéw, 0séb i wydarzen. Z drugiej jednak

strony mity odleglych nawet ludéw wykazuja uderzajace po-
dobienistwo, a repertuar mitycznych fabut okazuje sie ograni-
czony i powtarzalny.
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Dla zrozumienia tego faktu okazuja si¢ istotne dwa fakty

z zakresu jezykoznawstwa strukturalistycznego Ferdinanda

de Saussure’a:

1. Zalozenie o arbitralnosci znaku jezykowego. Jak w stowie
brzmienie kojarzy sie ze swym znaczeniem przy pomocy
wiezi czysto konwencjonalnej, tak dany element mitu moze
odsyta¢ do dowolnych senséw. Wynika to z tego, ze sens ele-
mentu mitycznego zostaje okreslony przez jego relacje z in-
nymi elementami systemu. Wbrew temu, co twierdzit Carl
Gustav Jung w swej teorii archetypow, zadne mityczne sym-
bole nie posiadajg znaczenia naturalnego i uniwersalnego.

2. Odréznienie jezyka (fr. langue) i mowy jednostkowej (fr. pa-
role). Jezyk sytuuje sie poza czasem, jest abstrakcyjnym
systemem, podczas gdy mowa to konkretne wydarzenie
historyczne. Jezyk to domena czasu odwracalnego, mowa
za$ — nieodwracalnego. Czas mitu odréznia sie od obu po-
wyzszych, }aczac w sobie ich wlasnosci. Mit bowiem dzieje
si¢ ,onego czasu”, ,,przed stworzeniem $wiata”, a jednocze-
$nie zachowuje swa waznos¢ dla nas tu i teraz.

Badacz wyciaga stad wniosek o istnieniu konstytutywnych jed-

nostek mitu, ktére nazywa MITEMAMI (na wzér foneméw).

Jezyk naturalny jest systemem o podwdjnej artykulacji: z fone-

moéw powstaja morfemy i semantemy (stowa), a ze stéw zdania.

Mitemy sytuuja si¢ powyzej poziomu stow, a wiec na poziomie

kompletnych zdan, opisujacych wydarzenie lub stan rzeczy.
Za istnieniem specyficznych dla mitu elementéw sktado-

wych sytuujacych sie powyzej poziomu jezyka przemawia row-
niez fakt fatwosci przektadu mitu narézne jezyki. Mit stanowi tu
przeciwienstwo poezji, ktéra ze wzgledu na sposéb uzycia jezyka
jest niekiedy trudno przektadalna lub wrecz nieprzektadalna.

O wartosci mitu decyduje zawarta w nim fabuta, ktora jest nieza-

lezna od konkretnego jezykowego wystowienia. Z kolei dla poezji

istotne jest konkretne stowo, nie tylko jego sens, ale i brzmienie.
Elementarne czastki narracyjne maja postac relacji: przy-
porzadkowuja postaci dziatanie, a wigc podmiotowi pewne
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orzeczenie. Mitemy s3 wigzkami owych relacji, gromadzac wy-
darzenia analogiczne pod jakims wzgledem i pelnigc z tego po-
wodu te sama funkcje w strukturze mitu.

Lévi-Strauss ilustruje swe rozwazania mitem o Edypie. W ko-
lejnych wierszach zapisuje odmienne wersje fabuty. W kolum-
nach pogrupowane s3 analogiczne wydarzenia tworzace cztery

mitemy.

TABELA 2
MITEM 1 MITEM 2 MITEM 3 MITEM 4
Kadmos szuka Kadmos zabija
siostry Europy smoka
porwanej przez
Zeusa
Ludzie powstali ykulawy”
z zasianych Labdakos
zeb6éw smoka (ojciec Lajosa)
mordujg sie
nawzajem
Edyp zabija Edyp zabija ,hiezgrabny”
swego ojca Sfinksa Lajos (ojciec
Lajosa Edypa)
Edyp zeni si¢ ,habrzmiala
ze swa matka stopa” Edypa
Jokasta
Eteokles zabija
swego brata
Polinejkesa
Antygona mimo
zakazu grzebie
swego brata
Polinejkesa

Opowies¢ mityczna toczy si¢ od strony lewej do prawej
i z géry na dét. Dostrzegamy jednak podobienstwa struktu-
ralne, ktére pokazuja, ze struktura mitu ma wistocie charakter
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dwuwymiarowy i posiada swg o$ syntagmatyczng, jak i para-
dygmatyczna.

Czery mitemy zgrupowane w kolumnach polaczone sg
w dwie pary opozycji:

1. ,przecenione wiezi pokrewienstwa” (mitem 1) — ,niedoce-

nione wiezi pokrewienstwa” (mitem 2),

2. ,autochtonia cztowieka” (mitem 3) — ,,negacja autochtonii

cztowieka” (mitem 4).

W tej perspektywie mit wskazywalby na niemozliwos¢ pogo-
dzenia koncepcji autochtonii cztowieka (pochodzenia z ziemi
ilgcznosci z nig) z faktem narodzin ze zwigzku kobiety i mez-
czyzny. Zawarte w tym archaicznym micie pytanie brzmiatoby:
czy rodzimy sie z jednego, czy z dwojga?

Powyzsza analiza wyjasnia, dlaczego typowa figura mitycz-
nej i bajkowej fabuly jest powtdrzenie. Jesli przyjac hipoteze
Lévi-Straussa, to mozna uznac, ze powtarzanie ujawnia struk-
ture mitu. Powtarzajgce sie segmenty dostarczaja kolejnych wa-
riantéw poszczegdlnych miteméw.

Jesli sktadnikiem mitu s3 mitemy bedace wigzkami pro-
stych wydarzen, to nie mozna méwic o jednej autentycznej
wersji mitu, ktorej usilnie poszukuje tradycyjna filologia po-
zytywistyczna. Kazda bowiem wersja mitu jest rownowazna
innej wersji, a za mit nalezy uznac zbiér wszystkich jego zna-
nych wariantéw.

Narratologia

Z opisang powyzej strukturalng analizg mitu wkraczamy
do swiata NARRATOLOGII, czyli takiej dziedziny literaturo-
znawstwa, ktéra zajmuje si¢ badaniem fabut i sposobow ich
przedstawiania. Nazwa tej dziedziny jest mylaca. Fabula to
przebieg opisywanych w dziele literackim wydarzen. Narra-
cja jest sposobem ich opowiedzenia przez narratora. Tym nie-
mniej przyjeto sie¢ mianem narratologii okresla¢ badania nad
fabulg. Cho¢ narratologia rozkwitta (na chwile) gléwnie we
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francuskojezycznej nauce o literaturze, to jej genezy nalezy szu-
ka¢ w Rosji sowieckiej.

Wtadimir Propp i morfologia bajki magiczne;
Prekursorem badan narratologicznych byt Wtadimir Propp
(1895—1970). W rozprawie Morfologia bajki (1928) przedstawia
wnioski, do ktérych dochodzi po dokonaniu analizy 450 bajek
magicznych. Twierdzi, ze réznorodno$é napotykanych opo-
wiesci jest pozorna, a wszystkie bajki magiczne nalezg do jed-
nego typu, gdyz realizuja jeden wzorzec struktury narracyjne;j.

Fabuta bajki magicznej sktada si¢ maksymalnie z 31 FUNK-
CJI FABULARNYCH. Nie wszystkie funkcje wystepuja zawsze,
tym niemniej nigdy nie zmienia sie ich kolejnos¢. Poczatek fa-
buly to odejscie (funkcja nr 1), nastepnie bohater otrzymuje
zakaz (funkcja nr 2), ktéry narusza (funkcja nr 3). W dalszej ko-
lejnosci przeciwnik zaczyna sie wywiadywac o bohatera (funk-
cjanr 4) i uzyskuje informacje (funkcja nr 5). Uzywa podstepu
(funkcja nr 6), po czym akcja toczy sie dalej, poprzez wyprawe
(funkcja nr 11), walke (funkcja nr 16), az do obowigzkowego
pomyslnego zakorniczenia w postaci wesela (funkcja nr 31), po-
przedzonego uzurpacjq ze strony falszywego bohatera (funkcja
nr 24) i jego zdemaskowaniem (funkcja nr 28).

Postaci wystepujgce w bajce magicznej grupuja sie w 7 KRE-
GACH AKCJI, ktére odpowiadaja nastepujacym typom prota-
gonistow:

1. przeciwnik,
dostarczyciel magicznego srodka,
pomocnik,
krolewna (postaé poszukiwana) i jej ojciec,
osoba wyprawiajaca bohatera w droge,
bohater,

7. uzurpator.
Teoria zaprezentowana przez Proppa spotkata si¢ z zywym
oddzwiekiem wsréd badaczy na calym $wiecie. Rowniez Lévi-
-Strauss poswiecil jej rozprawe pt. Analiza morfologiczna bajki

oVt W
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rosyjskiej (1960), cho¢ zapoznat sie z nig juz po przeprowadze-
niu swych badan nad fabuta mitéw.

Jakkolwiek metoda zastosowana przez rosyjskiego literatu-
roznawce prowadzi do wynikéw ciekawych, to jest ograniczona
pod wzgledem obiektéw, do ktérych mozna ja zastosowac. Bajki
ze swej natury odznaczaja si¢ fabutami stosunkowo prostymi,
schematycznymi i powtarzalnymi. Ich przekaz jest w wysokim
stopniu niezalezny od no$nika (mowa, tekst, komiks, obraz fil-
mowy, piosenka itd.). Cechuje je rowniez spora wariantywnos¢:
wréznych kulturach napotykamy rozmaite wersje dajacych sie
wszakze zidentyfikowaé bajek. Te wlasnie powody sprawiaja,
ze mozna pokusic si¢ o opracowanie uniwersalnej gramatyki
bajkowych fabut. Propp ograniczyt si¢ zreszta do jednego tylko
typu bajek: bajki magiczne;j.

Narratologia strukturalna
Przekonani o kulturowej uniwersalnosci idei gramatyki struk-
turalisci pragneli stworzy¢ gramatyke literatury — system, ktory
opisywatby zbiér wszelkich mozliwych fabul. Nie ograniczali
sie zresztg do przekazow literackich, ale w krag swych zainte-
resowan wigczali réwniez takie teksty kultury jak dzieta sztuki
malarskiej czy filmowej. Intencje ich byto nieco odmienne od
tych, ktére przyswiecaly Proppowi: chcieli oni nie tyle analizo-
wac istniejace opowiesci, co stworzy¢ gramatyke pozwalajaca
na automatyczne ich generowanie. Wida¢ tu wyrazne inspira-
cje koncepcjami Noama Chomsky’ego, twércy gramatyki gene-
ratywnej, autora Syntactic Structures (1957).

Algirdas Julien Greimas (1917—1992), francuski badacz pocho-
dzenia litewskiego, prébuje stosowa¢ do badania fabut seman-
tyke strukturalng. Na jej gruncie znaczenie definiowane jest przy
pomocy terminéw logicznych opisujgcych opozycje binarne,
czyli wystepowanie pewnej wlasnosci lub jej brak. Greimas
wskazuje na nastepujace poziomy wypowiedzi:

1. poziom jawny, zwany réwniez POZIOMEM MANIFESTA-
cj1 lub poziomem figuratywnym, wyrazajacy sie w uzyciu
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konkretnego srodka przekazu, takiego jak np. opowiadanie,
komiks, film, stuchowisko;

2. POZIOM POWIERZCHNIOWY, nazywany rowniez poziomem
antropomorficznym, ktory opisuje postaciidziatania w ode-
rwaniu od konkretnego medium;

3. POZIOM PODSTAWOWY, skryty najglebiej, ma charakter czy-
stologiczny; narracja zakodowana zostaje przy pomocy sym-
boli oznaczajacych aktanty (podmioty dzialajace) i funkcje
narracyjne (dziatania), co Greimas ujmuje w logicznej for-
mule funkcji F(A).

Nadzieje na stworzenie uniwersalnej gramatyki literatury

szybko okazaly sie ptonne. Metody wypracowane przez Proppa

i Lévi-Straussa byly pozyteczne przy analizie tekstéw silnie

skonwencjonalizowanych, a wiec z dziedziny folkloru (jak

mity i bajki) czy kultury popularnej (powiesci kryminalne).

Wydaje sie, ze w czasach obecnych rysuja sie jasniejsze per-
spektywy dla narratologiiiw ogélnosci generatywnych grama-
tyk tekstowych. Wynika to z koniecznosci produkowania duzej
ilo$ci mato oryginalnych i sztampowych tekstow na potrzeby
mediow elektronicznych. To nuzgce zajecie w coraz wiekszym
zakresie powierzane jest automatycznym generatorom tekstu,
ktére potrafig produkowac teksty o zadanych parametrach przy
uzyciu mniej lub bardziej zaawansowanych metod kombinato-
rycznych, realizowanych przez algorytmy sztucznej inteligencji.

Strukturalisci warszawscy

Réwniez na polskim gruncie uksztattowata si¢ specyficzna od-
miana strukturalizmu. Troje gtéwnych przedstawicieli tego
nurtu to Aleksandra Okopien-Stawiniska (ur.1932), Janusz Sta-
winski (1934—2014) oraz Michat Glowiniski (1934—2023). Swéj
manifest metodologiczny zawarli oni w wielokrotnie wznawia-
nym Zarysie teorii literatury, wydanym po raz pierwszy w roku
1962. Podejscie strukturalistyczne, pozwalajace na badanie
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dzieta literackiego w jego immanencji, sprzyjajace oderwaniu
go od kontekstow filozoficznych czy historycznych, pozwalato
na uprawianie badan literackich w opozycji do dominujacego
woéwczas paradygmatu marksistowskiego. Warszawscy struk-
turali$ci koncentrowali swe dociekania wokét problematyki ko-
munikacji literackie;j.

Relacje osobowe w komunikacji literackiej

Jesli zatozyé, ze utwor literacki stanowi autonomiczng struk-
ture, to nie mozna utozsamiaé nadawcy utworu z jego autorem
empirycznym, czyli osobg, ktorej nazwisko widnieje na oktadce.
Na okreslenie nadawcy dzieta literackiego Janusz Stawinski
proponuje termin ,,PODMIOT CZYNNOSCI TWORCZYCH”.
Jest to instancja osobowa, ktdra, siggajac po mozliwosci do-
starczane przez system obowigzujacych w danym momencie
konwencji literackich, stosuje je w praktyce do wyproduko-
wania utworu literackiego. Autor empiryczny wchodzi w role
DYSPONENTA REGUE TWORCZYCH w celu wyartykutowania
i zapisania tekstu dzieta. Dlatego nie mozna fizycznej osobie
autora empirycznego przypisa¢ zadnej poszczegélnej wypo-
wiedzi, ktora sie w utworze da odnalez¢. Autorem catosci tek-
stuutworu jest podmiot czynnosci twérczych. To postac czysto
teoretycznainader tajemnicza. Jedyne Zrédto informacji o pod-
miocie czynnosci twérczych to tekst utworu. Jest to model ,,od-
nalezionego rekopisu”, ktéry jest jedynym ogniwem aczacym
nas z autorem empirycznym. Zauwazmy, ze po chwyt ,,odnale-
zionego rekopisu” chetnie siegaja powiesciopisarze nowozytni,
az po Umberto Eco w powiesci Imig rozy (1980).

Aleksandra Okopien-Stawinska wprowadza instancje ko-
munikacyjng lezgcg poziom nizej anizeli podmiot czynnosci
tworczych. O ile ten ostatni jest tworem pozatekstowym (rola
autora empirycznego), o tyle PODMIOT UTWORU jest bytem
wewnatrztekstowym. Nie mozna go jednak utozsamiac z narra-
torem. Ten ostatni moze by¢ tzw. narratorem niewiarygodnym,
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czyli takim np., ktéry przedstawia rzeczy, nie rozumiejacich do
konca i zdradzajac sie z tym mimowolnie przed czytelnikiem.
Inny rodzaj narratora niewiarygodnego to taki, ktéry usituje
cos$ ukry¢ przed czytelnikiem, jak np. w powiesci Agathy Chri-
stie pt. Zabdjstwo Rogera Ackroyda, w ktérej narrator okazuje
si¢ morderca. O istnieniu autonomicznej instancji podmiotu
utworu §wiadczg najdobitniej didaskalia w tekscie utworu dra-
matycznego, czyli tzw. tekst poboczny. Nie s3 to ani wypowie-
dzi postaci ani nieobecnego w dramacie narratora.

Analizujac narracje, nalezy odrézniaé INFORMAC]JE STE-
MATYZOWANA w dziele od INFORMACJI IMPLIKOWANE]. Ten
pierwszyrodzajinformacjijest danyjawnie przy pomocy znaczen
tekstu, ten drugi zas — ukryty w sposobie méwienia podmiotu.
Sa to wszelkie cechy stylistyczne, sktadniowe, fonetyczne, lek-
sykalne, ktore pozwalaja wnioskowac o osobie méwiacej. Wszel-
kie informacje, jakie posiadamy na temat podmiotu utworu,
maja charakter implikowany, Zzadna stematyzowana w utwo-
rze informacja nie moze si¢ dori odnosi¢, gdyz transcenduje on
$wiat przedstawiony dzieta literackiego. Podmiot utworu moze
poniekad wecieli¢ si¢ w role narratora, ktéry nalezy do swiata
przedstawionego utworu literackiego i ktérego stowa czytamy
w powiesci pierwszoosobowej. Narrator jednak, w odréznie-
niu od podmiotu utworu, nie musi w ogdle w prozie istnie¢.

Analogicznie mozna wskaza¢ dwie instancje odbiorcze
wpisane w utwor literacki. Podmiotowi czynnosci twérczych
odpowiadalby CZYTELNIK IDEALNY. Jest to rola czytelnika
empirycznego, ktéry powinien posiada¢ wszystkie kompeten-
cjeniezbedne do petnej lektury, aktualizujacej wszystkie sensy
zaprojektowane przez podmiot czynnosci tworczych. Umberto
Eco (1932—2016) w dziele Lector in fabula (1979) wprowadza postaé
Czytelnika Modelowego, ktérego musi bra¢ pod uwage osoba
piszaca utwor literacki, zupelnie podobnie jak strateg wojskowy
powinien wyobrazac sobie swojego przeciwnika. Czytelnikide-
alny musi dysponowac¢ nie tylko znajomoscig jezyka, w jakim
utwor jest napisany, ale rowniez jego styléw funkcjonalnych
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i literackich, oraz musi posiada¢ kompetencje kulturowe nie-
zbedne do odczytania wszystkich aluzji i pelnej konkretyzacji
Swiata przedstawionego dzieta literackiego. Jest bardzo bliski
CZYTELNIKOWI MODELOWEMU, ktérego opisuje Umberto Eco.

Czytelnik idealny jest instancja pozatekstowa. Mozna
wskaza¢ natomiast byt wewnatrztekstowy, nazywany przez
Okopien-Stawinska ADRESATEM UTWORU, ktdry sytuuje sie
na poziomie ontycznym podmiotu utworu. Jego charaktery-
styka moze by¢ budowana jedynie na podstawie informacji
implikowanej przez tekst dzieta literackiego, podobnie jak pod-
miotu utworu.

Poziom nizszy komunikacji, np. bohater, nic nie wie o pozio-
mie wyzszym — narratorze, nie wie, ze jest przedmiotem opo-
wiesci. Narrator nie moze by¢ swiadom istnienia podmiotu
utworu, ten z kolei — nadawcy utworu (podmiotu czynnosci
tworczych). Model powyzej opisywany moze by¢ rozbudo-
wywany potencjalnie nieograniczong ilosc¢ razy juz wewnatrz
$wiata przedstawionego dziela literackiego. Bedzie to przypadek
tzw. narracji szkatutkowej, z ktérg mamy do czynienia w Ksie-
dze tysigca ijednejnocy, w Rekopisie znalezionym w Saragossie Jana
Potockiego oraz w Kongresie futurologicznym Stanistawa Lema.
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3
Semiotyka

Nazwa nauki o znakach pochodzi od greckiego stéwka semeion.
Oznacza ono tyle co znak, wrézba (znak wrézebny), $lad, sztan-
dar, godto, hasto, objaw czy symptom. Te dwa ostatnie terminy
nalezg do jezyka medycznego i okreslaja widoczne oznaki cho-
roby. Wszystkie te réznorodne znaki naleze¢ beda do sfery zain-
teresowania SEMIOTYKI. Warto zwréci¢ uwage, ze w literaturze

przedmiotu napotykamy réwniez okreslenie ,,SEMIOLOGIA”.
Pojawito si¢ ono wrozdziale o strukturalizmie, przy okazji oma-
wiania koncepcji Ferdinanda de Saussure’a. Szwajcarski jezy-
koznawca przewidywatl powstanie nauki, ktéra zajmowataby
si¢ spotecznym funkcjonowaniem znakéw. Jego prognozy sie

speknity. Termin ,,semiologia” zostal przyjety na okreslenie ta-
kiej dziedziny wiedzy na obszarze francuskojezycznym. Termin

za$ ,,semiotyka”, ktory zostat zaproponowany przez Johna Loc-
ke’a w wieku xv11, funkcjonuje na gruncie anglosaskim.

Owa dwoisto$¢ terminologiczna wskazuje na dwie tradycje,
ktére mozna w rozwoju wspdtczesnej semiotyki wyrdznié. Chro-
nologicznie pierwsza z nich to semiotykalogiczno-filozoficzna,
do ktorej zaliczy¢ nalezy Charlesa Sandersa Peirce’a (1839—1914)
ijegouczniéw, jak rowniez Gottloba Fregego (1848—1925). Druga
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z tradycji semiotycznych wywodzi si¢ od Ferdinanda de Saus-
sure’a (1857—1913) i ma charakter lingwistyczno-strukturalny.

SEMIOTYKA LOGICZNO-FILOZOFICZNA
Charles Sanders Peirce

Charles Peirce’a (1839—1914; nazwisko Peirce’a nalezy wymawiac
tak jak angielskie stéwko purse — torebka) zastynat jako twérca
PRAGMATYZMU —jednego z pierwszych oryginalnie amerykan-
skich nurtéw filozoficznych, ktéry zyskat ogromne znaczenie
w humanistyce wieku xx. Peirce byt cztowiekiem wszechstron-
nie wyksztalconym, polihistorem, pracujacym na wielu polach
nauki, nieraz odleglych od siebie. Obok filozofii zajmowat sie
matematyka, logika, psychologia, antropologia, a takze che-
mig, geodezja i astronomig.

Jego badania jezykoznawcze i logiczne przyczynily sie do
powstania i rozwoju wiedzy o znakach jako takich. Peirce defi-
niuje znak jako relacje triadyczng, w ktérg wchodza:

1. REPREZENTAMEN (znak) — srodek przekazu, dowolne zja-
wisko fizyczne badz przedmiot, ktory zastepuje jakis przed-
miot w procesie komunikacji;

2. INTERPRETANT —znaczenie, tres¢, inny znak, ktory prowa-
dzi od reprezentamenu do przedmiotu i pozwala wyznaczy¢
odniesienie;

3. PRZEDMIOT — obiekt oznaczany, ktéry moze by¢ realny lub
fikeyjny.

Reprezentamen to ta czes¢ znaku, ktérg postrzegamy zmystowo

iktora odnosi sie do swego przedmiotu. Po spostrzezeniu repre-

zentamenu w umysle osoby spostrzegajacej powinien pojawié
sie interpretant, czyli sens znaku. Interpretant pozwala okre-

§li¢, do jakich przedmiotéw odnosi si¢ reprezentamen, czyli

jakie jest odniesienie znaku. W celu wyjasnienia interpretanta

potrzebujemy kolejnych znakéw, z ktérych kazdy posiada swoj
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wiasny interpretant. Jesli bowiem spostrzezemy taki znak jak
stowo ,, komputer”, ktérego interpretantem bedzie okreslenie
»maszyna liczaca”, to, aby zrozumiec to ostatnie sformutowa-
nie, trzeba wyjasnic takie znaki jak ,maszyna” oraz ,liczy¢”.

Ow proces odsytaniajednych znakéw do innych Peirce nazywa

SEMIOZA. W procesie semiozy znak przektadany jest na inne

znaki. Zjawisko owo bedzie fascynowac poststrukturalistow.

W odréznieniu jednak od poststrukturalistow Peirce uwazat,

ze semioza nie ma charakteru nieskoniczonego, a sens znaku

ostatecznie zakotwiczony jest w praktyce zycia codziennego.

Peirce zaproponowat szereg klasyfikacji znakow, ktore zwy-
kle mialy postac triadyczng. Jedna z nich zostata przeprowa-
dzona ze wzgledu na charakter relacji taczacej reprezentamen
iprzedmiot, do ktérego reprezentamen si¢ odnosi. Amerykan-
ski filozof wyréznia w tym kontekscie trzy typy znakéw:

1. IKONA odwzorowuje swoj przedmiot, a wiectaczyja ze swym
znaczeniem relacja podobienstwa; posrdd ikon rozrézniat
Peirce obrazy (odwzorowujace jakosci) oraz diagramy (ktore
odzwierciedlaja relacje migdzy czesciami przedmiotu, jego
strukture);

2. INDEKS (wskaznik, oznaka, objaw, symptom) pozostaje
w bezposredniej stycznos$ci czasowej lub przestrzennej
z oznaczanym obiektem, a wieZ przedmiotu i reprezentu-
jacego go znaku ma charakter przyczynowo-skutkowy;

3. SYMBOL zwigzany jest ze swym odniesieniem na mocy
umowy, zwigzek taki jest czysto konwencjonalny i moze
zosta¢ w kazdej chwili zniesiony.

Charles William Morris

Koncepcje Peirce’a rozwijal Charles W. Morris (1901—1979).
W swych pogladach naukowych pozostawat pod wplywem idei
Kota Wiedenskiego i programu jednosci nauk. W lingwistyce
zastynat przede wszystkim z wprowadzenia podziatu semiotyki
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na trzy dyscypliny: syntaktyke, semantyke i pragmatyke. W ar-

tykule Foundation of the Theory of Signs (1938) opublikowanym

we wspotredagowanej przezen International Encyclopedia of Uni-
fied Science zostaje 6w podzial wylozony w nastepujacy sposéb:

1. SYNTAKTYKA opisuje relacje miedzy znakami bez odnosze-
nia ich do przedmiotéw oznaczanych ani znaczen. Do tej
pory tego rodzaju rozwazania w lingwistyce dominowaly.
Morris wyrdznia dwa typy regut syntaktycznych: REGUEY
FORMACYJNE, ktére méwig o tym, jak budowac¢ zdania ze
znakow prostych, oraz REGULY TRANSFORMACYJNE, we-
dle ktérych mozna zdania kombinowac i przeksztatcaé, czyli
jak tworzy¢ zdania z innych zdan.

2. SEMANTYKA zajmuje si¢ odnoszeniem znakow do przedmio-
tow, na ktore owe znaki wskazujg. Przedmiotem jej badania
jest wiecrelacja miedzy systemem znakéw a rzeczywistoscia
zewngtrzng. Morris odréznia semantyke opisowg oraz seman-
tyke czysta. Ta pierwsza bada konkretne znaki jezykowe wich
historycznym uwiktaniu w procesy znaczeniowe. Semantyka
czysta dazy do zglebienia sposobu funkcjonowania mechani-
zmu znaczenia w ogélnosci, do wyjasnienia, jak stowa tacza
si¢ z rzeczami. Do tej pory w mniejszym stopniu stanowita
ona przedmiot badawczego zainteresowania lingwistéow
na korzys¢ semantyki opisowej, badajacej konkretne jezyki.

3. PRAGMATYKA skupia si¢ na relacji miedzy znakami i ich
uzytkownikami. Termin ten zostat uzyty w nawigzaniu
do pragmatyzmu uprawianego przez Peirce’a, Williama
Jamesa i Johna Deweya, cho¢ te dwa terminy muszg zostaé
odréznione. Pragmatyka to dziedzina lingwistyki (i semio-
tyki w ogéle), podczas gdy pragmatyzm to nurt w filozofii.
Uzytkownikami znakéw, ich nadawcami i odbiorcami sg
organizmy zywe, dlatego Morris powiada, ze przedmiotem
zainteresowania pragmatyki jest biotyczny aspekt semiozy,
czyli wszystkie psychologiczne, biologiczne i socjologiczne
zjawiska, ktore zachodzg podczas postugiwania si¢ znakami.
Historycznie pragmatyka wywodzi sig z retoryki, ktéra jest
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sztuka wywierania wplywu na innych ludzi za pomoca $rod-

kéw jezykowych.
Wage pragmatyki dla pelni obrazu funkcjonowania jezyka
mozna sobie uzmystowi¢, biorac pod uwage przyktad stéwek
okazjonalnych, takichjak,tak”, ,nie”, ,teraz”, ,tutaj”, ,ty”. Sama
znajomosc ich znaczenia stownikowego jest niewystarczajaca,
aby zrozumiec ich sens w konkretnej sytuacji. Niezbedna jest
znajomosc¢ kontekstu oraz intencji osoby wypowiadajacej takie
stowo. Tego rodzaju problemami zajmuje si¢ pragmatyka jezy-
kowa, ktérej dynamiczny rozwdj przypada na 11 polowe xx w.

John Langshaw Austin

Najwybitniejszym przedstawicielem nurtu pragmatyki jezyko-
wej stat sie John Langshaw Austin (1911—1960), tworca koncepcji
aktow mowy. W swych filozoficznych pracach podkreslat fakt, ze
mowa stuzy nie tylko do komunikacji, ale réwniez do dziatania
wykraczajacego poza przekazywanie informacji. Gtowne dzieto
Austina nosi tytul Jak dziatac stowami (How to do Thing with Words,
1962). Austin wyréznia dwie klasy wypowiedzi: KONSTATACJE
i PERFORMATYWY. Konstatacje informujg o faktach, a zatem
moze przystugiwaé im wartosé logiczna prawdy lub fatszu. Per-
formatywy natomiast nie pelnig funkecji komunikacyjnej, ale
stuza do wykonywania dziatan. Przyktadem wypowiedzi per-
formatywnej jest obietnica. Ztozenie obietnicy to cos wiecej
niz tylko poinformowanie o tym fakcie — to wziecie na siebie
zobowigzania. To, ze przyrzeczenie nie jest oznajmieniem, wi-
dac chociazby po tym, ze nie mozna mu przypisac wartosci lo-
gicznej prawdy lub fatszu. Obietnica nie moze by¢ prawdziwa
ani falszywa, ale moze zostaé spelniona badz niespetniona, do-
trzymana lub niedotrzymana. Polega ona na wzieciu na siebie
pewnego zobowigzania, a wigc skutkuje w stworzeniu pew-
nego stanu rzeczy, a nie tylko w stwierdzeniu zachodzenia stanu
rzeczy. Wypowiedziane podczas chrzcin stowa ,,Daje cina imie”
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nie tylko konstatuja fakt nadawania imienia, ale faktycznie owo
imie nadajg. W takim uzyciu jezyk spetnia role sprawczg, nie
zas tylko sprawozdawcza.

W pézniejszych swych rozwazaniach Austin spostrzega, iz
kazda wypowiedz moze petnié role performatywng, jesli tylko
zaistniejg sprzyjajace ku temu okolicznosci. Dlatego tez stwier-
dza, ze w kazdym akcie wypowiedzi mozna wyréznié trzy dzia-
tania sktadowe. S3 to:

1. AKT LOKUCYJNY, ktory sprowadza si¢ do wypowiedzenia
danych stow i wyrazenia pewnych znaczen,

2. AKT ILLOKUCYJNY, polegajacy na wykonaniu czynnosci
mowy, np.obietnicy, chrztu, ostrzezenia kogo$ przed czyms;

3. AKT PERLOKUCYJNY, ktdry zawiera w sobie catos¢ skutkéw,
jakie akt illokucyjny wywotat na osobie odbiorcy komuni-
katu i innych osobach.

Na przykltad w przypadku wypowiedzi ,,Powinienes$ wie-
cej pracowac, aby zda¢ egzamin” akt lokucyjny to jezykowy
sens przytoczonego zdania; akt illokucyjny polega na przeka-
zaniu pewnej rady, akt perlokucyjny zas to wptyw na postepo-
wania osoby, do ktérej powyzsze stowa zostaly wypowiedziane,
i podjecie przez nig stosownych wysitkow.

Gottlob Frege

Gottlob Frege (1848—1925) uwazany jest za jednego z twércéw
wspolczesnej logiki i semantyki. W artykule Sens i znaczenie
(Uber Sinn und Bedeutung, 1892) rozwazania swe rozpoczyna od
problemu tozsamosci. Mozna by przypuszczad, ze stwierdze-
nie tozsamosci dwéch réznych przedmiotow poszerza nasza
wiedz¢. Dowiadujemy sie oto, ze A=B.Jednak skoro A=B, to B
nie jest niczym innym niz A, a A nie jest niczym innym anizeli
B.Nie moze tu by¢ zatem mowy o dwéch réznych przedmiotach.
Nie istnieje zadne B odrebne od A, a jedynie A, do ktérego od-
nosimy sie raz przy pomocy A, a raz przy pomocy B. Skoro tak,
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to wyjsciowa rownos¢ oznacza tyle co A=A, a wiec jest tautolo-
gia. Nie niesie zadnej informacji o faktach, nie moze wigc roz-
szerzaé naszej wiedzy.

Préba rozwiktania tego paradoksu prowadzi do wniosku, ze
pomiedzy nazwa a jej znaczeniem (Bedeutung) musi wystepowac
element posredni. Frege nazywa go SENSEM (Sinn). Sens okre-
$la sposob, w jaki przedmiot jest dany odbiorcy znaku. Sens
jest jednym ze sposobéw odniesienia si¢ do znaczenia znaku.
Nazwy ,,Gwiazda Poranna” i ,,Gwiazda Wieczorna”, ktore okre-
$laja ten sam przedmiot fizyczny, posiadaja odmienne sensy,
ale to samo znaczenie. Stwierdzenie, ze nie s3 to dwie rézne
gwiazdy, Hesperos i Fosforos, ale planeta Wenus, bylo poste-
pem w astronomii.

Graficznie te sytuacje mozna zobrazowac nastepujaco (N —
nazwa, S — sens, Z — znaczenie):

ILUSTRACJA 5

N; N,

L

S S,
NS

ZRODLO: B.Wolniewicz, Wstep, do: G. Frege, Sens i znaczenie,
w: tegoz, Pisma semantyczne, przet. B. Wolniewicz, Warszawa 1977

W typowym przypadku nazwa posiada sens, ktéremu od-
powiada pewne znaczenie. Moze jednak zdarzy¢ si¢ nazwa po-
zbawiona sensu (nonsens) lub nazwa posiadajaca sens, ale
pozbawiona znaczenia (najdalsze od Ziemi cialo niebieskie,
kwadratowe koto, drewniane zZelazo). Odréznienie miedzy
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sensem i znaczeniem, zaproponowane przez Fregego, w dydak-
tyce szkolnej jest prezentowane jako opozycja miedzy TRESCIA
SLOWA a jego ZAKRESEM ZNACZENIOWYM. Jest to rozréznie-
nie bliskie opozycji pomiedzy KoNOTACJA a DENOTAC]A albo

ZNACZENIEM10ZNACZANIEM, miedzy tym, coznak zNACzZY

(pojeciem), a tym, co 0ZNACZA (przedmiotem).

SEMIOLOGIA LINGWISTYCZNO-STRUKTURALISTYCZNA
Ferdinand de Saussure

Szwajcarski jezykoznawca wychodzi od krytyki tradycyjnej teo-
rii, ktéra uznaje znak za potaczenie nazwy i rzeczy. Na gruncie
teorii tradycyjnej ciag liter uktadajacy si¢ w stowo ,,drzewo” od-
nosido pewnej rzeczy, jaka jest drzewo. Jednak teoria ta wydaje
sie nieprawdziwa, z tego wzgledu, ze zaktada istnienie uprzed-
niej, niezaleznej od jezyka klasyfikacji przedmiotow, do ktérych
stowa mialyby si¢ odnosi¢. Nie daje ona réwniez wyjasnienia,
czym jest nazwa — czy jest bytem psychicznym czy akustycz-
nym, a wiec fizycznym.

Niemniej z tradycyjnej teorii zachowuje de Saussure dia-
dyczng strukture znaku. Dowodzi, ze znak sktada si¢ z potgcze-
nia dwdch elementéw. Sa to POJECIE oraz OBRAZ AKUSTYCZNY.
De Saussure uzywa terminu ,,obraz akustyczny”, aby podkresli¢,
ze nie chodzi tu o konkretng realizacje foniczng znaku. Obraz
akustyczny mamiec charakter psychiczny w tym sensie, w jakim
mozemy méwic do siebie wmyslach, jest to wiec co§ wrodzaju
idealizacji mozliwych dZwigekowych realizacji znaku. Nie sktada
sie nanig konkretna substancja dZwigkowa, ale jej abstrakcyjna
forma. Pojecie rowniez nalezy do porzadku psychologicznego.
Jest to sens, jaki z danym obrazem akustycznym wigzemy. Sens
tenbynajmniej znakunie poprzedza, alejest przez znak okreslany.

Szwajcarski jezykoznawca zauwaza, ze stowo ,,znak” jest am-
biwalentne. Moze ono oznacza¢ catos¢ znaku, czyli potaczenie
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pojecia oraz obrazu akustycznego. Ale czesto uzywa sie go row-
niez na oznaczenie wytacznie zmystowo postrzegalnej, fonicz-
nej formy znaku — obrazu akustycznego (lub jego graficznego
zapisu). Dlatego tez de Saussure proponuje zastgpi¢ wyra-
zenia ,,obraz akustyczny” oraz ,,pojecie” odpowiednio przez
ELEMENT ZNACZONY (signifié) oraz ELEMENT ZNACZACY (si-
gnifiant). Znak za$ stanowi polaczenie tych dwoch elementéw.

Kolejna cecha znaku wedle de Saussure’ato jego ARBITRAL-
NOSC lub, jak to ujmuje badacz, dowolnos¢. Nie istnieje zadna
konieczna wiez mig¢dzy znaczeniem i dZzwigkiem. Dowodem
na to jest chocby fakt, ze w réznych jezykach te same poje-
cia oznaczane sg innymi dZzwiekami. Na przyktad truskawka
to po francusku fraise. Do pewnego stopnia wyjatkiem beda
np. wyrazy dZzwigkonasladowcze, jednak nawet one brzmig od-
miennie w réznych jezykach (np. w jezyku niemieckim pies
szczeka: ,wuff, wuft”). Przeciwienistwem pogladu o arbitral-
nosci i KONWENCJONALNOSCI znaku jezykowego jest NATU-
RALIZM FONETYCZNY, reprezentowany m.in. przez Kratylosa,
ktory idzie w tym za Pitagorasem i Heraklitem. Kratylos twier-
dzi, Ze nazwa ma ,,przylegac¢” do przedmiotu i zawierac ,,od-
powiednie” dzwieki. Wedle tego ujecia nazwa odzwierciedla
whasciwosci swego desygnatu. Ujecie takie de Saussure wy-
rzuca poza obreb jezykoznawstwa. Za znaki uwaza tylko ta-
kie srodki wyrazu, ktére oparte sa na konwencji spotecznej,
nieumotywowanej w sposéb naturalny. Co wiecej, znaki opie-
rajace sie na podobienstwie do swych odniesien (np. panto-
mima) wyrzucitby poza granice postulowanej nauki o znakach,
semiologii.

Celem semiologii, jak powiadat de Saussure, bylyby bada-
nia ,,zycia znakéw w obrebie zycia spotecznego” ludzi. Miaty
to by¢ znaki dowolnego typu, niekoniecznie jezykowe. Jezyko-
znawstwo stanowi z tej perspektywy dziedzine semiologii. Zas
semiologia, zdaniem de Saussure’a, miata by¢ czescia psycho-
logii spotecznej, a wigc psychologii w ogéle — widaé tu cigzace
dziedzictwo pozytywistycznego psychologizmu.
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Szwajcarski jezykoznawca podkreslat, ze znaczenie znaku
jest zawsze systemowe i opiera si¢ na réznicach w stosunku
do znaczen innych znakéw. De Saussure nie odnosi zatem po-
jedynczego, wyrwanego z kontekstu znaku bezposrednio do
przedmiotu czy pojecia, ale system znakéw jako catosé do rze-
czywistosci. Taki model ttumaczy, dlaczego kazdy jezyk nieco
inaczej porzadkuje rzeczywistos¢ zewnetrzna.

SEMIOTYKA W NAUKACH O KULTURZE
Szkota w Tartu i tekst kultury

Semiologia de Saussure’a i semiotyka Peirce’a mialy geneze,
odpowiednio, lingwistyczng i logiczno-filozoficzng i do tych
nader abstrakcyjnych dziedzin przedmiot nauki o znakach ow-
czesnie sie ograniczat. Dopiero semiotycy z Tartu wyprowadzili
semiotyke na szerokie wody nauk o kulturze. Nie ograniczali
si¢ oni jedynie do badan logicznych i jezykowych, ale rozwaza-
niami swymi objeli takie dziedziny kultury jak literatura, mi-
tologia, folklor, malarstwo, teatr i film. Inspiracje do swych
rozwazan Jurij Eotman (1922—1993) i Boris Uspienski (ur.1937)
czerpali z matematycznej teorii informacji i teorii komunika-
cji, zywiotowo rozwijajacej sie w latach 60. xx w. dzigki kon-
cepcjom Claude’a E. Shannona (1916—2001). Do podstawowych
pojeé semiotyki tartuskiej nalezg takie terminy jak koD, KO-
MUNIKAT oraz MODEL. Wedle matematycznej teorii komuni-
kacji Shannona komunikat przekazywany od nadawcy podlega
zakodowaniu, a nastepnie w celu odczytania go odbiorca do-
konuje dekodowania. Kluczowe jest dla semiotykéw tartuskich
pojecie przekodowania, ktére polega na przettumaczeniu ko-
munikatu z jednego kodu na inny.

Punktem wyjscia jest rozumienie sztuki jako srodka komuni-
kacji, przy czym kazdy rodzaj sztuki postuguje sie specyficznym
jezykiem. Istnieje jezyk literatury, ale réwniez jezyk malarstwa,
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jezykrzezby, jezyk muzyki, jezyk tanca czy jezyk filmu. Nie musi
to by¢ wiec koniecznie jezyk naturalny, taki jak rosyjski, francu-
ski czy chinski, ale moze to by¢ jezyk obrazu, dZzwieku i gestu.
Eotman zauwaza ponadto, ze jezyk stuzy nie tylko do komuni-
kacji, ale réwniez do modelowania. Nie tylko jezyk, kazdy kod
stuzy nie tylko do przekazywania informacji, ale réwniez pro-
ponuje model $wiata, ktéry odzwierciedla rzeczywistos¢ wedle
specyficznych dla siebie praw, w sposéb wybiérczy, uprosz-
czony i znieksztalcony. Jezyk sztuki jest jezykiem wtérnym,
czyli nadbudowanym nad pierwotnym jezykiem naturalnym.
»Sztuka jest WTORNYM SYSTEMEM MODELUJACYM” — pisze
Eotman. Istotne jest stowo ,,modelujacy”, gdyz Eotman ktadzie
naciskna to, ze tekst literacki w swym wymiarze znaczeniowym
nie ma na celu stanowic kopii rzeczywistosci, ale jej model. Na
gruncie semiotyki tartuskiej dzieto sztuki jest modelem swiata.

Zainteresowanie kwestig znaczenia odrézniato semiotykow
tartuskich od formalistéw, ktory starali si¢ badaé dzieto sztuki
literackiej jako twér autonomiczny, nieodnoszacy sie do rze-
czywisto$ci zewnetrznej. Idac za ustaleniami Shannona i ma-
tematycznej teorii informacji, Eotman definiowal ZNACZENIE
jako INWARIANT OPERAC]JI PRZEKEADU, czyli ten element ko-
munikatu, ktéry pozostaje niezmienny po przettumaczeniuna
inny jezyk.

Wedlug Eotmana znak nie moze istnie¢ w izolacji od in-
nych znakow. Znaczenie powstaje w systemie, wskutek prze-
ciecia dwoch tancuchow struktur. Pierwszy z tych tancuchow
to PLAN WYRAZANIA, drugi — PLAN TRESCI. W tej perspekty-
wie znaczenie powstaje w procesie przekodowania: jedne znaki
s3 przekltadane na ciagi innych znakéw. Tego rodzaju przeko-
dowanie w obrebie jednego systemu Eotman nazywa PRZE-
KODOWANIEM WEWNETRZNYM. Przykladem przekodowania
wewnetrznego jest romantyczne pojecie geniuszu, ktére daje sie
ujacjedynie wewnatrz systemu topiki romantycznej. W obrebie
$wiadomosci romantycznej nie pojawia sie potrzeba przektadu
tego i innych pojec na jezyk znaczen obiektywnych.
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Czesciej jednak mamy do czynienia z PRZEKODOWANIEM
ZEWNETRZNYM, ktére powszechnie wystepuje w jezykach na-
turalnych. Pojawia si¢ tu przekodowanie formy dzwigkowej
na graficzng — w procesie zapisywania mowy. Przekodowa-
nie zewnetrzne jest charakterystyczne dla stylu realistycznego,
gdzie rzeczywistos¢ literacka zostaje odniesiona do rzeczywi-
stosci zewnetrznej.

Znak rozumiany jako przeciecie tancuchéw strukturalnych
stanowi twor symetryczny, a plan wyrazania i plan tresci oka-
zujg sie okresleniami wzglednymi. Na przyktad nauczyciel na
lekcji jezyka obcego moze wskazaé na stét, aby zastapié nie-
znane jeszcze uczniom stowo. Wowczas przedmiot fizyczny
petnirole znaku jezykowego. Przekodowania mogg by¢ binarne
jako zestawienia dwéch tancuchéw struktur (takie wystepuja
najczesciej w jezykach naturalnych), jak tez wielokrotne, ktore
sg charakterystyczne dla wtérnych systeméw modelujacych
ipozwalaja naréznorodne interpretacje jednego znaku. W ten
sposob rzeczywistos¢ zostaje skonstruowana jako przeciecie
réznorodnych punktéw widzenia. Poliperspektywiczny obraz
zyskuje nabogactwie znaczeniowymichroni przed spojrzeniem
jednostronnym. Przyktadem takiej wielosci perspektyw jest styl
powiesci Michaita Lermontowa pt. Bohater naszych czaséw. Cha-
rakter gtéwnego bohatera poznajemy za posrednictwem rela-
cjiréznych oséb, w tym jego wlasnej. W ten sposéb zostaje on
przedstawiony z perspektywy systemow wartosci zwigzanych
z réznymi kodami spoteczno-kulturowymi.

Jednym z centralnych pojec tartuskiej szkoty semiotyki jest
pojecie TEKSTU. Jurij Eotman wskazuje na trzy cechy konsty-
tutywne tekstu:

1. wyrazenie,

2. ograniczenie,

3. strukturalizacja.

Po pierwsze, tekst zostaje wyrazony przy pomocy ZNAKOW na-
lezacych do xopu, aniekiedy réwniez utrwalony na jakims No-
$NIKU. Istnieje jednak wiele tekstow, ktére zostajg wyrazone,
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ale nie utrwalone, jak np. spektakl teatralny czy opowies¢ ustna
(skaz). Istnieje wiele rzeczy, ktore nie sg tekstami: stoty, domy,
ulice itd., cho¢ w zasadzie kazda rzecz moze stac sie tekstem,
jesli tylko odpowiednio zdefiniowac kod.

Po drugie, tekst posiada ograniczenie. W przypadku opowie-
$ci ustnej jest to poczatek i koniec narracji, w teatrze — rampa
sceny teatralnej, podniesienie i opuszczenie kurtyny, w malar-
stwie — rama obrazu, w filmie — rama ekranu oraz napis ,,Ko-
niec”. Jezyk naturalny jako taki nie jest tekstem, gdyz trudno
wskazac precyzyjnie jego granice. Warto dodac, ze problem ten
nie zachodzi w przypadku jezykow sztucznych.

Po trzecie, tekst posiada strukture wewnetrzng, nie jest cha-
otycznym ciggiem znakéw ani pozbawiong struktury, niepo-
dzielng catoscig. W przypadku tekstu literackiego dzieli¢ si¢
on moze na stowa, wersy, strofy, zdania, paragrafy i rozdzialy.
Charakterystyczna jest rowniez stosowna do gatunku tekstu
kompozycja tresciowa.

SEMIOLOGIA FRANCUSKA: ROLAND BARTHES

Francuskie literaturoznawstwo i humanistyka w ogéle staty
sie zyzna gleba do rozwoju semiologii, ktéra miata przeciez
tu wlasnie swe prekursorskie tradycje siegajace Ferdinanda de
Saussure’a. Jednym z najSwietniejszych przedstawicieli francu-
skiej semiotyki strukturalnej stat sie Roland Barthes (1915-1980).

System mody

Jesli semiotycy tartuscy ograniczali si¢ w zasadzie do badania
tzw. sztuki wysokiej oraz folkloru, to Barthes zastosowat metody
semiotyki strukturalnej do badania kultury masowej. Jego wy-
dana w 1967 r. rozprawa zatytutowana System mody stanowi re-
zultat badan nad modg kobieca z sezonu 1958—1959.
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Jest to badanie synchroniczne, gdyz autor ogranicza si¢ do
jednego sezonu. Na wstepie odréznia dwa sposoby reprezenta-
cji ubioru realnego: ,,ubior-obraz” uwidoczniony na fotografii
oraz ,,ubidr pisany”, czyli opis stowny. Dociekania swoje Bar-
thes ogranicza do tego ostatniego, bada wigc wistocie jezykowe
sposoby opisu ubioru. Réwniez w systemie mody istnieje opo-
zycja miedzy jezykiem (langue) i méwieniem (parole): ubidr ro-
zumiany jako strukturalny system mody odpowiada jezykowi,
aubieranie sie jest odpowiednikiem mowienia. W celu wykrycia
podstawowych jednostek systemu mody Barthes postuguje sie
strukturalistyczng metodg komutacji, czyli sztucznej modyfika-
cji pewnego elementu struktury, i obserwowania, jak zmiana ta
wplyneta na sposéb odczytania lub uzycia owej struktury. Od-
krywa w ten sposéb dwie klasy komutatywne: ubiér oraz swiat.
Kazda bowiem wypowiedZ na temat mody sktada si¢ z dwdch
cztonéw: jednego odnoszacego si¢ do ubioru, drugiego wska-
zujacego najego semantyke, zakorzenienie w $wiecie zewnetrz-
nym oraz w systemie obowigzujacej mody. Stad zas wynika, ze
ubiér stanowi znaczace (signifiant), odpowiadajgce mu zna-
czenie (signifié) to elementy $wiata zewnetrznego oraz moda.
Semantyki stroju nie ustanawia bezposrednie odniesienie do
$wiata, ale miejsce stroju w caltym systemie mody.

Semiologia kultury masowej. Mit wedtug Barthes’a

Celem dociekan Rolanda Barthes’a jest ideologiczna krytyka
logicznym rozbiorze owego jezyka. Kolejne dzieto Barthes’a,
pt. Mitologie (1957), sktada si¢ z krétkich felietonéw odnosza-
cych sie do zjawisk i artefaktow z zakresu szeroko rozumianej
kultury masowej. Barthes zajmuje si¢ tam np.inscenizowanymi
walkami, tzw. wolng amerykanka, ktore interpretuje w kon-
tekscie tragedii antycznej, komedii dell’arte, Piety i mitycznej
walki Dobra ze Ztem. W podobny sposdb, korzystajac ze swego
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wyksztalcenia filologa klasycznego, analizuje fotografie ze Stu-
dia Harcourt, fryzury Rzymian w filmie Josepha E. Mankiewi-
cza pt. Juliusz Cezar, makijaz Grety Garbo w Krolowej Krystynie,
sztuke striptizu i karoserig citroena Ds 19.

Mit jest stowem (le mythe est une parole), powiada Roland
Barthes. Uzywa tutaj stéwka parole, ktére w kontekscie struk-
turalizmu przektadane jest na polski jako ,,mowa jednostkowa”,
a wiec efekt zastosowania regut jezyka (langue). Mit jest wiec
skutkiem zastosowania gramatyki mitu, wypowiedzig mityczng.
Nie istniejg granice substancjalne mitu, a jedynie granice for-
malne, gdyz mitu nie konstytuuje jego przedmiot, ale sposéb
wypowiadania. Barthes wskazuje na metajezykowy charakter
mitu, ktory posiada strukture tréjdzielng. Sktada sie ze znacza-
cego (materialnego nosnika znaku), znaczonego (sensu znaku)
iznaku, bedacego catoscia znaczacego i znaczonego. Mit rodzi
sie wowczas, gdy pewien znak, ktéry stanowi catos$¢ znaczacego
iznaczonego, zostaje w calosci potraktowany jako znaczace, od-
sylajace do zupelnie innego znaczonego. Barthes podaje przy-
ktady bukietu réz, czarnego kamienia, facinskiej formutki ,,quia
ego nominor leo” (,,poniewaz nazywam sie lew”) oraz fotogra-
fii afrykanskiego dziecka we francuskim mundurze umieszczo-
nej na okladce francuskiego tygodnika ilustrowanego ,,Paris
Match”. Bukiet r6z oznacza namietnos¢, wskutek czego poja-
wiaja sie tu trzy elementy: znaczace (bukiet r6z), znaczone (réze)
oraz drugie znaczone (namietnos¢). To drugie znaczenie jest nie-
jako pietrowe, a jego znaczgce stanowi autonomiczny znak. Owo
znaczace jest w istocie puste, co dobrze wida¢ na przykltadzie
czarnego kamienia. Mozna mu nadac jakis sens (oddanie glosu
zawyrokiem $mierci), ale czarny kamien sensu tego nie posiada
sam z siebie. Podobnie w rdzy jako w przedmiocie fizycznym
nie ma niczego, co by faczylo ja z uczuciem mitosci. Pasozyt-
nicza praca mitu mozliwa jest dzieki mechanizmowi konwen-
cjonalnosci znaku, ktérym moze stac sig arbitralnie wybrane
polaczenie znaczgcego i znaczonego. Eaciriska formutka ozna-
cza ,,poniewaz nazywam sie lew” i ma stanowi¢ uzasadnienie
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prawa lwa do ,,Iwiej” czesci, ale jako catos$¢ oznacza ona przy-
ktad gramatyczny jako taki, méwi: ,,jestem przyktadem gra-
matycznym”. Fotografia afrykanskiego dziecka we francuskim
mundurze to znak autonomiczny: znaczace — uktad plam barw-
nych, znaczone ,,czarnoskory zZoierz salutuje”. Jednak caly ten
znak potraktowany jako puste znaczace zyskuje sens, ktory Bar-
thes wyraza jako: ,,pomieszanie francuskosci z militaryzmem”.

Jezyk

TABELA 3

1. signifiant 2. signifié

3.znak
I. SIGNIFIANT I1. SIGNIFIE

III. ZNAK

Francuski semiotyk wskazuje trzy lektury mitu, odpowiadajace
tréjdzielnej strukturze znaku mitologicznego.

1.

Wytworca mitu wychodzi od pewnego pojecia (np. francu-
skiego imperializmu) i poszukuje dla niego znaku. Odnaj-
duje go w fotografii czarnoskdrego dziecka w mundurze
armii francuskiej, ktéry salutuje przed tréjkolorows flaga.
Fotografia staje sie pustym znaczacym, ktére pozwala si¢
wypelnic nows trescia.

Mitolog, czyli demaskator mitéw, nastawia sie na pelne zna-
czace, w ktorym stara si¢ rozréznié¢ miedzy sensem znaku
i forma wykorzystywana przez mit.

Konsument mitu jest odbiorcg naiwnym réwniez nastawio-
nym na pelne znaczace, ktére stanowi dlan jednak niero-
zerwalng calos¢ sensu znaku i jego funkeji jako formy dla
znaczenia mitycznego.

Barthes okresla mit jako kradziez jezyka. Mit chwyta pewien
sens i zawlaszcza go do swoich celéw, niczego nie ukrywajac,
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owszem, prezentujac proponowang przez siebie perspektywe
jako co$ naturalnego i oczywistego. Jak ujmuje to sentencjonal-
nie Barthes, mit przeksztatca historie w nature.
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4
Psychoanaliza

Psychoanaliza to jeden z najwazniejszych, ale i najbardziej

kontrowersyjnych nurtéow w humanistyce xx w. Ma ona ty-
luz goracych zwolennikéw, ilu zacieklych wrogéw. Psychoana-
liza wyrasta ze sprzeciwu wobec mieszczanskiej i purytanskiej

kultury, represyjnej w sferze moralnosci i obyczajow zycia co-
dziennego. W swych filozoficznych implikacjach psychoanaliza

wskazuje na nieprzezwyciezalny konflikt miedzy jednostko-
wym zyciem i ogélnoludzka kultura.

SIGMUND FREUD 4.1

Za twoérce psychoanalizy uwaza si¢ Sigmunda Freuda (1856—
1939). Austriacki uczony rozpoczat swa badawcza kariere od
badan anatomicznych nad uktadem nerwowym, w tym nad znie-
czulajacymi wlasciwosciami kokainy. Prowadzit réwniez bada-
nia nad afazja, czyli zaburzeniami mowy. Nastepnie zajat sie
histerig i nerwicami. Pod kierunkiem Jeana-Martina Charcota
(1825—1893) praktykowal w Paryzu hipnoze jako metode psy-
choterapii. W konicowej fazie swej tworczosci uogdlnit metode
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psychoanalityczng, zastosowat jg do badania kultury jako ta-
kiej i podjat si¢ filozoficznej diagnozy stanu wspoélczesnej cy-
wilizacji.

Antykartezjanizm

Podstawowym dogmatem teorii psychoanalitycznejjest zaloze-
nie o istnieniu sfery nieswiadomosci. NIESW1ADOMOSC funk-
cjonuje obok dziedziny swiadomych tresci umystu, jest jednak
dla swiadomosci niedostepna lub dostepna tylko z najwyzsza
trudnoscia. Pojecie nieswiadomosci posiada swa dtuga filozo-
ficzng genealogie. Stanowilo ono podstawe filozofii Eduarda
Hartmanna (1842—1906), ktorg zawart on w dziele pt. Filozofia
nieswiadomego (1869). Zatozenie to wprowadza istotng inno-
wacje do powszechnie przyjetego w filozofii nowozytnej kar-
tezjanskiego paradygmatu w ujeciu ludzkiego umystu. W swej
maksymie cogito ergo sum (mysle, wiec jestem) Kartezjusz o ist-
nieniu ego wnioskuje z faktu myslenia. To wtasnie akt myslenia
stanowi dlan jedyna pewng podstawe wiedzy. Wedtug Kartezju-
sza umyst jest przezroczysty dla samego siebie, jest w stanie
poznac si¢ na sobie samym lepiej, niz mégtby uczynic to kto-
kolwiek z zewnatrz. Jest to, mozna powiedzieé, zdroworozsad-
kowy punkt widzenia. Kt6z moze zna¢ mnie lepiej niz ja sam?
Jestem najlepszym w $wiecie znawca samego siebie, pisat Mi-
chel de Montaigne, i z siebie samego przeto uczynit temat swego
dzieta — Prob. Zalozenie o doskonatej przezroczystosci umystu
dla samego siebie lezy u podstaw metody introspekcji, stoso-
wanej szeroko w dziewigtnastowiecznej psychologii i pézZniej
odrzuconej przez behawioryzm.

Sigmund Freud miat poczucie rewolucyjnosci gtoszonych tez.
Zauwazal, ze ludziom o wyksztalceniu filozoficznym absurdalna
wydaje si¢ idea nieSwiadomego zjawiska psychicznego. Freud
burzyt dtugo pielegnowang przez filozoféw tozsamosé pod-
miotui$wiadomosci. Podwazal réwniez racjonalizm podmiotu.
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Podmiot kieruje si¢ nie tylko wyrozumowanym, §wiadomym

namystem, ale ulega dodatkowo, a by¢ moze w sposdb prze-
wazajacy, nieSwiadomej, irracjonalne;j sferze popedowej. Freud

uwazal, ze Swiadoma cze$¢ psychiki to jedynie wierzchotek gory

lodowej, ktorej wieksza czesé skrywa sie w nieprzeniknionych

wodach nieswiadomosci.

Trzy fazy psychoanalizy Freuda

Stworzona przez austriackiego psychiatre teoria psychoanalizy
okazata si¢ teorig elastyczng i ptodng. Mozna wyrézni¢ w niej
trzy nurty tematyczne, ktore rodzg sie na kolejnych etapach
jej rozwoju.

1. U swych poczatkéw (lata go. x1x w.) teoria psychoanalizy
stanowila dla Freuda jedynie teoretyczng podbudowe me-
tody leczenia nerwic i histerii. O nieSwiadomosci mowi on
przede wszystkim w kontekscie psychoterapeutycznym. Po-
wstaja wowczas takie prace jak Studia nad histerig (1895) i Sek-
sualnos¢ w etiologii nerwic (1898).

2. W pierwszej dekadzie wieku xx psychoanaliza przeobraza
sie w kompletng teorie ludzkiej psychiki. Kolejne dzieta
Freuda pokazuja uzytecznos¢ psychoanalizy w ujmowaniu
calosci sfery psychicznej cztowieka: Objasnianie marzen sen-
nych (1900), Psychopatologia zycia codziennego (1901), Romans
rodzinny neurotykow (1908). Nieswiadomos¢ wystepuje u kaz-
dej jednostki i silnie wigze si¢ z zyciem piciowym. Dzieta
Freuda zyskaty powodzenie wsréd szerokiej publicznosci,
a Freud zaczal by¢ zapraszany na wyktady na caltym swiecie.

3. Po pierwszej wojnie psychoanaliza porozszerza swa badaw-
czg perspektywe i urasta do ogélnej teorii kultury. Freud kon-
tynuuje swa dziatalnos¢ terapeutyczng, ale jego pacjentem
nie jest juz indywidualna jednostkaludzka, lecz cata ludzka
kultura. Podejmuje on psychoanalityczne analizy takich zja-
wisk jak tabu (Totem i tabu, 1913), religia (Przysztos¢ pewnego
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zhudzenia, 1927)istawiakompleksowg diagnoze catosci kultury
iludzkiego w niej miejsca (Kultura jako zZrédto cierpien, 1930).

Struktura i ekonomia psychiki

Podstawowym rozréznieniem posrod zjawisk psychicznych,
jakie czynil Freud, byto oddzielenie swiadomosci od nieswia-
domosci. W obrebie tego, co nieSwiadome, wyrézniat on wez-
szg sfere tresci przedswiadomych oraz sfere nieswiadomosci
trwalej. Przedswiadomos¢ miata teoretyczng szanse dostania
si¢ do sfery sSwiadomosci.

W obszarze nieSwiadomosci znajduja sie réwniez tresci wy-
parte. Sa to takie wspomnienia czy wyobrazenia, ktdre natra-
fity na opér na drodze ku polu swiadomosci i ktérych nasza
jazinie jest w stanie zaakceptowac. Nalezg do nich kompleksy.
Najwazniejszy z nich to KoMPLEKS EDYPA. Wskutek zrzadze-
nia losu Edyp zabija wlasnego ojca, Lajosa, i poslubia wtasna
matke, Jokaste. Uczen Freuda, Jung, zaproponuje zeniski odpo-
wiednik kompleksu Edypa — kompleks Elektry. Elektra, corka
Klitajmestry i Agamemnona, zabija wlasng matke za to, ze ta
morduje swego meza, ojca Elektry. Pragnienie mordu skiero-
wane w strone wlasnego rodzica, w przypadku mezczyzn dodat-
kowo pokusa ztamania tabu kazirodztwa, burza romantyczny
mit o szczesliwym, sielankowym dziecinstwie, dotychczas
przez psychologéw traktowanym nomen omen po macoszemu.
To wlasnie Freud jako pierwszy wskazal na znaczenie okresu
dzieciecego, szczegdlnie jego wczesnego etapu, w uksztatto-
waniu naszego dorostego ja. On jako pierwszy pisat o dziecie-
cej seksualnosci.

Popedy

Innym rodzajem tresci, ktore mozemy w sferze nieswiadomego
napotkad, sg popedy. Dwa gléwne popedy to POPED EROSA
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oraz POPED TANATOSA. Eros byt greckim bogiem mitosci, Ta-

natos za$ byt béstwem $mierci. Poped Erosa popycha ku zyciu,

tworzeniu i budowaniu, poped Tanatosa — ku $mierci, burze-
niu i niszczeniu. Od Empedoklesa, greckiego filozofa przedso-
kratejskiego, zapozycza Freud koncepcje pary przeciwnych sit.

Nazywane sg one: milos¢ (filia) i nienawis¢ (neikos). Wszystko,

coistnieje w naturze, }aczy w sobie kombinacje obu tych sit. To

one dyktuja prawa, wedle ktérych dziata natura. Przyjmujg one
postac przyciagania i odpychania, taczenia i rozpadu, tworze-
niainiszczenia, rodzenia i umierania.

Istotg popedu jest to, ze sprawia dyskomfort dopéty, dopoki
nie zostanie zaspokojony. Dodatkowe problemy rodzi réwniez
fakt, ze popedy niekiedy napotykaja opor przy prébie uswiado-
mienia ich sobie. Wynika to z istnienia kulturowych tabu i in-
nych ograniczen narzucanych przez kulture w postaci norm
wspotzycia spotecznego. Gdy opdr 6w nie zostanie przetamany,
poped nie zostanie zaspokojony, gdyz nie przedrze sie do sfery
$wiadomosci i nie da o sobie znaé. Libido, czyli poped seksu-
alny, moze zostac¢ zablokowany na trzy sposoby:

1. Moze nastapi¢ wWyPARCIE zakazanych tresci, czyliich trwate
zepchniecie do nieswiadomosci.

2. Moze dokona¢ si¢ ich SUBLIMAC]A, a wiec energia psy-
chiczna z nimi zwigzana zostanie skierowana na jakas inng
dziatalnosé, jak np. praca zawodowa lub dziatalnos¢ arty-
styczna.

3. Nieskutecznie sttumione libido moze ujawnic si¢ w postaci
CZYNNOSCI POMYLKOWYCH, NERWICY lub HISTERIL

Sublimacja czgsto dokonuje sie¢ w sztuce. Jako przyktad dzia-

tania nieSwiadomego w dziele sztuki plastycznej podaje Freud

twérczosé Leonarda da Vinci, w szczegdlnosci obraz pt. Swigta

Anna Samotrzec. Obraz przedstawia §wigta Anne wraz z jej cérka

Maryja i wnuczkiem Jezusem. Szata Maryi uklada sie¢ zdaniem

Freuda w olbrzymiego tabedzia, ktérego postaé stanowi domi-

nante sceny i ktéry jest wyrazem sttumionego libido, czyli po-

pedu seksualnego.
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Struktura psychiki

Model psychiki ludzkiej wedtug Freuda ma strukture trzycze-

Sciows:

1. To,zwaneréwniez Ono (niem. Es, tac.Id), nieswiadoma czgs¢
psychiki, sfera biologicznych popedéw.

2. Jabadz tez Jazn (niem. Ich, fac. Ego), czyli obszar swiadomo-
$ci i zachowan kontrolowanych.

3. Nad-Ja albo Nadjazni (niem. iiber-Ich, tac. Superego) — sfera
norm i nakazéw spotecznych sktadajacych si¢ na kodeks
moralny.

Najwiekszg, a zarazem najbardziej tajemniczg sferg psychiki, jej

darknetem, jest To— oNo, Id, nieSwiadomos¢, sfera popedowa.

Kieruje si¢ onairracjonalng ZAsADA PRZYJEMNOSCI, czyli stara

si¢ jak najszybciej zaspokoi¢ swe pragnienia i popedy. Jako ze

w praktycznym zyciu nie zawsze jest to mozliwe i czesto mo-

globy sie skonczy¢ fatalnie, zanim dochodzi do swiadomego

dziatania, impulsy z nieswiadomosci poddawane s3 swiado-
mej kontroli Jazni, ktéra dziata wedle zasapy RzECZYWISTO-

§c1. Zasada ta bierze pod uwage racjonalne wskazania rozumu

istara si¢ powsciagnac¢ poped. Dopuszcza przeto do spelnienia

pragnien jedynie wtedy, gdy nie grozi ztamaniem norm kultu-
rowych i zbyt dotkliwymi konsekwencjami.

JAZN, ego, to sfera swiadomosci, wszystko to, co obecnie
znajduje sie w umysle — catos¢ naszych mysli, ktére jestesmy
w stanie potencjalnie zwerbalizowac badz wyrazi¢ w inny spo-
s6b. Swiadomo$é sasiaduje ze sfera przedswiadomosci. Przed-
$wiadomos$é, w odréznieniu od nieSwiadomosci, zawiera tresci,
o ktérych wprawdzie nie myslimy obecnie, ale ktére mozemy
potencjalnie przywotac, jak np. mysl o tym, ze stolica Zimba-
bwe nazywa sie Harare.

Ostatnia cze$¢ psychiki, najpézniej w rozwoju osobni-
czym powstajaca, NADJAZN, superego, ksztattuje sie w 2—3
lata po urodzeniu. Nadjazn nabiera ksztattu wskutek pro-
cesu wychowania w okreslonym srodowisku spotecznym, gdy
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dziecko uczy sig¢, co wolno, a czego nie wolno. Jest to ,zinter-
nalizowany rodzic”, ktory bezustannie kontroluje nasze za-
chowanie przy pomocy poczucia winy, wstydu i wyrzutow
sumienia.

Teoria kultury

W koncowej fazie rozwoju psychoanaliza staje sie catoscio-
wym ujeciem kultury. Freud formutuje hipoteze hordy pier-
wotnej. Model ten miatby ilustrowac geneze kompleksu Edypa|
Elektry. W pierwotnym stadium rozwoju spoteczenstwaludzie
grupowali sie w horde, na czele ktérej stat ojciec majacy, jako
jedyny, mozliwos¢ nieograniczonego zaspokajania swojego
libido. Jednak jego synowie, ktérzy zazdroscili mu przywile-
jow, zabili go i zjedli, inaugurujac w ten sposéb powstanie kul-
tury. Koncepcje te nalezy traktowac nie jako hipoteze naukowa
o charakterze historycznym, lecz jako eksperyment myslowy
imit naukowy, bedacy polemika z koncepcja ,,dobrego dzikusa”
Jeana-Jacques’a Rousseau (1712—1778). Ilustruje on teze, ze kul-
tura to system spoteczny, ktory zapewnia osobom do niego na-
lezgcym bezpieczeristwo oraz mozliwosé zaspokajania swych
popedow. Niestety, wartos$ci te sg antagonistyczne. Im bardziej
nieograniczone s3 mozliwosci zaspokajania popedow, tym zy-
cie staje sie coraz bardziej niebezpieczne. Z kolei wzrost bezpie-
czenstwa lgczy si¢ z koniecznoscia ograniczania si¢ w zakresie
zaspokajania naturalnych popedéw.

Zdaniem Freuda zycie w kulturze jest zrédlem cierpien ze
wzgledu na opresyjnosc kultury. Kosztem wzglednego bez-
pieczenstwa czlowiek zrezygnowat z duzej czesci swojej wol-
nosci i mozliwosci zaspokajania pragnien. Jako remedium na
biorace sie z tego cierpienie proponuje Freud sublimacje po-
pedow, czyli skanalizowanie ich energii w jakas pozyteczng
dziatalnos$¢. Inne proponowane rozwigzania to asceza i medy-
tacja, jak rowniez srodki farmakologiczne. Freud nie zostawia
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jednak ztudzen, ze s3 to sposoby o dostatecznej skuteczno-
$ci. W istocie brak skutecznego remedium na ten stan rzeczy.
JesteSmy skazani na bezpieczne i niewygodne zZycie w klatce

kultury.

CARL GUSTAV JUNG

Carl Gustav Jung (1875—1961) natknat sie na prace Sigmunda
Freuda w roku 1900. Przez nastgpne kilkanascie lat pozosta-
wal pod silnym wplywem zaréwno zawartych w nich idei, jak
iosobyich tworcy. Mimo iz byt wspierany przez Freuda w karie-
rze naukowej, zerwal z nim ze wzgledu na réznice doktrynalne.
Przede wszystkim inaczej, szerzej niz jego mistrz, rozumiat
libido. Dla Freuda miato ono tres¢ wylgcznie seksualng i na-
kierowang na przedtuzenie istnienia gatunku. Jung do sfery
libido zalicza wszelkie popedy, ktorych celem jest przetrwa-
nie osobnika i gatunku. Zaliczalby sie tu poped seksualny,
ale rowniez potrzeby nutrytywne i inne. Jung przeformuto-
walréwniez koncepcje nieswiadomosci, wyrdzniajac dwa typy:
NIESWIADOMOSC INDYWIDUALNA oraz NIESWIADOMOSC
ZBIOROWA.

Zyciorys Junga odzwierciedla koleje rozwoju jego mysli. Po
zerwaniu z Freudem w latach 1912—1918 odbywa proces prze-
miany psychicznej, ktérego doswiadczenie bedzie opracowy-
wal nastepnie teoretycznie przez reszte zycia. Jung ogranicza
kontakty zawodowe i towarzyskie, i w samotnosci, choé bedac
wspieranym przez rodzine, stara sie przeniknac i zintegrowa¢
nieswiadome tresci swej psychiki. Czyni to poprzez takie prak-
tyki jak dtugotrwaly sen, zapisywanie i analiz¢ snéw czy co-
dzienne rysowanie mandali.

Za jedno z podstawowych pojeé Jungowskiej psychologii
glebi uznaje Jerzy Prokopiuk PROCES INDYWIDUAC]I. Sktada
si¢ on z dwéch faz odpowiadajacych dwém potowom zycia.
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Pierwsza polowa zycia to czas, gdy cztowiek zdobywa swe miej-
sce w spoteczenstwie, a wigc musi przystosowac si¢ do rzeczy-
wistosci zewnetrznej. Druga polowa zycia stuzy zas realizacji
celéw kulturowychiintegracjirzeczywistosci wewnetrznej. Ce-
lem ludzkiej egzystencji okazuje si¢ integracja i rozwdj jazni
w procesie indywiduacji. Proces 6w polega na objeciu Swia-
tlem $wiadomosci mozliwie najszerszego obszaru tego, co nie-
$wiadome.

W procesie indywiduacji ksztattuje si¢ i dookresla typ ja.
Wybrany zostaje jeden z dwéch typow postaw: INTROWER-
TYCzNY albo EKSTRAWERTYCZNY. Postawa introwertyczna
jest dosrodkowa, od-przedmiotowa, kieruje sie ku swiatu we-
wnetrznemu. Ekstrawertyk przejawia zas postawe odsrodkowa,
ku-przedmiotows i jest ksztaltowany przez swiat zewnetrzny.
Obie te postawy zawarte sg potencjalnie w psychice kazdej jed-
nostki, ale tylko jedna z nich zdobywa dominacje. Introwertyzm
kojarzony jest ze Wschodem, ekstrawertyzm — z Zachodem. Po-
stawa, ktora nie zostata wybrana, staje si¢ elementem nieswiado-
mosci indywidualnej jednostki. Dla ekstrawertyka elementem
nieswiadomym bedzie postawa introwertyczna. Introwertyk
zkolei we wlasnej podswiadomosci méglby napotykac swa wia-
sng ekstrawertyczng wersje.

Poza typem postawy kazdy czlowiek dysponuje czterema
funkcjami psychicznymi: MYSLENIEM, UCZUCIEM, INTUICJA
i PERCEPCJA. Wedlug Junga s3 one sposobami pojmowania
$wiata przez jazn. W procesie inicjacyjnym jedna z tych funkeji
staje sie funkcja gtéwna i Swiadoma, kolejne dwie funkcje
spelniajg role pomocniczg, czwarta zas funkcja pozostaje
w nieswiadomosci. W ten sposob mozliwe jest wystepowanie
8 podstawowych typéw psychiki, a po uwzglednieniu funkcji
pomocniczych —24 rézne kombinacje psychologiczne. System
Junga zdaje si¢ przejawiac fascynacje logika hinduskiej man-
dali czy mitologiczng kombinatoryka heksagraméw chinskiej
Ksiegi Przemian (Yijing).
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TABELA 4
FUNKCJA FUNKCJE FUNKCJA
GEOWNA POMOCNICZE NIZSZA
1 Intuicja Myslenie, Percepcja Uczucie
2. Intuicja Myslenie, Uczucie Percepcja
3. Intuicja Percepcja, Uczucie Myslenie
4. Myslenie Intuicja, Uczucie Percepcja
5. Myslenie Intuicja, Percepcja Uczucie
6. Myslenie Percepcja, Uczucie Intuicja
7. Percepcja Intuicja, Myslenie Uczucie
8. Percepcja Intuicja, Uczucie Myslenie
9. Percepcja Uczucie, Myslenie Intuicja
10. | Uczucie Intuicja, Myslenie Percepcja
11. | Uczucie Intuicja, Percepcja Myslenie
12. | Uczucie Percepcja, Myslenie Intuicja

Rozwdj ja (ego) prowadzi do uksztaltowania si¢ PERSONY. Per-
sona to ja, moja $wiadomos¢, czyli catosé sSwiadomych elemen-
tow psyche, zdolna do komunikacji ze swiatem zewnetrznym
idobiologicznego w nim przetrwania. Persona jest maska, ktora
postugujemy sie w zyciu spotecznym. Podczas pierwszej fazy
procesu indywiduacji, dazac do realizacji celow zewnetrznych
cztowiek rozwija przede wszystkim swa persone, czyli Swia-
doma sfere swej psychiki. Wskutek tego jednostronnego nasta-
wienia sfera nieSwiadomosci zostaje porzucona i zaniedbana.

W obrebie sfery nieswiadomosci Jung odréznia dwa jej ro-
dzaje: nieSwiadomos¢ indywidualng i nie§wiadomos¢ zbio-
rowa. Oba te rodzaje nieSwiadomosci mozna odnalezé w umysle
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indywidualnej jednostki. Na NIESWIADOMOSC INDYWIDU-
ALNA skladajg si¢ te tresci, ktore zostaly zapomniane lub aktyw-
nie wyparte w trakcie rozwoju psychicznego jednostki. Naleza
do nich sttumiony typ postawy, czesciowo lub catkowicie wy-
parte funkcje psychiczne oraz wewnetrzna, wyparta do nieswia-
domosci czes¢ persony — anima (animus), czyli dusza (duch).
Anima, u mezczyzn, jako wyparta kobieca czgsé ich psychiki,
animus zas u kobiet, jako niezrealizowana meska czesé ich
psychiki.

Gdyjaznrozwinie sie w pelni, nastepuje zjawisko poszerzenia
sfery sSwiadomosci w tym sensie, ze czgsc sfery podswiadomej
zostaje uswiadomiona. Dotyczy to przede wszystkim uswia-
domienia sobie arbitralnego i przygodnego charakteru per-
sony i dominujacej funkcji psychicznej. Jazin doznaje wowczas
poczucia wzglednosci zastanego fadu i dochodzi do wniosku,
ze nalezy zanegowac¢ dotychczas wyznawane wartosci. Zjawi-
sko to nazywane bywa , kryzysem potowy wieku”. Ze szczytu
powodzenia zyciowego i najpelniejszego rozwoju persony
droga prowadzi, jak powiada Jung, w strone ,,doliny §mierci”.

Pojawiajaca sie ,nerwica drugiej potowy zZycia” moze zostac
uleczona drogg integracji porzuconych w mtodosci sfer psy-
chiki i przejscia w procesie indywiduacji do sfery NIESWIA-
DoMOSCI ZBIOROWE]. Nie§Swiadomos$é zbiorowa kryje w sobie
skarbiec archetypow i symboli stanowigcy wspélny duchowy
dorobek catej ludzkosci. ARCHETYP to ,,wzorzec zachowania”,
psychologiczna reprezentacja standardowych reakcjina typowe
sytuacje zyciowe. Jako przyktad archetypu podaje Jung zdolnosé
pisklecia do wydostania si¢ z jaja. SYMBOLE to sposoby przeja-
wiania si¢ archetypow w swiadomosci. Reprezentacja archetypu
dokonuje sie zawsze przy pomocy metafory, np. personifikacji,
i czesto ma miejsce w snach. Repertuar archetypow jest ogra-
niczony. Maja one charakter uniwersalny dla catej ludzkosci.
Pojawiajg sie w sytuacjach granicznych, zwigzanych z niebez-
pieczenstwem, z waznym zdarzeniem zyciowym, takim jak na-
rodziny, §mier¢, przezycie religijne.
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Proces indywiduacji, czyli rozwoju indywidualnej psychiki
w kierunku integracji tresci nieSwiadomych, postepuje w $ci-
stej zaleznosci od kilku najwazniejszych archetypéw. W procesie
tym maja miejsce kolejno: zintegrowanie cienia, przyswojenie
animy/animusa oraz wejscie jazni w sfer¢ oddzialywania oso-
bowosci manicznej: Wielkiej Matki i Starego Medrca.

CIEN to zepchnigte w nie§wiadomos$é, zapomniane po-
boczne funkcje psychiczne, ktére zostaly zmarginalizowane
wskutek dominacji funkeji gtéwnej. Zawieraja si¢ tu ponadto
inne nieuswiadomione psychiczne stany o charakterze ne-
gatywnym i destruktywnym: leki, obsesje, pragnienia. Cier
jest archetypem, a wiec elementem nieswiadomosci zbioro-
wej, a jednoczesnie personifikacja zta tkwigcego w cztowieku
jako gatunku. W teologii judeochrzescijaniskiej byt to szatan,
w Europie pare wiekéw temu uosabiany czesto przez czarow-
nice. Proces indywiduacji wymaga konfrontacji z archetypem
cienia i zintegrowania go z jaznig, co prowadzi do uswiado-
mienia sobie wlasnych negatywnych emocji, zaniechania
projekeji przyczyn zta na innych, psychicznej integralnosci
i oswiecenia.

W dalszej fazie procesu indywiduacji cztowiek zostaje
skonfrontowany z ,,obrazem duszy”, czyli ANIMUSEM u ko-
biety i ANIMA umezczyzny. ,,Obraz duszy” posiada pteé, ktora
nie doczekata sie realizacji i pozostala w nieSwiadomosci.
Niezrealizowana pte¢ oddzialuje na sposéb funkcjonowania
plci zrealizowanej, co prowadzi do réznego rodzaju zaburzen,
ktére pojawiaja sie wowczas, gdy mezczyzni odrzucaja kobiece
strony swej psychiki i vice versa. ,,Obraz duszy” odgrywaé moze
duza role w realizacji twérczego potencjatu osobowosci.

W koricu nadchodzi moment konfrontacji z osobowoscia
maniczng, taka jak WIELKA MATKA, uosabiajaca moc mate-
rialnej natury, oraz STARY MEDRZEC, ktdry reprezentuje du-
chowos¢ i intelekt. Jung ostrzega przez pokusa utozsamienia
sie z osobowoscig maniczna, gdyz moze prowadzic to do szalen-
stwa. Ostatecznym celem procesu indywiduacji jest wyzwolenie
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si¢ z kregu oddzialywania osobowosci manicznej poprzez zro-
zumienie warto$ci swego wlasnego ja. W rezultacie procesu in-
dywiduacji, dzigki integracji sSwiadomego z nieSwiadomym, ja
staje zdolne do obiektywnego ogladu samego siebie.

KRYTYKA ARCHETYPOWA

Rezultaty swych badan teoretycznych stosowat Carl Gustav
Jung w praktyce do analizy dziet literatury i sztuki, kultur spo-
teczenstw pozaeuropejskich i innych zjawisk kulturowych, jak
np.zjawiska UFo. Zainicjowal tym samym nowy nurt w krytyce
sztuki i literatury, jakg stala sie krytyka archetypowa (zwana
réwniez krytyka mitograficzng). Podstawowym zalozeniem
tej metodologii jest poszukiwanie w dziele sztuki elementow
strukturalnych nalezacych do repertuaru mitéw i wyobrazen
religijnych wspélnych dla catej ludzkosci, a wiec o charakte-
rze archetypicznym.

Maud Bodkin

Za pionierke krytyki archetypowej mozna uznaé¢ Maud Bodkin

(1875—1967). W swej rozprawie pt. Archetypowe wzorce w poezji.
Psychologiczne studium wyobrazni (1934) angielska badaczka sto-
suje teorie archetyp6w Junga do badania dziet literackich. Sam

termin ,,wzorzec archetypowy” zostat zainspirowany przez ter-
minologie antropologii kultury, gdzie méwi sie o wzorcach kul-
tury. Hipoteza badawcza wysunieta przez Maud Bodkin glosi,
ze w poezji natrafiamy na WZORCE ARCHETYPOWE, czyli te-
maty, postaci, wzorce, ktére przetrwaty wieki i ktérym odpo-
wiadaja stosowne wzorce i konfiguracje wludzkim umysle. Jak

u Junga archetypy przejawiaja si¢ w snach pod postacig sym-
boli, tak u Bodkin funkcjonujg one jako elementy swiata przed-
stawionego wiersza, dramatu badz eposu.
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Punktem wyjscia jej rozprawy jest poréwnanie takich boha-
terow tragicznych jak Orestes i Hamlet. Posta¢ Orestesa poja-
wia sie u Ajschylosa w Ofiarnicach i Eumenidach, drugiej i trzeciej
czesci trylogii znanej jako Oresteia, jak réwniez w utworach po-
zostatej dwojki klasycznych tragikow greckich: Sofoklesa i Eu-
rypidesa. Orestes jest bratem Elektry, od ktérej imienia powstata
nazwa omawianego wyzej kompleksu Elektry. Mit Orestesa sta-
nowi element cyklu trojanskiego. Ojciec Orestesa, Agamemnon,
walczy pod Troja. Gdy wraca po zwycieskiej walce do domu, zo-
staje zabity przez wlasng zone, Klitajmestre, w zmowie z uzur-
patorem, Ajgistosem. Ajgistos poslubia Klitajmestre i zasiada
na tronie Argos. Gdy Orestes dorasta, wraz z siostrg Elektrg msci
si¢ za $mier¢ ojca, zabijajac Klitajmestre i jej nowego meza, Aj-
gistosa. Fabula Hamleta jest uderzajaco podobna. Ojciec Ham-
leta zostaje zgtadzony przez Klaudiusza, ktéry poslubia matke
Hamleta, Gertrudg, i zasiada na tronie Danii. W obu przypad-
kach $mier¢ ojca i zdrada Zony ma zosta¢ pomszczona przez
syna, ktéry staje w obliczu matkobdjstwa. Uzurpatorzy, Ajgistos
iKlaudiusz, wcielajg czgsciowo postac ojca. W ten sposob postaé
ojca nabiera ambiwalencji i zostaje rozszczepiona na dwa ele-
menty: utraconego, ukochanego ojca oraz ojczyma-uzurpatora-

-tyrana. Orestes-Hamlet dazy do zgtadzenia ojca i do zajecia
jego miejsca na tronie krélestwa i w tozu zony, Klitajmestry-
-Gertrudy. Z perspektywy psychoanalizy daje si¢ tu spostrzec
przypadek kompleksu Edypa, ktéry zabil swego ojca, Lajosa,
aby polaczy¢ sie ze swg matka, Jokasta, i zostac krélem Teb.
W tym mitycznym temacie ujawniona zostaje dwuznaczna re-
lacja, jaka zachodzi miedzy dzie¢mi i rodzicami, a do glosu
dochodzi odwieczny konflikt pokolen. O ile swiadomie do-
puszczamy do glosu jedynie uczucia mitosciiakceptacji, o tyle
w naszej podswiadomosci ujawniajg si¢ uczucia negatywne
i destruktywne. Obok wzorca Orestesa-Hamleta-Edypa Bod-
kin bierze na warsztat takie literackie archetypy jak powtorne
narodziny, raj — niebo, Hades — piekto, kobieta, diabet, boha-
ter i bog.
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Joseph Campbell

Joseph Campbell w swym dziele pt. Bohater o tysigcu twarzy
(1949) przedstawia schemat MoNoMITU, do ktérego majg sie
sprowadza¢ wszystkie mity o podrézy bohatera. Jadro mono-
mitu wedtug Campbella to triada: oddzielenie — inicjacja — po-
wroét. Opowiesci o wyprawie bohatera stanowig rozwiniecie
owego wzorca jadrowego. Ich przyklady to opowies¢ o Prome-
teuszu, ktory wykradt ogien, o Jazonie i jego wyprawie po zlote
runo, o Eneaszu, ktory zszedt do Hadesu. Schemat ten dostrze-
zemy jednak réwnie dobrze w filmie Poszukiwacze zaginionej arki
(1981) Stevena Spielberga, jak w podrézy Wokulskiego do Pa-
ryza w Lalce Bolestawa Prusa.

Pierwsza faza mitologicznej podrdzy, oddzielenie, sktada sie
z szeregu etapow. Opowies¢ rozpoczyna si¢ od WEZWANIA do
wyprawy. Ma ono zwykle postaé btedu, niezrecznosci czy wrecz
czystego przypadku, wskutek ktérego jednostka zostaje uwi-
ktana w relacje z nieznanymi sitami. Krélewna gubi ztotg kule,
korzysta z pomocy zaby i ucieka, tamigc dang obietnice. Potem
moze nastapic etap sprzeciwienia sie wezwaniu, kiedy bohater
prébuje odwrécié nieunikniony bieg losu i odwlec podjecie wy-
zwania. Kiedy juz tak si¢ stanie, bohater zwykle uzyskuje po-
moc ze strony sit nadprzyrodzonych, np. w postaci staruszki
albo starca, ktérzy uosabiajg magicznego pomocnika. Wreszcie
bohater dociera do straznika progu, ktory strzeze przejscia do
innego $§wiata. W tej nieznanej przestrzeni, groznej, niekiedy
wrogiej, obowigzuja inne prawa niz w §wiecie znanym boha-
terowi do tej pory. Przekroczenie magicznego progu pozwala
przejs¢ do sfery odrodzenia, ktérg symbolizuje brzuch wielo-
ryba. Po potknigciu przez wieloryba bohater w oczach swego
otoczenia wydaje si¢ martwy. Jest to jednak jedynie poczatek
drugiego etapu procesu odrodzenia — fazy inicjacji.

FAZA INICJACJI przebiega w §wiecie przypominajacym ma-
rzenie senne. Bohater musi sprostac¢ wielu wyzwaniom i poddaé
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sie szeregowi niezwyktych prob. Ta faza mitologicznej podrézy
jest najszerzej rozwijana przez utwory literackie, gdyz pozwala

na tworzenie dynamicznych fabut. Ukoronowaniem ciggu pery-
petii, ktére bohater przebywa pomyslnie dzieki pomocy czynni-
kéw nadprzyrodzonych, jest spotkanie z boginig-matka i Swiete

malzenistwo. Dalej nastepuje pojednanie z ojcem, ktére spro-
wadza sie do walki z podwéjnym smokiem: smokiem-Bogiem

(nadjaznig) oraz smokiem-Grzechem (Ono). W koncu naste-
puje ostateczne uswiecenie i apoteoza androgynicznego boga,
bodhisattwy, przynoszaca oswiecenie i panaceum, lekarstwo

na niesmiertelnosc.

Koncowa FAZA POWROTU sprawia, Zze monomit ma forme
kolistg. Bohater wraca na ziemieg, aby przynies¢ ludziom odkryte
dobro w formie magicznego eliksiru i doprowadzi¢ do odnowy
ludzkosci. Niekiedy rusza za nim pogon, a bohater potrzebuje
pomocy z zewnatrz, aby wrécic ze sfery zjawisk nadprzyrodzo-
nych do zwyktego swiata. Po przekroczeniu ostatniego progu
nastepuje powrdét do zycia codziennego, co moze by¢ dla bo-
hatera trudne do zaakceptowania po zaznaniu zycia w §wiecie
transcendentnej magii i rozkoszy.

Northrop Frye

Northrop Frye (1912—1991) w swej Anatomii krytyki (1957) przed-
stawia teorie KRYTYKI ARCHETYPOWE]. U podstaw teorii mitu
Frye’a lezy koncepcja ruchu cyklicznego, ktéry organizuje mi-
tyczne obrazowanie. Frye wymienia szereg kategorii ruchu cy-
klicznego, obejmujacego swiatboski, Swiat ciatniebieskich, swiat
ludzki, zwierzeta, rosliny, cykl zyciaismierci oraz symbolike wody.

Kanadyjski badacz systematyzuje literacka genologie na
podstawie czterech typéw mitéw wegetatywnych: wiosny (ko-
media), lata (romans), jesieni (tragedia) i zimy (ironia i satyra).
Typowa fabuta komedii oparta na micie wiosny przedstawia sie
tak, Zze mtody mezczyzna pozada miodej kobiety, ale na drodze

98



Psychoanaliza

ich milosci pojawiajg sie przeszkody, najczesciej ze strony ro-
dzicow. Na szczescie niespodziewany zwrot akcji umozliwia
szczesliwe polaczenie sie kochankéw. W komedii wystepuje
réwniez wymiar spoleczny. Na poczatku sztuki postaci panu-
jace sg uznawane za uzurpatoréw, a pod koniec sztuki, wraz
z rozwigzaniem akcji, ksztattuja sie nowe zasady, prowadzace
do odrodzenia spoteczenstwa.

Mit lata tgczy sie z fabutg romansowa. Romans moze mie¢
niekonczacy sie kompozycje epizodyczng, podobnie jak wspét-
czesne seriale. Zwykle jednak sekwencja pomniejszych przygod
prowadzi do kulminacji w postaci wlasciwej przygody, wyprawy
czy misji (quest), takiej jak walka ze smokiem. Romans sktada
si¢ z trzech elementéw: niebezpieczna podréz, kluczowa walka,
wywyzszenie bohatera. W romansie pojawiajg si¢ dwie gtéwne
postaci: bohater i jego wrég. Bohater symbolizuje zbawce i me-
sjasza, jego wrdg za$ — sily nieczyste i demoniczne.

Mit tragedii opiera si¢ na dominujacej funkcji Fatum, kto-
remu bohater tragiczny nie jest w stanie umkna¢. Nawet bogo-
wie muszg podporzadkowac si¢ swemu losowi. Prawu Fatum nie
da si¢ nie podporzadkowac, bo préby uniknigcia przepisanego
losu prowadzg do jego szybszego spetnienia. Ironia tragiczna
posiada wiec strukture samoodniesieniowq. Edypa ucieka do
Koryntu, aby unikna¢ losu przepowiedzianego przez wyrocz-
nieiw ten wlasnie sposob doprowadza do spelnienia wyroczni.
To jednak nie wszystko. Los 6w nie przypadl mu w udziale bez
przyczyny. Byto nig zbtadzenie Lajosa, ojca Edypa, ktéry uwiodt
iporwat mtodego Chryzipposa. Tragiczne zbladzenie (hamartia)
stalo sie przyczyna tragicznego losu, troche w mysl biblijnego
przystowia o ojcach jedzacych kwasne winogrona i o synach,
ktérym scierply wargi.

Mit zimy wprowadza kategorie ironii i satyry. Mit ironiczny
powstaje jako parodia romansu. Zastosowany zostaje chwyt
zderzenia tradycyjnych konwencji romansu z nowoczesnymi
konwencjami realistycznymi. Najlepszym przyktadem bedzie tu
Don Kichot Miguela de Cervantesa. Satyra jest ironig wojujaca.
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Posiada jasno okreslony cel i normy moralne, z punktu widze-
nia ktérych jednoznacznie i dosadnie ocenia swoje ofiary. Inwek-
tywa jest satyra pozbawiong ironii. Ironia pozbawiona satyry
to tragedia.

Bruno Bettelheim

Bruno Bettelheim (1903—1990) studiowat w Wiedniu przed
11 wojna, gdy krélowata tam psychoanaliza zaréwno w wer-
sji freudowskiej, jak i jungowskiej. Z zawodu psychoanalityk
i psycholog dzieciecy skupia si¢ Bettelheim w swych badaniach
nad zastosowaniem basni do leczenia probleméw psychicz-
nychudzieci, przede wszystkim autyzmu. Dla Bettelheima basn
pelni przede wszystkim funkcje terapeutyczne, chroni przed
lekami i depresja.

W swej rozprawie Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i warto-
sciach basni (The Uses of Enchantment. The Meaning and Importance
of Fairy Tales, 1976) Bettelheim zauwaza, ze przekazywane ust-
nie przez setki i tysigce lat basnie uzyskaly postac¢ pod wzgle-
dem literackim wyjatkowa. Cechuje si¢ ona doskonatg struktura
pozbawiong elementéw zbednych i w petni podporzadkowang
przekazowi zasadniczych sensow. Postaci w basni sg uprosz-
czone, gdyz reprezentuja typy, a nie indywidualnosci.

Basn ukazuje trudne problemy egzystencjalne w sposéb za-
bawny, prosty, zwarty i wyrazisty, a jednoczesnie pokazuje przy-
ktady, jak sobie z nimi poradzi¢. Czyni to w sposéb zrozumiaty
dla dziecka, obrazowy i konkretny. Basni uczy przezwyciezania
leku przed $miercig, choé nie ukrywa, ze Smier¢ jest nieodtacz-
nym elementem zycia kazdej istoty zywej. Poslubieni bohate-
rowie ,,zyja, jesli nie umarli”, badz ,,zyli dtugo i szczesliwie”, co
niedwuznacznie wskazuje, ze nastgpitjuz kres ich ziemskiej eg-
zystencji. Jednoczesnie pokazuje, ze lek przed $miercig moze
zostac rozproszony przez spetnienie sie w mitosci i w zwigzku
zdrugg osoba. Basn pokazuje takze koniecznosé uniezaleznienia
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si¢ dziecka od rodzicéw. Ten trudny etap zyciowy wymaga roz-
winiecia zdolnosci do panowania nad wlasnymi popedami. Jas
wpada w tarapaty, gdy zjada chatke z piernika. Gdy ulega pra-
gnieniu i wbrew ostrzezeniu pije wode ze strumyka, za sprawa
ztego czaru zamienia sie w jelonka.

Bettelheim przeciwstawia tradycyjnej basni wspétczesna li-
terature dziecigca. Obecnie uwaza sie, ze nalezy chronié dzieci
przed wiedzg o ztu tkwigcym w cztowieku. Z takim zalozeniem
pisana jest na ogét wspéltczesna literatura dziecieca: stara sie
ona unika¢ pokazywania sytuacji budzacych lek i eksponowa-
nia ciemnej strony ludzkiej natury. Tymczasem dziecko widzi,
Zze ono samo nie zawsze jest dobre, ze czai si¢ w nim sklonnosé
do zta. Budzi to jego lek, gdyz stoi w sprzecznosci z tym, co gto-
szgrodzice i wychowawcy. Dziecko nabiera przekonania, ze jest
moralnym potworem i przezywa egzystencjalny dramat. Tym-
czasem basn ukazuje, ze zlo jest réwnie wszechobecne jak do-
broize w kazdym cztowieku wystepuja sktonnosci do dobrych
ido ztych uczynkéw. Postaci z basni pokazujg, jak mozna sobie
poradzié¢ z wiasnymi stabosciami.

Basniowe zto moze przybierac postac atrakeyjna i kuszaca,
jak Zta Krélowa czy Krélowa Zima. Jednak zawsze ponosi kleske.
Jako ze basni pelni funkcje terapeutyczna, szczesliwe zakoncze-
nie jest obowigzkowe, a dziecko, ktére utozsamia si¢ z gtow-
nym bohaterem, uzyskuje poczucie, ze mimo trudnosci mozna
zwyciezy¢ najsilniejszego przeciwnika i najbardziej nawet nie-
sprzyjajace okolicznosci. Opowiesé basniowa ilustruje teze, ze
zbrodnia nie poptaca, a zto i nieuczciwosé zawsze poniosg kare.
Dzigki temu dzieciece leki znajduja uspokojenie, a dziecko od-
zyskuje wiare w sens wlasnej egzystencji.

Eleazar Mieletinski
Eleazar Mieletinski (1918—2005), autor Poetyki mitu (1976), inte-

resuje si¢ rytualng funkcja mitu jako opowiesci zatozycielskiej
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spoleczenistwa pierwotnego. Bada posta¢é BOHATERA KULTU-
ROWEGO, ktérego zadaniem jest dokoriczenie dzieta stworze-
nia i wyeliminowanie resztek chaosu z kosmosu, jakim jest
$wiat stworzony przez Demiurga. Bohater kulturowy (Prome-
teusz, Herkules etc.) dziata w mitycznym ,,onyMm czas1e” (illo
tempore), czasie prapoczatkow, gdy akt stworzenia jeszcze jest
w toku, a upadek ludzkosci jeszcze sie nie wydarzyt. Czas po-
czatkow jest w sposob radykalny oddzielony od czasu naszej
epoki, jest wylaczony z porzadku historycznego, nie posiada
daty roczne;j.

Wazng klase mitow stanowig MITY STWORZENIA, mity ge-
netyczne czy mity kosmogoniczne. Opowiadajg one o tym, jak
powstat cztowiek, bogowie, zwierzeta i caly swiat widzialny
iniewidzialny. E3czg si¢ one z mitami kalendarzowymi czy tez
MITAMI WEGETATYWNYMI, ktore odtwarzaja symbolicznie
cykl przyrodniczy. Akt stworzenia $wiata nabiera w tym kon-
tekscie charakteru cyklicznego i powtarzalnego, a koniec i po-
czatek swiata odtwarzany jest rytualnie co roku.

Po wskazaniu wyznacznikéw strukturalnych poszczegél-
nych typéw mitéw Mieletinski wskazuje i analizuje sposéb
ich przejawiania si¢ w literaturze wspélczesnej. Wskazuje na
gatunek, ktéry nazywa POWIESCIA MITOLOGICZNA. Zalicza
tu utwory Franza Kafki, Thomasa Manna oraz Jamesa Joyce’a.
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FENOMENOLOGIA EDMUNDA HUSSERLA

Za tworce metody fenomenologicznej uwazany jest Edmund
Husserl (1859—1938), niemieckojezyczny filozof urodzony w Pro-
$ciejowie na Morawach. Termin ,,fenomenologia” byt jednak
uzywany juz przez Immanuela Kanta. Napotkamy go réwniez
w tytule stynnego dzieta Georga Hegla — Fenomenologia du-
cha. Fenomenologii nie nalezy myli¢ z fenomenalizmem ani
z fenomenizmem. Fenomenalizm to koncepcja, wedle ktorej
przedmioty fizyczne poznajemy jedynie przez zjawiska, za po-
srednictwem ktorych si¢ one przejawiajg, nie mamy za$ bez-
posredniego dostepu do nich samych. Zwolennicy radykalne;
wersji tego pogladu gtosza wrecz, ze istnienie przedmiotow
fizycznych sprowadzi¢ mozna do wystepowania zespotow
zjawisk. Fenomenizm z kolei to poglad gloszony przez Char-
les’a Renouviera (1815—1903), ktdry odrzucat realne istnienie
przedmiotéw i rzeczywistos¢ redukowat do konfiguracji do-
znan zmystowych.

Jak omawiane powyzej teorie, takie jak formalizm czy struk-
turalizm, tak i fenomenologia nalezy do wielkiego ruchu inte-
lektualnego okreslanego jako przetom antypozytywistyczny.
Takjakitamte metodologie miata na celu uczynienie z wiedzy
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humanistycznej nauki réwnie $cistej jak nauki przyrodnicze.
Trzebajednak pamietac, ze w odréznieniu od nich byta koncep-
cja filozoficzng, a wiec proponowata calosciowy obraz swiata,
cztowieka i relacji miedzy nimi.

Punkt wyjscia: krytyka psychologizmu

Na poczatku swej drogi filozoficznej Husserl zglosit akces do

psychologizmu, publikujac w roku 1891 Filozofie arytmetyki.
Twierdzi on w tym dziele, iz przedmioty matematyczne i lo-
giczne s3 tworami umystu, zas prawa logiki wynikaja z uwarun-
kowan ludzkiej psychologii. Opisujg one zasady, wedle ktérych

funkcjonuje ludzki umyst. Logika bytaby w tym ujeciu czescig

psychologii. Dzieto Husserla i zawarte w nim przekonania zo-
staly ostro skrytykowane przez Gottloba Fregego. Husserl wziat

sobie do serca te uwagi, gdyz od tamtego czasu stal sie zacie-
ktym wrogiem psychologizmu, a w swym kolejnym dziele przy-
puszcza frontalny atak na doktryne psychologistyczng w kazdej

postaci.

W Badaniach logicznych (1900—1901) poddaje radykalne;j kry-
tyce poglady Johna Stuarta Milla i Theodora Lippsa, ktérych
uznaje za najwazniejszych reprezentantow psychologizmu.
Tezie o prymacie psychologii nad logika przeciwstawia Hus-
serl przekonanie, ze logika ma charakter normatywny i prak-
tyczny. Logika jest etyka myslenia. Psychologia opisuje fizyczne
procesy myslowe konkretnych oséb, podczas gdy celem logiki
pozostaje wskazywanie regut i sposobéw prawidlowego rozu-
mowania. Wedle Husserla logika jest naukg o nauce i ,,odreb-
nym krolestwem prawdy”.

Psychologisci glosza, ze wzory wnioskowan logicznych sa
niczym wzory chemiczne: pokazuja, w jaki sposéb mysli ule-
gaja przeksztalceniu. Husserl zauwaza jednak, ze wyniki reak-
cji chemicznych poznajemy empirycznie, podczas gdy rezultaty
wnioskowan obowigzuja w sposéb konieczny i aprioryczny.
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Przypominaja w tym raczej regulacje prawne. Husserl dowo-
dzi ponadto, ze psychologizm prowadzi do sceptycyzmu. Tego
zas$ filozof nie moze zaakceptowaé w swym poszukiwaniu pod-
staw wiedzy pewnej i Scistej. Husserl wierzy, ze w idealnych
warunkach poznawczych mozliwe jest racjonalne uprawomoc-
nienie wiedzy. Wskazuje ponadto, ze argument sceptyczny ma
charakter samozwrotny. Jesli wszelka wiedza jest prawdopo-
dobna, to rowniez poglady sceptyka sg tylko prawdopodobne.
Jesli zgodzimy si¢ na stwierdzenie, ze ,,nie ma zadnej prawdy”,
to trzeba bedzie uznac réwniez, ze ,,jest prawda, Ze nie ma zad-
nej prawdy”. Jesli wszelka prawda jest wzgledna, a jej obowig-
zywanie ogranicza sie do umystu cztowieka, ktory ja gtosi, to
przemija wraz z nim. Gdy stoi si¢ na gruncie psychologizmu,
nie sposéb réwniez stawiac tez na temat $wiata sprzed czasow
istnienia czlowieka.

Zarys metody fenomenologicznej

Filozofia Husserla bezustannie ewoluowata przez calg jego
dtugg kariere uniwersytecka. Wyktadana w kolejnych dzietach,
prezentowata sie w coiraz to zmieniajacej si¢ postaci. Wezesny
obraz Husserlowskiej fenomenologii zostat zarysowany w Idei
fenomenologii (1907, wydanej dopiero posmiertnie) oraz w Ideach
czystej fenomenologii i fenomenologicznej filozofii (1913). Koncepcje
te byly rozwijane w Wyktadach z fenomenologii wewnetrznej swia-
domosci czasu (1928). Najdojrzalszy obraz filozofia twércy feno-
menologii uzyskata w Medytacjach kartezjariskich (1931). Mysliciel
pozostawil ponadto po sobie wiele pism, ktére dokumentuja
szczegbtowo rozwéj jego koncepcji i ktére wydawane byty po
jego $mierci (i s3 nadal) jako obszerne ,Husserliana”.

W wyktadach wygtoszonych w 1907, ale opublikowanych
dopiero w 1986 r. Husserl ktadzie podwaliny swej filozoficznej
metody. Punktem wyjscia jest sprzecznosé, w jaka popadamy,
gdy probujemy poznaé przedmioty zewnetrzne. Tym bowiem,
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co poznajemy, s3 nasze wlasne wrazenia i mysli, a przedmioty
same w sobie s3 poza zasiegiem naszego poznania. Podstawo-
wym problemem fenomenologii jest przejscie z immanencji
naszej swiadomosci do transcendujacych ja przedmiotéw ze-
wnetrznych. Pragnac zdoby¢ wiedz¢ pewng, porzuca wiec Hus-
serl aspiracje do poznania transcendencji i ogranicza si¢ do
immanencji, czyli do zjawisk — fenomenéw, jakie przedmioty
zewnetrzne powodujg w naszych umystach. Ten gest meto-
dologiczny okresla filozof mianem REDUKCJI FENOMENOLO-
GICZNE]. PéZniej redukcja ta nazywana bywa réwniez redukeja
transcendentalng. Ograniczenie si¢ w analizie filozoficznej do
fenomenow odcina nas wprawdzie od Zrédet faktycznego po-
znania, ale za to daje mozliwos$¢ analizy warunkéw wszelkiego
mozliwego poznania. Postepuje tutaj Husserl w §lad za Kantem
ijego idealizmem transcendentalnym.

Fenomenologia jest naukg o czystych fenomenach i abstra-
huje od kwestii istnienia realnych przedmiotéw. Ten fenome-
nologiczny aksjomat Husser]l nazywa prawem EPOCHE. Ten
grecki termin znaczy tyle co ,zawieszenie sgdu”, ktére staro-
zytni greccy sceptycy, ArkezylaosiPirron, zalecali w przypadku
braku pewnosci. Inaczej niz sceptycy, Husserl zawieszal swoj
osad jedynie w kwestii realnego istnienia §wiata. Dzieki temu
byt w stanie, jak sadzil, ferowaé sady pewne, gdyz ogranicza-
jace sie do sfery swiadomosci. Metoda fenomenologii polega
na czystym ogladzie i kontemplacji, przy jednoczesnym od-
rzuceniu wszelkiej uprzedniej wiedzy i wnioskowania. Husserl
wskazywatl nawet na analogie miedzy fenomenologia a misty-
cyzmem, gdzie réwniez chodzi o bezposredni oglad, intelektu-
alng intuicje, samoprezentacje rzeczy i samooczywistosé, nie
za$ o wiedze rozumowg, dedukcje czy indukcje. Stosowanie
metody fenomenologicznej wymaga porzucenia nastawienia
naturalnego, na mocy ktérego rzeczywistos¢ zostaje zastana
jako istniejaca, a moja swiadoma jazn stanowi jej czgsc. Re-
zygnacja z nastawienia naturalnego polega na wzieciu w na-
wiasrealnego istnienia Swiata i zawieszenia przekonania o jego
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faktycznym istnieniu. Powiada Husserl, ze fenomenologia ma
sie do psychologii tak, jak matematyka do fizyki. Nie zajmuje
si¢ realnymi przedmiotami, ale sposobem ich opisuirelacjami
pomiedzy nimi.

Filozofia jako nauka $cista! — rzuca Husserl hasto w tytule
stynnego artykulu-manifestu. Nie ukrywa, ze ma ambicje po-
dobne do ambicji pozytywistow. Nazywa nawet siebie samego

»prawdziwym pozytywistg”. Pozytywizm, twierdzi, jest podej-
$ciem pozbawionym przesagdéw i opartym jedynie na tym, co
da si¢ uchwycié Zrédtowo w sposéb niepodwazalny. Ma by¢
przeto pozytywizm nauka scislg i stanowic¢ fundament wszel-
kiej wiedzy pewnej, jako okreslenie transcendentalnych warun-
kéw mozliwosci poznania pewnego.

Celem fenomenologii jest odkrywanie istot, a nie faktéw,
esencji czy egzystencji. Husserl nazywa nawet w pewnym mo-
mencie fenomenologie mianem nauki ejdetycznej, a redukcje
fenomenologiczng zastepuje REDUKCJA EJDETYCZNA. Feno-
menologia pozwala bowiem przejs¢ od empirii do istoty, od
wiedzy empirycznej do wiedzy apriorycznej. IDEACJA, czyli
widzenie istotno$ciowe, stanowi podstawowe narzedzie me-
tody fenomenologiczne;j.

Niestety, rozbudowane i drobiazgowe teoretyczne wywody
Husserla tylko z rzadka poparte s konkretnymi przyktadami.
Jako przyktad twierdzenia ejdetycznego, czyli samooczywistego,
podaje on teze, ze wszystkie rzeczy materialne sa rozciagte. Jest
tojednak przeciez tylko przywotlanie starego kartezjanskiego za-
tozenia o opozycji miedzy ,,rzeczg myslaca” (res cogitans) i ,,rze-
czg rozciagly” (res extensa), duszg i cialem, duchem i materia.
Do celéw analizy istoty proponuje Husser] metode uzmiennia-
nia imaginacyjnego. Wyjasnia to na przykladzie stotu. Mozna
w wyobrazni dowolnie przeksztalcaé st6t, zmieniac jego barwe
i materiat dopéty, dopdki bedziemy jeszcze sklonni uznawaé
6w zmodyfikowany obiekt za stét. Husserl podkresla wage wy-
obrazni dlafenomenologiiijej ¢wiczenia na historii, sztuce czy
poezji. Powiada nawet, ze fikcja jest zywiotem fenomenologii.
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Jain, cogito (,mysle”), Husserlowska swiadomos¢ transcen-
dentalna, nie jest czescig sktadowg przyrody. Jazn jest bytem ab-
solutnym i zamknietym. Jazn nie podlega uwarunkowaniom
czasowym i przestrzennym. Dlatego kultury, domeny $wiado-
mosci, nie da sie sprowadzi¢ do praw przyrody. Jednoczesnie
do istoty cogito nalezy to, ze jest na cos skierowane i do czego$
si¢ odnosi. Te wlasnos¢ polegajaca na byciu na co$ skierowa-
nym nazywa Husserl INTENCJONALNOSCIA. To pojecie o pro-
weniencjijeszcze sSredniowiecznej, cho¢ sam Husserl zapozycza
je od Franza Brentano. Kazde przezycie jest odniesione inten-
cjonalnie. Jesli myslimy, myslimy zawsze o czyms, jesli wspo-
minamy, wspominamy zawsze cos, jesli postrzegamy, istnieje
zawsze przedmiot tego postrzezenia. Kazde przezycie jest prze-
zyciem czegos, nawet jesli to cos nie istnieje w rzeczywistosci.
Mozna myslec o jednorozcu czy o kwadratowym okregu, choé¢
przedmioty te nie istniejg w §wiecie realnym. Z perspektywy
Husserlowskiej fenomenologii caty swiat jako taki posiada byt
jedynie intencjonalny jako korelat catosci postrzezen dokony-
wanych przez §wiadomos¢. Uwaga: nie nalezy myli¢ intencjo-
nalnosci z intencjg. Intencja, czyli zamiar zrobienia czegos, jest
jedna z form intencjonalnosci, podobnie jako pragnienie, mysl,
obawa czy wspomnienie.

Struktura przezycia intencjonalnego jest dwuczesciowa. Wy-
réznia bowiem Husserl czesS¢ noetyczng, NOEZE, oraz czgsé
noematyczng — NOEMAT. Noeza to akt $wiadomosci, taki jak
postrzeganie, myslenie, przypuszczenie, prze§wiadczenie, war-
tosciowanie itd. Noemat to przedmiot tego aktu: to, co postrze-
zone, to, o czym sie mysli, to, co si¢ przypuszcza, to, o czym jest
sie przeswiadczonym, to, co si¢ poddaje wartosciowaniu itd.
Mozna powiedziec, ze noeza to typ przezycia intencjonalnego,
a noemat to jego zwartosc. Jesli mysle o wakacjach, to czescia
noetyczng bedzie myslenie, czeScig noematyczng — wakacje.

Fenomenologia ma by¢, wedle stéw Husserla, filozofig pierw-
sz3, filozofig radykalnego poczatku, a on sam i jemu podobni —
filozofami radykalnego poczatku. Radykalny poczatek oznacza
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bezzatozeniowos¢ i porzucenie wszelkich zastanych nauk,
w tym logiki. W gescie porzucenia wszelkiej dotychczasowej

wiedzy Husserl wzoruje si¢ na Kartezjuszu, o czym §wiadczy ty-
tutjego ostatniego duzego dzieta — Medytacje kartezjariskie. Jak

gdyby na czes¢ Kartezjusza, wydane ono zostato po raz pierw-
szy w jezyku francuskim.

ROMAN INGARDEN

Jednym z wybitniejszych uczniow Edmunda Husserla byt Ro-
man Ingarden (1893—1970). Urodzil si¢ on w Krakowie. Po stu-
diach u Kazimierza Twardowskiego we Lwowie obronit prace
doktorska pisang pod kierunkiem Edmunda Husserla w Getyn-
dze. Jak to zwykle bywa z wybitnymi uczniami, Ingarden upra-
wial fenomenologie w opozycji do swego mistrza, Husserla.
Husserlowskiemu idealizmowi transcendentalnemu przeciw-
stawia realizm, ktérym nasigkt we Lwowie. Najwigkszy wktad
Ingardena w filozofie dotyczyt estetyki. Zajmowat sie on przede
wszystkim filozofig literatury, ale poddat filozoficzne;j refleksji
rowniez muzyke, plastyke, architekture oraz film. Wigkszos¢
swych prac Ingarden opublikowat po niemiecku, dopiero wtér-
nie zostaly one przetozone na polski (i inne jezyki).

Podobnie jak dzieto Husserla refleksja Ingardena wpisuje
sie W PRZEEOM ANTYPOZYTYWISTYCZNY. Psychologizmowi
i biografizmowi krakowski filozof przeciwstawia PODEJSCIE
ERGOCENTRYCZNE (od gr. érgon, czyli dzieto). Oznacza to, ze
w swych badaniach koncentruje si¢ na dziele literackim, ujmu-
jac je w oderwaniu od kontekstow pozaliterackich: biograficz-
nych czy historycznych. Literatura zajmuje na tyle poczesne
miejsce w filozoficznej tworczosci Ingardena, ze bywa on uzna-
wany za jednego z najwigkszych filozoféw literatury. Jego naj-
wazniejsze rozprawy z tego zakresu to: O dziele literackim (1931),
O poznawaniu dzieta literackiego (1937) oraz Studia z estetyki (trzy

tomy, 1957—1970).
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Dzielo literackie jako twor intencjonalny

Wedle Romana Ingardena dzieto literackie jest intersubiektyw-
nym PRZEDMIOTEM INTENCJONALNYM. Nie jest ono tworem
idealnym, takim jak pojecia, liczby czy kolory. Liczby, kolory
i inne twory abstrakcyjne istniejg w sposéb ahistoryczny. Nie
mozna powiedzieé, ze powstaly, Ze przestang istnie¢ lub ze si¢
zmieniajg. Tymczasem dziela literackie powstajg, moga zo-
sta¢ modyfikowane, jak réwniez zaginac i zosta¢ zapomniane,
a wiec przestac istniec.

Dzielo literackie nie ma réwniez charakteru psychologicz-
nego. Nie jest tozsame z tym, co przezywa autor w chwili jego
tworzenia. Gdyby tak bylo, powiada Ingarden, nie datoby sie ob-
cowac z dzietem literackim ani go poznac. Nie jest takze utwor
literacki caloscig przezy¢ czytelnika, ktére pojawiaja si¢ wsku-
tek lektury utworu. Kazdy czytelnik przezywa przeciez dzieto
literackie na swéj sposéb, choé dzieto to jest tylko jedno. Jedno
dzieto drukowane jest w wielu egzemplarzach. Dzieta literac-
kiego nie mozna wiec réwniez utozsamiaé z tym, co stanowi
sposob jego utrwalenia, czyli materialng reprezentacja w po-
staci konkretnej ksigzki.

Ksigzke mozna wzia¢ do reki, mozna ja zwazy¢ na wadze.
Dzielo literackie zas daje si¢ uchwycic¢ jedynie przy pomocy
aktu $wiadomosci, gdyz jest czystym przedmiotem intencjo-
nalnym. Czysto intencjonalnym, gdyz intencjonalnos¢ na-
szej Swiadomosci jest jedynym jego budulcem. Tym rézni
sie od realnych przedmiotow ze swiata zewnetrznego. Choé
przedmioty materialne s3 percypowane przez nasza $wiado-
mosc jako przedmioty intencjonalne, to jednak przystuguje
im autonomiczny byt poza naszg swiadomoscia. Tu wlasnie
napotykamy konflikt miedzy Ingardenem a jego mistrzem
Husserlem. Husserl byt idealistg i zawieszat osad na temat
istnienia zewnetrznego $wiata. Ingarden probowat znalezé
trzecig droge miedzy idealizmem a realizmem. Zapisem tych
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wieloletnich filozoficznych préb i zmagan jest Spor o istnienie
Swiata (1947—1974).
Wedle Ingardena realnie istniejacy Swiat posiada paralele
w postaci niematerialnego i niewidzialnego $wiata tworéw in-
tencjonalnych. Swiat ten zapehiaja znaczenia stéw i zdan, sym-
bole, liczby, dzieta literackie, teorie naukowe i wszelkie twory
umystu, bedace wspélnym dorobkiem ludzkosci. Zachodzi
tu pewna analogia do $wiata idei u Platona. Istnienie owego
»trzeciego krolestwa” postulowal réwniez Gottlob Frege, ktory
umieszczat tam liczby, znaczenia i inne przedmioty abstrakcyj-
nie. Podobnie pdzniej Karl Raimund Popper bedzie przyjmo-
walistnienie trzech swiatéw, z ktérych kazdy ufundowany jest
ontologicznie na poprzedniku. Swiat pierwszy to §wiat przed-
miotéw materialnych, zjawisk i stanéw fizycznych. Swiat drugi
obejmuje zjawiska psychologiczne, Swiadome stany mentalne,
a $wiat trzeci to §wiat obiektywnych zawartosci mysli, takich
jak teorie naukowe, poezja i inne dzieta sztuki. Nie majg one
charakteru fizycznego, ale istniejg obiektywnie.

Warstwowa budowa dzieta literackiego

Swe rozwazania na temat struktury i sposobu istnienia dzieta
literackiego rozpoczyna Ingarden od refleksji nad r6znicg mie-
dzy tym, co slyszane, i tym, co widziane, mowa i obrazem, lite-
raturg i malarstwem. W antyku grecko-rzymskim wskazywano
na liczne analogie miedzy nimi. W swej Sztuce poetyckiej Ho-
racy ukut formute ut pictura poesis (,,poezja powinna by¢ jak ob-
raz”), poréwnujac poezje do malarstwa. Poglad o bliskosci tych
sztuk dominowat do wieku xvi111. Dopiero o§wieceniowy dra-
maturg i estetyk Gotthold Ephraim Lessing w swym dziele La-
okoon , czyli o granicach malarstwa i poezji (1766) zakwestionowat
te tezg, wskazujac na szereg nieprzezwyciezalnych réznic mie-
dzy tymi odrebnymi i nieporéwnywalnymi sztukami. Gléwna
réznica pomiedzy nimi polega na tym, Ze obraz malarski jest
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statyczny, podczas gdy tekst literacki dynamicznie sie rozwija,
dzieki czemu moze przedstawié rozwoj wydarzen.

Roman Ingarden prébuje znalezé trzecig droge miedzy tymi
pogladami na literature. Proponuje wielowarstwowy model
dzieta literackiego, ktéry bedzie mégt uwzglednié oba aspekty,
zaréwno linearny rozwdj w czasie, jaki obrazowos¢, malarskosé,
wizualnosé. Model ten jest polifoniczny. Oznacza to, ze kazda
warstwa daje sie z osobna dostrzec w organicznej catosci dzieta
literackiego i pelni specyficzna role estetyczng. Ingarden wyrdz-
nia cztery takie warstwy, z ktorych kazda funduje kolejna. Po-
wstaje w ten sposob pyszny Ingardenowski tort literacki. Jego
warstwy, poczawszy od najnizszej:

1. warstwa brzmien stownych,

2. warstwa catosci znaczeniowych,

3. warstwa wygladow uschematyzowanych,

4. warstwa przedmiotéw przedstawionych w dziele.

ILUSTRACJA 7 Dwuwymiarowy tort Ingardena,
bedacy modelem dzieta literackiego,
a wlasciwie wszelkich tekstéw jezykowych

L Poziom
przedmiotowy
~
Ala ma kota.
. Poziom
jezykowy
a,l,a,m,a,ko,ta )
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1. Brzmienia

Warstwa brzmien i warstwa znaczen konstytuuja poziom jezy-
kowy, warstwa wygladow i warstwa przedmiotéw sktadaja sie
na poziom przedmiotowy.

Formalisci ograniczali utwor literacki jedynie do pierwszej
warstwy, gdyz byt on dla nich tozsamy z warstwa dzwiekowa.
Sens stow i zdan byt dla nich zbednym dodatkiem. W warstwie
brzmien uwzglednia Ingarden nie tylko brzmienia poszczegél-
nych stow, ale rowniez dZwiecznos¢ na poziomie frazy i zda-
nia. W gre wchodzg tu wiec réwniez takie zjawiska jak rytm
czy melodia stow.

1I. Znaczenia

Warstwa znaczen sktada sie ze znaczen stéwi zdan ztozonych ze
stow w procesie operacji zdaniotworczej. Stowa sg wieloznaczne.
Mechanizm konstruowania znaczen zdan na podstawie znaczen
poszczegblnych stéw jest skomplikowany i w ogdlnosci trudny
do wyjasnienia ze wzgledu na zjawiska przytoczenia, ironii, pa-
rodii i stowa cudzego. Do tego dochodzi jeszcze problem spo-
sobu istnienia znaczen. Ingarden wskazuje dwa dominujace
poglady w tej materii: psychologistyczny, wedle ktérego zna-
czenia s3 ,,w glowach”, a wiec maja charakter zjawisk psychicz-
nych, orazidealistyczny, reprezentowany m.in. przez Edmunda
Husserla, nauczyciela Ingardena. Na gruncie modelu ideali-
stycznego znaczenia maja postac bytéw idealnych, a wiec nie-
zmiennych i pozaczasowych.

Zaden z tych modeli nie wydaje si¢ zadowalajacy. Ingar-
den proponuje na to miejsce przedmiot intencjonalny, ktéry
miatby by¢ korelatem znaczeniowym zdan i zespotow zdan,
tworzacych cale utwory literackie. Przedmioty intencjonalne
s3 wytworami ludzkiej dziatalnosci, moga podlega¢ zmianom
w czasie, a jednoczesnie majg autonomie bytowa wzgledem
$wiadomosci. Nie s przeto ani subiektywne, ani obiektywne,
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ale intersubiektywne. W jaki sposob owe przedmioty intencjo-
nalne istnieja? Ingarden nie dochodzi do zadnych ostatecznych
konkluzji w tym zakresie. Zauwaza jedynie, ze ich byt jest od-
rebny od sposobu istnienia fizycznych przedmiotéw realnych,
jak réwniez inny niz status ontyczny psychologicznych aktéw
$wiadomosci, ani tez nie jest tozsamy ze sposobem istnienia
pojec idealnych, ktére pozostaja niezmienne w czasie jak Pla-
tonskie idee.

Przechodzimy teraz do oméwienia poziomu przedmioto-
wego tortu Ingardena.

111. Wyglady uschematyzowane

Dzielo literackie jest tworem schematycznym. To wiasnie
wprowadzenie warstwy wygladow uschematyzowanych sta-
nowi o specyfice koncepcji Ingardena, cho¢ on sam uwaza, ze
pierwszym, ktory wskazal na 6w element struktury dzieta lite-
rackiego, byt przywotywany powyzej Gotthold Ephraim Lessing.
W swym Laokoonie niemiecki estetyk i dramaturg analizuje ma-
larskos¢ poezji, jednoczesnie prébujac wyznaczy¢ granice mie-
dzy tymi sztukami.

Ingarden twierdzi, ze nalezy odréznié przedmiot od jego
wygladu. Podaje on przyktad krazka, ktérego rézne wyglady
maja ksztatt kota badz elipsy, cho¢ sam krazek nie ma ksztattu
elipsy. Wyglady odkrywaja jedynie czgs$¢ przedmiotu, te strone,
ktérg przedmiot jest akurat zwrécony do nas, a odwrdcona
strona przedmiotu pozostaje zakryta. Ingarden méwi o niewy-
petionych jakosciach wygladu. Dopiero ogladajac przedmiot
ze wszystkich stron, mozemy na podstawie zespotu wygladéw
wypehi¢ owe niewypelnione miejsca i w rezultacie odtworzy¢
w umysle strukture calego przedmiotu.

Doktadnie tak samo rzeczy sie majg w dziele literackim.
Trzeba zaznaczy¢, ze autor Sporu o istnienie swiata nie ogra-
nicza sie do percepcji wzrokowych i pod pojeciem wygladu
ujmuje réwniez doznania dotykowe, stuchowe itd. Wyglady
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przedmiotéw s3 uschematyzowane, poniewaz nie s3 brane
w swej konkretnosci. Konkretne wyglady przedmiotu w prak-
tyce s3 niepowtarzalne, pomimo ze odnoszg si¢ do jednego
przedmiotu. Dlatego tez méwimy o wygladach uschematyzo-
wanych, ktore s abstrakcyjnymi schematami, szkieletami wy-
gladowymi rzeczy. Schematy takie podaja zubozong i, by tak
rzec, wybrakowang charakterystyke przedmiotéow przedsta-
wionych. Wynika to z ograniczonych rozmiaréw utworu lite-
rackiego, w ktorym tylko kilka, kilkanascie zdan moze zostac
przeznaczonych na opis pojedynczego przedmiotu. W przy-
padku dzieta literackiego, ktére dane jest nam w zasadzie je-
dynie jezykowo, owa schematycznosé opisywanych wygladéw
bierze si¢ réwniez z abstrakcyjnosci i ogélnosci znaczen jezy-
kowych. Wskutek tego utwory literackie zawierajg liczne M1Ej-
SCA NIEDOOKRESLENIA, ktéra sg uzupetniane w trakcie lektury.
Sposob, szczegdtowos¢ i adekwatnosé owego wypehienia za-
lezg od konkretnej osoby czytajacej, od jej wiedzy, doswiadczen,
wspomnien i kompetencji lekturowych. Ingarden podaje przy-
ktad powiesci, ktorej akcja dzieje sie w Paryzu. Sposéb konkre-
tyzacji wygladéw uschematyzowanych bedzie zalezat od tego,
jak dobrze czytelniczka zna Paryz.

1v. Przedmioty przedstawione

W procesie konkretyzacji wygladéw uschematyzowanych po-
wstaja przedmioty przedstawione, ktére nalezg do Swiata
PRZEDSTAWIONEGO. Przedmioty przedstawione sg zawsze
zlokalizowane na jakims tle i w jakiej$ przestrzeni. Nie jest to
ani obiektywna fizyczna przestrzen realna, ani geometryczna
przestrzenidealna, ani tez nie jest to subiektywna i psychiczna
przestrzen wyobrazeniowa. Nie jest to rowniez przestrzen jed-
norodna. Swiat przedstawiony w dziele literackim zwykle po-
strzegany jest z pewnej perspektywy, cho¢ perspektywa tamoze
ulegaé przeobrazeniom lub w skrajnych przypadkach zani-
kaé. W przypadku narracji pierwszoosobowej dominuje punkt
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widzenia narratora. W tzw. narracji personalnej punkt widze-
nia zmienia sie w zaleznosci od tego, z perspektywy ktoérej po-
staci snuta jest opowies¢.

Podobnie czas przedstawiony nie jest ani czasem fizycznym,
ani subiektywnym czasem psychologicznym. Czas przedsta-
wiony w dziele literackim nie jest tez tozsamy ani z czasem pi-
sania utworu przez autora, ani z czasem czytania utworu przez
czytelnika. Czas dzieta literackiego ma odmienng strukture
niz znany nam z codziennego doswiadczenia czas rzeczywi-
sty, w ktérym przysztos¢ przechodzi ptynnie w terazniejszos¢,
ktora trwa chwile, aby szybko stac si¢ przesztoscig. W dziele
literackim terazniejszo$¢ jest zawsze pozorna, nie peini ona
roli posredniczki miedzy przyszioscia a przesztoscia, ale wy-
nika jedynie z wzajemnego uktadu zdarzen i proceséw przed-
stawionych w dziele literackim. Dlatego tez Ingarden okresla
czas dziela literackiego jako czas quasi-realny i analogiczny
do czasu rzeczywistego.

Istotng rdéznica miedzy przedmiotami rzeczywistymi
a przedmiotami przedstawionymi w dziele literackim jest
to, ze o ile przedmioty fizyczne dostepne nam w doswiadcze-
niu zmystowym s3 okreslone pod wzgledem wszelkich mozli-
wych cech, o tyle przedmioty przedstawione posiadaja miejsca
niedookreslenia, o czym byta mowa wyzej. Nie moze istnie¢
przedmiot fizyczny, ktéry nie miatby koloru. W utworze literac-
kim moze by¢ mowa o stole, przy ktérym ktos siedzi, ale barwa
stotu moze pozostaé nieokreslona. Cho¢ stét jakas barwe miec
musial, bo w $wiecie realnym nie ma miejsc niedookreslenia,
na co wskazywat juz Husserl. W kolejnym zdaniu mozna by
barwe stotu okresli¢, ale wéwczas nadal pozostaje niedookre-
Slonych wiele innych cech stotu. Ilos¢ miejsc niedookreslenia
jest nieskorniczona, bo w utworze literackim mozna zamiescic
tylko skoniczong liczbe stéw. Schematyzmu przedmiotéw przed-
stawionych nie sposdb sie pozby¢.

Przedmioty przedstawione, tlo, na jakim si¢ pojawiaja,
czas przedstawiony oraz przestrzen przedstawiona skltadajg
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si¢ razem na $wiat przedstawiony. W literaturoznawstwie pol-
skim na okreslenie przedmiotéw, postaci i fabul przedstawio-
nych w dziele literackim uzywa sie niekiedy terminu Henryka
Markiewicza, ktéry mowit o WyZszYCH UKEADACH SEMAN-
TYCZNYCH, badZ pojecia wprowadzonego przez Janusza Sta-
winskiego — WIELKIE FIGURY SEMANTYCZNE.

Dwuwymiarowa budowa dzieta literackiego

Dzielo literackie ma poczateki koniec, wigc bylibysmy sktonni

powiedzieé, Ze rozwija si¢ ono w czasie. Ingarden jednak od-
rzuca takie stwierdzenie. Jego zdaniem dzielo literackie, od-
kad zostanie napisane, istnieje we wszystkich swych czesciach

jednoczesnie. Gdyby dzielo literackie rozciagalo si¢ w czasie,
woéwczas jego dtugosé bylaby zmienna, w zaleznosci od tego,
jak dtugo trwa dana lektura. Tym, co rozwija si¢ w czasie, po-
wiada Ingarden, jest KONKRETYZACJA DZIEEA LITERACKIEGO.
Samo dzielo literackie jest uporzadkowane wedle nastepstwa

poszczegolnych jego faz. Gdybysmy poprzestawiali czesci dzieta

literackiego, np. powiesci Thomasa Manna pt. Buddenbrooko-
wie, lub czytali zdania tej powiesci od konca do poczatku, to

by¢ moze powstatoby inne dzieto literackie badz twor, ktorego

nie daloby sie skonkretyzowac. Dlatego tez dzielo literackie ce-
chuje sie okreslonym porzadkiem faz. Wynika to stad, ze nie-
ktore fazy muszg by¢ czytane po innych, aby w ogéle mozna je

bylo zrozumie¢ i wytworzy¢ w umysle stosowne przedmioty
intencjonalne.

Dobrgilustracja tej tezy, jak réwniez praktycznym jej przeéwi-
czeniem, bedzie lektura powiesci Julio Cortazara pt. Gra w klasy.
Powies¢ ta sklada sie ze 155 ponumerowanych niedtugich roz-
dzialéw. Mozna jg czytac badz tradycyjnie, w kolejnosci rosna-
cychnumerdw, badz wedle zasugerowanej przez autora ,,drugiej
wersji powiesci”, alternatywnej kolejnosci, badz w konicu wedle
wiasnej woli, oddajac sie pasji eksperymentowania.
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Biorgc pod uwage pionowa strukture dzieta literackiego skta-
dajaca sie z warstw oraz poziomg strukture fazowa, mozna mo-
wi¢ o dwuwymiarowym modelu dzieta literackiego w filozofii
Ingardena. Przypomina to opozycje miedzy osig paradygma-
tyczng i osig syntagmatyczng komunikatu jezykowego w uje-
ciu strukturalistow.

Miejsca niedookreslenia i teoria konkretyzacji

Swiat przedstawiony w dziele literackim ma charakter sche-
matyczny i zawiera miejsca niedookreslenia. W trakcie pro-
cesu konkretyzacji wypetniamy owe puste miejsca wedle naszej
najlepszej wiary i czytelniczych kompetencji na podstawie lek-
tury kolejnych zdan dzieta literackiego. Utwor literacki moze
obejmowac wiele lat zycia czlowieka, ale tylko wybrane dni sa
opisane. Niekiedy opisane sg dziatania postaci, ale nieznane
pozostaja dla nas ich mysli i uczucia, jak w inspirowanej be-
hawioryzmem prozie Ernesta Hemingwaya.

Istnienie miejsc niedookreslenia nie jest ani zamierzong, ani
przypadkowa przypadtoscig utworéw literackich. Jest toich ce-
cha konieczna i immanentna. Wynika ona ze specyfiki uzywa-
nego medium, jakim jest jezyk pisany. Przedmiot przedstawiony
opisywany jest przy pomocy skorniczonej liczby zdan, podczas
gdy posiada potencjalnie nieskonczong ilosé cech. Do tego nie-
mal kazde zdanie wprowadza liczne miejsca niedookreslenia.
Jesli o postaci Cezara z dramatu Szekspira wiemy, ze jest czto-
wiekiem, to mozemy domniemywac, ze ma gtowe, rece i nogi,
ale nie znamy koloru jej oczu, dtugosci rak czy rozmiaru stopy;,
ktore staja si¢ tym samym miejscami niedookreslonymi.

W procesie lektury mimowolnie dokonujemy konkrety-
zacji przedmiotéw i postaci przedstawionych w dziele, pusz-
czajac wodze fantazji, ale opierajac sie jednak na znajomosci
realiéw historycznych i konwencji literackich. Konkretyza-
cja moze zosta¢ dokonana na wiele sposobéw, a kazde miejsce
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niedookreslenia wypetnione réznymi tresciami. Jesli w dra-
macie Hamlet nie zostalo sprecyzowane, jakiego wzrostu jest
Hamlet, aktor grajacy go w teatrze moze by¢ zaré6wno nieco
wyzszy, jak i nieco nizszy niz osoba przecietna. W istocie we-
dle stow Krolowej, padajacych w ostatniej scenie Hamleta, jest
on ,tlustej kompleksji i tchu krétkiego”, a wiec moze nawet
nieco odmiennie jawi si¢ w dziele literackim anizeli w popu-
larnych wyobrazeniach. Konkretyzacji nie mozna jednak do-
konywac zupelnie dowolnie. Muszg one zgadzac¢ si¢ z tekstem
utworu, jak réwniez naszg wiedzg na temat $wiata, fizyki, hi-
storii, a nade wszystko na temat konwencji poszczegdlnych ga-
tunkow literackich.

Tym niemniej mozna dokona¢ konkretyzacji bliskiej teksu,
jak miatoby to miejsce w przypadku konwencjonalnego przed-
stawienia scenicznego Balladyny Juliusza Stowackiego. Mozna
jednak réwniez skonkretyzowac dziewietnastowieczny utwor
w stylu popkulturowym, wprowadzajac na scen¢ motocykle,
na ktérych jada Goplana, Chochlik i Skierka, co uczynit Adam
Hanuszkiewicz w swej inscenizacji na deskach Teatru Narodo-
Wego W 1974 I.

Od dzieta literackiego nalezy zatem odrdznic jego poszcze-
gélne konkretyzacje, ktore majg charakter indywidualny. Po-
jecie konkretyzacji, jak widaé, réwniez pozwala Ingardenowi
podkopywacé stanowisko psychologistyczne. To, co psycho-
logisci biorg za dzieto literackie, to w jego ujeciu tylko skutek
oddzialywania dzieta literackiego na umyst osoby czytajace;.
Samo dzieto ma status intersubiektywny i czysto intencjonalny.

Istniejg konkretyzacje typowe dla epoki. Wezesne interpreta-
cje Hamleta widzialy w nim herosai ofiare okolicznosci. Dopiero
w XVIII w.James Boswell, aw x1x Johann Wolfgang Goethe oraz
Samuel Coleridge wskazuja na stabosci charakterologiczne naj-
stynniejszej z postaci Szekspira, co doprowadzito do wspétcze-
snej interpretacji Hamleta. Postawa hamletyczna to dzi$ rodzaj
przesadnej refleksyjnosci paralizujgcej inicjatywe. Mozna row-
niez moéwic o konkretyzacjach indywidualnych, urzekajacych
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oryginalnoscia, jak wyzej wskazywana interpretacja Balladyny
dokonana przez Adama Hanuszkiewicza.

Nieodlegta jest od Ingardenowskiej teorii konkretyzacji me-
todologiczna propozycja Stanistawa Lema. W Filozofii przypadku
dobadania dzietliterackich zaprzega Lem instrumentarium po-
jeciowe biologii. Jest to zapewne zwigzane z jego medycznym
wyksztalceniem. W odniesieniu do dzieta literackiego uzywa
terminu ,,genotyp”, a poszczegélne jego odczytania konkrety-
zacja okresla mianem fenotypu. Fenotyp, czyli gotowy, dorosty
egzemplarz gatunku biologicznego, zostaje w znacznej mierze
zdeterminowany przez genotyp, z ktorego powstal, jednak ten
determinizm nie jest mechaniczny i sztywny. Pozostaje tu pe-
wien margines przypadkowosci. Znaczny wplyw na konicowa
postac organizmu maja réwniez czynniki zewnetrzne, takie
jak warunki naturalne, w ktérych organizm wzrasta. Podob-
nie dzieje si¢ w przypadku lektury i interpretacji dzieta literac-
kiego. Jedno dzieto moze zosta¢ odczytane odmiennie przez
osoby, ktore roznia si¢ pod wzgledem temperamentu, pogladow,
wiedzy oraz kompetencji lekturowych.

Quasi-sady

Miedzy zdaniami dzieta literackiego a zdaniami sktadajgcymi
si¢ narozprawe naukowa zachodziistotnaréznica. Oile zdanie
wyjete z tekstu naukowego rosci sobie pretensje do prawdzi-
wosci, o tyle zdanie sktadowe utworu nalezacego do literatury
pieknej nie jest sagdem na serio, zauwaza Ingarden. W przypadku
zdania z traktatu naukowego opisywany przez nie stan rzeczy za-
chodzi w rzeczywistosci lub nie, a samo zdanie moze by¢ praw-
dziwe lub fatszywe. Przedmiot intencjonalny przez owo zdanie
wyznaczany wskazuje na pewien przedmiot lub stan rzeczy
w Swiecie zewnetrznym istniejacy niezaleznie od tego zdania.

Nic takiego nie ma miejsca w przypadku zdania naleza-
cego do tekstu literackiego. Przedmioty intencjonalne przez
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nie wyznaczane nie posiadaja swych realnych odpowiednikow
w $wiecie zewnetrznym. Zdania oznajmujgce nalezace do dzieta

literackiego tylko wygladaja jak sady, ale wcale nimi nie s3. Sg

one QUASI-SADAMI, czyli prawie-sagdami albo jakby-sagdami.
Gdy w powiesci przeczytamy, ze maz zamordowat Zong, wiemy,
ze nie nalezy tego traktowac na serio i ze w istocie nic takiego

sie nie zdarzylo. Lub méwigc $cislej, zdanie owo nie odnosi si¢

do zadnego z takich rzeczywistych, historycznych zdarzen, ale

opisuje pewna fantazje, by¢ moze podobng do zdarzen faktycz-
nych. Przedmioty i wydarzenia opisane w utworze literackim

tworzg jednak swoj odrebny Swiat, pozostaja niejako w zawie-
szeniu. I to wlasnie 6w element quasi-sagdéw stanowi o specy-
fice dzieta literackiego. Innymi stowy — jego fikcjonalnos¢.

Gdy jednak przyjrzec si¢ blizej, sprawa okazuje si¢ nie tak
prosta. Istnieja nie tylko sady i quasi-sady, ale i szereg przy-
padkéw posrednich. Powiesci historyczne przedstawiajg au-
tentyczne realia epoki, nawet jesli przedstawione wydarzenia
sg catkowicie fikcyjne. Ignacy Rzecki ani Stanistaw Wokulski
z Lalki Bolestawa Prusa nie istnieli wprawdzie, ale istniat ce-
niony przez Rzeckiego Napoleon Bonaparte. Ponadto przedsta-
wione w powiesci typy ludzkie, stroje, wnetrza, architektura
odpowiadajg realiom ze wzgledu na ogélny typ.

Jeszcze bardziej do dzieta naukowego zbliza sig literatura
faktu, w szczegdlnosci oparta na wydarzeniach historycznych.
W tym wypadku $§wiat przedstawiony odpowiada realiom nie
tylko pod wzgledem typu, ale rowniez konkretnych indywiduow.
Przyktadem bylaby tu Smier¢ Wallensteina Friedricha Schillera,
udramatyzowane dzieje bohatera wojny trzydziestoletniej. Jed-
nak nawet i w tym przypadku zachodzg istotne réznice. Utwor
literacki zbudowany jest z quasi-sadow, ktére tylko udaja au-
tentyczne sady naukowe. Quasi-sad jest podobny do sagdu w sen-
sielogicznym, ale nie orzeka niczego o $wiecie realnym, odnosi
si¢ do fikcyjnej rzeczywistosci, ktéra kreuje. Tworzy on iluzje
rzeczywistosci, w ktorej mozemy sie zanurzy¢. Quasi-sad bytby
wiec performatywem, podczas gdy sad jako taki — konstatacja,
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aby odwota¢ si¢ do omawianej powyzej terminologii Johna
L. Austina. Konstatacje dostarczaja nam informacji, podczas
gdy performatywy kreuja fakty, w tym wypadku fikcyjne fakty
ze Swiata przedstawionego dzieta sztuki literackie;.
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Grecki termin hermeneia oznacza tyle, co wypowiadanie sie, wy-
razanie sie, thumaczenie lub wyjasnienie. Popularna etymolo-
gia wywodzi to stowo od imienia Hermesa, patrona kupcow
i ztodziei, boskiego postanica i psychopompa, przewodnika lu-
dzi w $wiecie podziemnym. Stowo , hermeneutyka” uzywane
bywa wspélczesnie najczesciej na oznaczenie dziedziny wie-
dzy dotyczacej rozumienia tekstu, czyli ,,sztuki interpretacji”.
Interpretacja potrzebna jest wowczas, gdy tekst wydaje sig nie-
spojny, bezsensowny i niezrozumiaty. Tekst jasny i zrozumiaty
interpretacji nie wymaga.

STAROZYTNOSC 6.1
Arystoteles 6.1.1
Hermeneutyka to réwniez tytul jednej z wezesnych rozpraw Ary-
stotelesa (384 p.n.e.—322 p.n.e.). Niejest tojednak traktat o sztuce

interpretacji tekstéw, ktora wowczas dopiero si¢ rodzita, lecz
dzieto z zakresu wiedzy nad jezykiem. Stowo ,,hermeneutyka”
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u Arystotelesa nie znaczylo bowiem tego, co znaczy dla nas, czyli

sztuki interpretacji majacej na celu dociekanie znaczen. Przez

hermeneutyke filozof rozumiat znaczenie samo, a doktadniej

znaczenie zdania. W swym traktacie Arystoteles zajmuje sie

przede wszystkim zdaniami i relacjami miedzy nimi. Odréz-
nia zdania i sady; te ostatnie dzieli na twierdzace i przeczace.

Arystoteles twierdzi, ze nazwa to dZwiek oznaczajacy co§ na

mocy umowy. Proponuje wiec konwencjonalizm w odniesieniu

do kwestii znaczen stéw. Staje w opozycji do naturalizmu se-
mantycznego Platona, swego nauczyciela i mistrza. W dialogu

Kratylos Sokrates jest zwolennikiem teorii, iz kazde stowo po-
siada z gory przypisane sobie znaczenie, ktorego mozna docie-
kac¢ przy pomocy metody dialektycznej. Arystoteles odrzuca

te koncepcje, dowodzac, ze stowa sg konwencjonalnymi zna-
kami rzeczy. Stowa przyporzadkowane s3 do przedmiotéw nie

ze wzgledu na swe wlasnosci wewnetrzne, lecz na mocy umowy
spotecznej. Taki poglad na znaczenie stow bedzie po 25 wiekach

ponownie gloszony przez Ferdinanda de Saussure’a, prekur-
sora strukturalizmu.

Filon z Aleksandrii i alegoreza

Hermeneutyka we wspélczesnym tego stowa znaczeniu swéj
poczatek bierze od METODY ALEGORYCZNE], CZYLI ALEGO-
REZY. Metoda ta byta stosowana od poczatkow greckiej filozofii,
jednak prawdziwy jej rozkwit przypada na czasy hellenistyczne.
Gramatycy aleksandryjscy uciekali si¢ do alegorezy przy ttu-
maczeniu miejsc trudnych we wczesnej epice greckiej. Idea,
ze prawda ukryta jest pod tajemniczym symbolem, mogta po-
wsta¢ w kregach misteriow orfickich. W Nowym Testamencie
w ,,Liscie do Galatow” Pawet rowniez interpretuje starotesta-
mentowy przekaz o potomstwie Abrahama, siegajac do poje-
cia alegorii. Wedle jego interpretacji dwoch synéw Abrahama
ma symbolizowaé dwa przymierza (Gal, 4, 21—31).
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Filon z Aleksandrii (15 p.n.e. — 45 n.e.) doprowadzit metode
alegorezy do doskonatosci i uczynit z niej podstawe swojej filo-
zofii. Za cel postawit sobie on wylozenie przekazu hebrajskiej
Biblii w terminach i pojeciach filozofii greckiej. Zadanie to zo-
stato utatwione dzigki pojawieniu si¢ Septuaginty. Ten prze-
ktad Biblii Hebrajskiej (Starego Testamentu) na grecki miat
zostaé dokonany przez grupe 7o thumaczy. Jako Zyd wycho-
wany w kulturze helleniskiej Filon bytidealng osobg do dokona-
nia syntezy judaizmui hellenizmu. Aleksandria wIw. n.e. byta
metropolig i jednym z centréw éwczesnego $wiata. Duch mia-
stalgczyl w sobie racjonalizm hellenskiego ducha i wschodnie
wplywy mistyczne. Wychowany w tym duchu Filon zapragnat
stworzy¢ synteze religii i filozofii, polaczy¢ Jerozolime z Ate-
nami, uzgodnié wiare z rozumem, a doswiadczenie religijne
wyrazi¢ w abstrakcyjnych kategoriach filozoficznych. Jednak
prawdy objawione nietatwo wchodza w dialog z zasadami fi-
lozofii racjonalnej. Aby tego celu dopiac i dogmaty religijne
w karby filozoficznego rozumu ujaé, siega wiec Filon po me-
tode alegoryczna.

Alegoryczna metoda interpretacji polega na tym, ze w tek-
$cie odréznia si¢ dwa poziomy sensu. To, co odczytujemy jako
pierwsze, to, co na powierzchni, to SENS DOSEOWNY. Nazy-
wany bywa niekiedy sensem cielesnym, bo jest jak ciato — tym,
co wida¢ na zewnatrz. Sens dostowny dotyczy tego, co sie fak-
tycznie wydarzyto, a wiec wydarzen historycznych. Bywa, ze od-
czytywany dostownie opis historyczny jest niezrozumiaty lub
niezgodny ze zdrowym rozsadkiem, z naszym swiatopogladem,
poczuciem estetyki lub prawdami wiary. Natrafiamy na miej-
sce (dla nas) trudne. Jest to nieomylny znak, ze nalezy siegna¢
po potezne narzedzie interpretacji alegorycznej. Filon uznat,
ze znaczenie cielesne i dostowne ukrywa w sobie, w $rodku,
niewidoczny na pierwszy rzut oka SENs DuCHOWY. Odkryé
go mozna jedynie na drodze interpretacji. Sens dostowny jest
jak ciato, zas sens duchowy — jak dusza w cztowieku. Interpre-
tujac Ksiege Rodzaju, zauwaza Filon, ze nie nalezy dostownie
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traktowaé opowiesci o szesciu dniach stworzenia $wiata. Skoro

dzien to miara czasu wyznaczana przez ruch Stonca i Ziemi,
przed stworzeniem $wiata czas nie istnial, to liczba szes¢ poja-
wia sig jako symbol doskonatosci boskiego stworzenia.

Sens dostowny (literalny) prowadzi do rekonstrukeji prze-
biegu opisywanych zdarzen historycznych, podczas gdy sens
duchowy odkrywa ich tres¢ alegoryczng. Jesli zatem dostowne
odczytanie jakiego$ fragmentu Pisma nie wydaje si¢ satysfak-
cjonujace ze wzgledu na spéjnos¢ przekazu, uruchomic nalezy
mechanizm alegorezy. Wowczas ponad literalnym sensem hi-
storycznym, ktory moze wydawac si¢ niepojety lub absurdalny,
zablysnie sens duchowy, ktéry go uspdjni i zracjonalizuje.

6.1.3 Hermeneutyka literalna i hermeneutyka figuralna

W dalszych dziejach hermeneutyki zarysowuje si¢ opozycja mie-
dzy dwoma stronnictwami. Z jednej strony wystepuja LITERA-
L1$cI, zwolennicy odczytania dostownego, bliskiego tekstowi,
z drugiej za$ pojawiajg sie FIGURALISCI, praktycy interpreta-
cji alegorycznej, ktéra nie trzyma sie litery tekstu. Zydowscy
rabini czytali Tore raczej dostownie, starali si¢ zawarte w niej
wskazowki literalnie wcielaé w zycie. Tymczasem Ojcowie Ko-
Sciota, tworzac podwaliny teologii katolickiej, chetnie siegali
po Filonowska koncepcje sensu alegorycznego. W ten sposéb
»obchodzono” wszelkie trudne czy niewygodne miejsca w Bi-
blii, co pozwolito na zbudowanie spdjnego systemu teologicz-
nego. Przyktadem bedzie tu Piesri nad Piesniami, Smiata w swej
erotycznej metaforyce poezja liryczna, ktora zinterpretowana
zostala jako traktat teologiczny. Kluczem interpretacyjnym
stato si¢ utozsamienie Oblubienicy z Kosciotem, a Oblubienca
z Bogiem.
W obrebie samej patrystyki rowniez mozemy takie dwa opo-
zycyjne nurty hermeneutyczne wskazaé. Pozostajgca pod wply-
wem Filona SZKOEA ALEKSANDRYJSKA, ktdra uksztaltowala

126



Hermeneutyka

si¢ na przetomie 111 111 w. n.e. koncentrowata si¢ w swych ba-
daniach na poszukiwaniu sensu duchowego (alegorycznego).
Jej glownymi przedstawicielami byli Klemens Aleksandryj-
ski oraz Orygenes. W opozycji do niej SZKOEA ANTIOCHEN-
SKA, dzialajaca na przetomie 1v i v w., za cel stawiala sobie
rekonstrukcje dostownego sensu Pisma. Szkote antiochen-
ska reprezentuja tacy teolodzy jak Diodor z Tarsu czy Jan
Chryzostom.

Analogiczna opozycja ujawni sie tysigc lat pézniej, w cza-
sach reformacji w wieku xvI. Teologowie protestanccy wy-
znajacy zasade sola scriptura (tylko pisma) sktaniaé sie beda ku
dostownemu traktowaniu tresci zawartych w Biblii. Katolicy
opieraja swa teologie na dwéch Zrédtach: objawieniu oraz tra-
dycji, awigc chetnie bedg siegac po metode lektury alegoryczne;j.

Hermeneutyka sredniowieczna: cztery sensy Pisma

Podstawg sredniowiecznej hermeneutyki jest doktryna czte-
rech senséw Biblii. Z jednej strony uksztaltowata si¢ ona pod
wplywem wyznaczonej przez Filona z Aleksandrii tradycji Oj-
c6éw Kosciota i koncepcji sensu duchowego, z drugiej strony zo-
stata zainspirowata zydowska Kabata, gdzie rozwaza si¢ cztery
sensy Tory.

Jan Kasjan (360—435), teolog i prekursor monastycyzmu,
byl jednym z pierwszych, ktorzy sformutowali teoretyczne
podstawy hermeneutyki opartej na czterech sensach Pisma.
W traktacie O wiedzy duchowej (De spirituali scientia) wyréznia on
w obrebie wiedzy kontemplatywnej interpretacje historyczng
i interpretacje duchowa. Interpretacja duchowa z kolei moze
miec¢ trojaka postaé: alegoria, anagogia lub tropologia. W su-
mie zatem takie bylyby cztery sensy Biblii wedle Jana Kasjana:
1. SENSHISTORYCZNY, ktéry opisuje fakty, dajace si¢ spostrzec

zmystami, jak to, ze Abraham miat dwéch synéw: jednego

od wolnej kobiety, drugiego od niewolnicy;
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2. SENS ALEGORYCZNY, ktory odkrywa duchowe tajemnice
wyinterpretowane na podstawie dostownego sensu Pisma;
w przypadku Abrahama byloby to spostrzezenie, ze dwie
kobiety symbolizuja dwa przymierza;

3. SENS TROPOLOGICZNY, ktdry ujawnia kryjgce si¢ w danym
fragmencie wskazania moralne; Jeruzalem i Synaj s3 tu ro-
zumiane jako ludzka dusza, a przymierza majg na celu jej
zdyscyplinowanie moralne;

4. SENS ANAGOGICZNY, ktéry wskazuje sens opisanego faktu
w zyciu przyszlym; w tym przypadku Jeruzalem starotesta-
mentowe oznacza niebiosa i Nowe Jeruzalem.

Zasada poczwornej wykltadni Pisma tak oto ujeta zostata w la-

pidarnej formie dwuwiersza przypisywanego Augustynowi

z Dacji (X111 W.):

Littera gesta docet, quid credas allegoria,
Moralis quid agas, quo tendas anagogia.

Co mozna przetozyc¢ jako:

Sens dostowny poucza o tym, co sie wydarzyto,
sens alegoryczny — w co nalezy wierzy¢;

Sens moralny — jak postepowa¢, dokad zmierzaé —
sens anagogiczny.

Cztery warstwy sensu ukryte jedna pod druga to kolejne
wtajemniczenia w istote bytu. Kazdy z nich odstania coraz to
donioslejsze prawdy egzystencji. Wedle takiego ujecia herme-
neutyka jest dociekaniem prawdy wiary i eschatologicznego
sensu ludzkiego zycia.

NOWOZYTNOSC
Czasy nowozytne przynoszg laicyzacje hermeneutyki. Pierw-

szym, ktéry zastosowal reguty alegoryczne do lektury tekstow
$wieckich, miat by¢ Friedrich Schleiermacher.
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Friedrich Schleiermacher i sztuka rozumienia

Friedrich Schleiermacher (1769—1834) byt z zawodu protestanc-
kim kaznodzieja, ale zastynat jako wybitny teolog. Nazywany
bywa nawet ojcem nowoczesnej teologii. Zastugi, jakie potozyt
na polu hermeneutyki, réwniez byty nieposlednie. Domagat
sie on uznania hermeneutyki za uniwersalng metode badania
tekstu i stosowania jej nie tylko do Biblii, ale do wszelkiego ro-
dzaju tekstow. Lektura tekstéw swieckich miata opierac sie na
doktadnie tych samych zasadach co tekstéw swietych. Herme-
neutyka byta dla niego sZTUKA ROZUMIENIA.

Od tego stwierdzenia rozpoczyna si¢ dzieto Hermeneutyka
ikrytyka (1838), oparte nanotatkach Schleiermachera z wyktadéw.
Celem rozwazan jest analiza procesu rozumienia. Schleierma-
cher zauwaza, ze kazde stwierdzenie wchodzi w dwojaka relacje:
z caloscig jezyka oraz z catoscig mysli swego autora. W procesie
rozumienia wyrézni¢ wigc mozna dwa momenty: gramatyczny
i psychologiczny. Wypowiedz jezykowa faczy w sobie akt umy-
stu oraz modyfikacje jezyka. Oba te elementy sg réwnowazne,
zaden z nich nie jest dominujacy. Jezyk stanowi bowiem z jed-
nej strony jedynie srodek umozliwiajacy swobodng ekspresje
jednostki, z drugiej jednak strony to wlasnie jezyk determinuje
nasz sposob myslenia, gdyz ogranicza i okresla formy ekspres;ji.

Kazda czgé¢ zdania uzyskuje swéj petny sens dopiero
w kontekscie calego zdania. Zdanie nabiera znaczenia jedy-
nie w kontekscie calego tekstu. Aby zrozumiec tekst, czytelnik
musi zdaé sobie §wiadomie sprawe z relacji miedzy poszcze-
g6lnymi elementami wypowiedzi i calego jezyka. Dlatego tez
jesteSmy w stanie niekiedy zrozumie¢ autora lepiej, niz on ro-
zumie sam siebie. To, co u autora pozostaje nieswiadome, u nas,
czytelnikéw, musi zosta¢ jasno uswiadomione, aby mogto zo-
sta zrozumiane.

Metodologie hermeneutyczng cechuje kolistos¢. Sens zda-
nia ujawnia si¢ w kontekscie calego tekstu, a tekst sklada sie
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ze zdan. Tak funkcjonuje KOLO HERMENEUTYCZNE, jedna
z podstawowych figur sztuki interpretacji. Natknat si¢ na nie
$w. Augustyn z Hippony (354—430), ktory przeszedt na chrze-
Scijanstwo jako dorosty cztowiek. Ustyszat on, ze ktos powie-
dziat: ,,Chce zrozumieé, bym mégt uwierzy¢” (Intelligam ut
credam). Odrzekt na to: ,,Uwierz, aby$ zrozumial” (Ut intelli-
gas crede). Rozumienie przebiega od ogétu do szczegétu, a na-
stepnie od szczegdtu do ogdotu. W dalszej kolejnosci mozna
wzigé pod uwage inny szczegét i uwzglednic go w ogladzie
catosci. Ogét zas mozna ujaé¢ doktadniej dzieki znajomo-
$ci szczegotu i vice versa catosc tekstu oswietla w specyficzny
sposéb jego poszczegdlne elementy. Kolistos¢ procesu ro-
zumienia oznacza, ze nigdy si¢ ono nie konczy, gdyz zawsze
mozna je poglebi¢ i udoskonali¢. Ukochang ksiazke mozna
czyta¢ w koétko, podobnie w nieskoniczonosé ogladaé ulubiony
film.

Kolista figura rozumienia moze sprowokowac zarzut bted-
nego kota. Jest to btad logiczny, ktéry moze wystapic w procesie
dowodzenia jakiej$ hipotezy. Btedne koto w rozumowaniu po-
lega na tym, ze w procesie dowodzenia korzystamy z tezy jako
jednego z zalozen. Eatwo w ten sposéb udowodni¢ dowolne
twierdzenie. Zabdjcza dla logiki w hermeneutyce kolistos¢ oka-
zuje si¢ nie tylko dopuszczalna, ale wrecz stanowi fundament
jej metodologii.

Przystepujac do lektury tekstu i prébujac go zrozumied,
z goéry przyjmujemy pewne zalozenia. Zostang one w trakcie
lektury skorygowane, niemniej sg niezbedne, aby w ogéle roz-
poczaé proces czytaniairozumienia, ktéry w ten sposéb koliscie
postepuje. Widzimy tutaj istotng opozycje miedzy hermeneu-
tyka i fenomenologia. Metodologia fenomenologiczna nakazy-
wala porzuci¢ wszelkie uprzednie zatozenia i wiedze wstepna,
dokonac redukejifenomenologicznejistarac si¢ uchwycic istote
przedmiotu jako takiego. Tymczasem hermeneutyka dowodzi,
ze w procesie rozumienia wstepne zalozenia sg nieuniknione,
anawet konieczne.
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Wilhelm Dilthey: wyjasnianie i rozumienie

Koncepcja kota hermeneutycznego zaintrygowata Wilhelma
Diltheya (1833—1911). Ten niemiecki filozof dostrzeglt w niej uzy-
tek do ugruntowania autonomicznego statusu nauk o duchu,
jak okreslano wéwczas nauki humanistyczne. Wilhelm Dilthey
nalezat do awangardy ruchu antypozytywistycznego. Podwazat
on pozytywistyczng idee jednosci wszystkich nauk.
Pozytywisci uwazali, ze nauka jest jedna, gdyz jeden jest
przedmiot badania (Swiat)ijedna metoda—indukcja, opartana
empirii. Dilthey jednak sadzil, ze zasieg metody indukecji ogra-
nicza si¢ do nauk przyrodniczych. Metoda za$ nauk humani-
stycznych polega na badaniu sensoéw reprezentowanych przez
twory o charakterze kulturowym, czyli poddane sensotworczej
aktywnosci cztowieka. Nie zaprzeczal Dilthey, ze przedmiotem
badania humanistyki i nauk przyrodniczych moze by¢ to samo
(np. cztowiek). Jednak nauki przyrodnicze, jak np. medycyna,
starajg si¢ WyJASNIC (Erkldren) badane zjawiska, zas nauki hu-
manistyczne, jak historia czy literaturoznawstwo — zrRozU-
MIEC (Verstehen) przedmioty swego dociekania. Wyjasnienie
czegos$ polega na ujeciu tego czego$ w uktad abstrakcyjnych
pojec iogodlnych zasad. Rozumienie tymczasem to wezucie si¢
w czyjegos ducha poprzez analogie do swego wlasnego sposobu
myslenia i odczuwania. Powiada sie niekiedy, ze nauki humani-
styczne s3 mniej Sciste niz nauki przyrodnicze i mniej doktad-
nie niz one opisuja rzeczywisto$¢. Tymczasem Dilthey twierdzit,
ze nauki humanistyczne majg przewage nad wiedzg o przyro-
dzie, gdyz umozliwiaja bezposredni wglad w przedmioty swej
refleksji (zrozumienie), podczas gdy badacze natury muszg po-
przestac na powierzchownej obserwacji (wyjasnianie).
Wspolczesna Diltheyowi ,,szkota historyczna”, do ktorej
mozna zaliczy¢ Johanna Herdera, Friedricha i Augusta Schle-
glow, Jacoba Grimma czy Ottona Rankego, uwazata, ze historyk
powinien zachowac obiektywizm, a historia powinna zajmowac
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si¢ faktami, nie ocenami. Dilthey dowodzi utopijnosci tego

projektu. Bliski Diltheyowi byt koncept §wiapomosc HI-
STORYCZNE], wedle ktérej kazde ludzkie dzieto ma charakter

skoniczony i ograniczony, a jego sens zrelatywizowany jest do

warunkoéw, w jakich powstaje. Podobnie historycznie uwarun-
kowana jest ludzka swiadomos¢, ktéra zmienia si¢ w czasie.
Dlatego tez sady historykéw muszg pozostac zrelatywizowane

do czasow swego powstania. Rozumienie powinno dokonywaé

si¢ zawsze na tle tradycji, z jakiej dany twoér kultury wyrasta.
Funkcjg hermeneutyki jest dokonywanie przektadu kulturo-
wego miedzy epokami historycznymi.

WSPOLCZESNOSC
Martin Heidegger i rozumienie jako egzystencja

Podstawowe dzieto Martina Heideggera (1889—1976) to Bycie

i czas (Sein und Zeit, 1927). Heidegger chce zrewidowac historie

zachodniej metafizyki, dokonaé jej DESTRUKCJI. Zrédet kryzysu

kultury europejskiej doszukuje si¢ juz w epoce klasycznej filo-
zofii greckiej. Jego zdaniem w czasach Platona filozofia zeszta

na bledny tor poprzez przyjecie nieuprawnionego rozréznienia

miedzy byciem i bytem, czyli pomiedzy §wiatem idei oraz $wia-
tem przedmiotéw materialnych. Zdaniem autora Bycia i czasu

wprowadzenie tego rozréznienia doprowadzito do zapozna-
nia najistotniejszych pytan filozoficznych. Dlatego Heidegger

siega do tradycji presokratycznej i odrzuca ustalenia wprowa-
dzone przez Platona i jego kontynuatorow.

Zdaniem Heideggera filozofowie zapomnieli o byciu. Pod-
stawowym bowiem problemem filozofii jest pytanie o BYCIE.
Co to znaczy by¢? Co wspdlnego majg ze sobg wszystkie istnie-
jacerzeczy? Jakijest sens bycia? Interesuje Heideggera wspdlny
wszystkim istniejacym rzeczom status, ktéry JESTESTWO, czyli
podmiot istniejacy, dzieli z przedmiotami nieozywionymi.
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Réznica miedzy podmiotem i przedmiotem jest taka, ze przed-
miotjest pozbawiony mozliwosci rozumienia posiadania swiata.

Heidegger poréwnuje bycie do swiatta, ktére wytania
z mroku istniejgce przedmioty i odstania §wiat. Aby unik-
naé opozycji bycie/byt wprowadza Heidegger pojecie JESTE-
STWA (Dasein) (w jezyku niemieckim dostownie ,tu-bycie”).
Mozemy przyjaé, ze Heidegger okresla w ten sposob jednostke
ludzk3. Jestestwo jako BYCIE-W-SWIECIE jest otwarte. Te ce-
che otwartosci jestestwa nazywa Heidegger rozumieniem. Je-
stestwo jest otwarte, gdyzjest jednoczesnie byciem i moznoscia
bycia. Dzieki swej otwartosci jestestwo posiada zdolnos¢ in-
terpretacji otaczajacego swiata, jak rowniez samointerpreta-
cji. Rozumienie i poszukiwanie sensu petni dla jestestwa role
kluczowa. Jest jego podstawowym sposobem bycia i stosun-
kiem do $wiata. Inny wiec to rodzaj rozumienia anizeli jeden
z mozliwych sposobéw poznania, obok wyjasniania. W swym
rozumieniu jestestwo wykazuje si¢ troska o §wiatio innych. Ro-
zumienie wedlug Heideggera nie jest tylko jedng ze zdolnosci
jestestwa. Rozumienie jest EGZYSTENCJALEM i wspotkonstytu-
uje samo bycie jestestwa. W filozofii Heideggera hermeneutyka
nie jest tylko metodg badania tekstow. Hermeneutyka Heideg-
gera awansuje do rangi ontologii i dotyczy kwestii egzystencji
podmiotu.

Owo rozumienie, inaczej niz ma to miejsce w przypadku fe-
nomenologii, nigdy nie zaczyna si¢ od zera, zawsze uwiktane
jestwuprzednie interpretacje. Jestestwo jest zawsze zanurzone
w Swiecie, jego bycie jest byciem-w-$wiecie. Nie ma tu mowy
o czystej swiadomosci, stosunek jestestwa do przedmiotow
jest zaposredniczony przez funkeje, jaka one dla jestestwa pet-
nig. Przedmioty s3 ,poreczne”, ,stosowalne”, ,,szkodliwe”. Ist-
niejg one dla jestestwa jedynie ze wzgledu na to, jaki ma ono
znich uzyteklub zagrozenie. Przedmioty nie s3 widoczne jako
takie, same z siebie.

Rozumienie zawiera w sobie zawsze pewien projekt, ktory
prowadzi do zaproponowania pewnej interpretacji. Wyktadnia
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ta ma charakter oglagdowy, wizualny. O rozumieniu w sensie
ogladu pisat juz Platon, wedle ktérego dusza przed urodze-
niem oglada niezmienne idee. Po metafore wzrokowa siegat
rowniez w swej fenomenologii Husserl, ktéremu Heidegger
dedykuje swoje najwigksze dzieto.

Hans-Georg Gadamer: hermeneutyka filozoficzna

W artykule Co7 to jest prawda? (1957) Hans-Georg Gadamer
(1900—2002) stawia pytanie, czy nauka moze zosta¢ uznana
za ostateczng instancje prawdy. Zauwaza, ze nawet jesli od-
powiemy twierdzgco na to pytanie, to nie mozna zapomnie¢,
ze wiele istotnych kwestii nauka odrzuca jako bezsensowne.
Wszystkie problemy, co do ktérych nie mozna osiggnaé pewno-
$ci, uwazane sg za nienaukowe. A s3 to czgsto najwazniejsze za-
gadnienia sztuki, religii, filozofii i Swiatopogladu. Ideatem nauk
przyrodniczych jest sprawdzalno$¢ i powtarzalnosé. Tego typu
badania w humanistyce réwniez si¢ pojawiaja, ale to nie one
stanowig jej tre$¢ najwazniejsza. Najwieksze zas dzieta huma-
nistyki, najoryginalniejsze badania, nie czynig zwykle zados¢
ideatowi sprawdzalnosciinie trzymajg sie niewolniczo zadnej
systematycznej metody.

Odpowiadajac na postawione w tytule artykutu pytanie, za-
dane juz niegdys przez Poncjusza Pitata, Gadamer stawia teze,
ze zadnej wypowiedzi nie mozna pojaé tylko ze wzgledu na za-
wartg w niej tres¢. Kazda wypowiedz posiada pewne milczace
zalozenia i motywacje, ktére sa niezbedne do jej pelnego zrozu-
mienia. Ostateczng forma logiczng tych motywacji jest pytanie.
Pytanie jest wazniejsze niz odpowiedz. To wlasnie pytanie sta-
nowiwarunek niezbedny do zrozumienia wypowiedzi. PRAWDA
JEST ODPOWIEDZIA, stwierdza sentencjonalnie filozof. Gdy
napotykamy niezrozumialg wypowiedz, mozemy ja wyjasnic,
prébujac dociec, najakie pytanie jest ona odpowiedzig. Na tym
si¢ jednak nie konczy, gdy samo pytanie jest odpowiedzig na
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jakies pytanie poprzedzajace i moze by¢ niezrozumiate bez
znajomosci owego uprzedniego kontekstu. Dlatego w pracy ba-
dacza stawianie pytan jest wazniejsze niz odszukiwanie odpo-
wiedzi. Pojawienie sie pytania wskazuje na $wiadomosé braku
wiedzy w danym zakresie i zdolnos$¢ dostrzezenia ograniczen
wiasnego umystu. Rozumienie wedltug Gadamera jest nie tyle
rekonstrukcja mysli, lecz rozmowa i dialogiem. Hermeneutyka
zblizalaby sie tu do dialogizmu Michaila Bachtina, o ktorym
w nastepnym rozdziale.

Gadamer krytycznie odnosi si¢ do pojecia sSwiadomosci hi-
storycznej, gdyz uwaza, ze nie sposob wyjs¢ poza swoja epoke,
aby uzyskac wglad w dane dzieto sztuki taki, jaki mieli wspét-
czesni. Istotne jest dlan to, jakie znaczenie ma dzieto historyczne
dla nas tu i teraz. Powiada Gadamer, ze musimy je odnies¢ do
naszego horyzontu. Jesli jakies miejsce w utworze historycz-
nym jest niezrozumiale, oznacza to, ze nastapito przesuniecie
horyzontu, w ktérym dzieto zostato napisane, a horyzont naszej
epoki nie jest juz tozsamy z horyzontem dzieta. Takie trudne
miejsce musimy poddac interpretacji. Prowadzi ona do STA-
PIANIA SIE HORYZONTOW (Horizontverschmelzung), ktére jest
niezbedne dla rozumienia utwordéw z przesztosci.

Rozprawa Prawda i metoda opublikowana przez Gadamera
w 1960 r. nalezy do kanonu filozofii wieku xx. Sytuuje si¢ Ga-
damer w opozycji do kartezjanizmu, na mocy ktorego istnie¢
miataby uniwersalna metoda dochodzenia do prawdy. Gada-
mer twierdzi, iz obiektywizm metodologiczny wyklucza sie
z prawda, co widoczne jest zwlaszcza na gruncie nauk humani-
stycznych. Na przyktad doswiadczenie sztuki nie daje sie ujaé
w karby metody empirycznej, zaktadajacej powtarzalnosc eks-
perymentu. Réwniez humanistyka oferuje specyficzny rodzaj
poznania i dos§wiadczenia, ktéry nie miesci sie w granicach na-
uki rozumianej w sensie pozytywistycznym czy nawet neopo-
zytywistycznym. Zgtebiajac jednostkowe wydarzenie, jak bitwa
pod Grunwaldem, nie mamy na celu potwierdzenia czy obalenia
jakiegos ogdlnego prawa historycznego na temat bitew. Celem
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badania historycznego jest jak najbardziej gruntowne i precy-
zyjne poznanie owego konkretnego wydarzenia w jego niepo-
wtarzalnym historycznym kontekscie.

Czy wobec tego humanistyka moze sobie roscic pretensje do
prawdy? Celem hermeneutyki filozoficznej w ujeciu Gadamera
jest dostarczenie uprawomocnienia dla prawdziwosciowych
roszczen nauk humanistycznych. Hermeneutyka jest proba
zrozumienia, czym jest humanistyka i jaka funkcje peini ona
w naszym catosciowym doswiadczaniu $wiata. Wykracza on
wiec poza rozumienie hermeneutyki jako sztuki rozumienia
i metodologii nauk humanistycznych.

Filozofia francuska i hermeneutyka podejrzen
Paul Ricoeur

Dla Paula Ricoeura (1913—2005), autora rozprawy O interpretacji.
Esej o Freudzie (1965), hermeneutyka to teoria regut rzadzacych
egzegeza. Nawigzuje on do biblijnej genezy hermeneutyki. Jak
pamietamy, dla Filona z Aleksandrii celem bylo odczytanie
Biblii w swietle greckiej filozofii. Najwigkszg trudnosé spra-
wialy tutaj sprzecznosci, ktore s3 niedopuszczalne na gruncie
filozoficznego racjonalizmu. Z tego wzgledu nalezato tekst bi-
blijny zinterpretowac¢ w taki sposéb, aby sie ich pozby¢. Taka
klasyczng interpretacje okresla Ricoeur mianem HERMENEU-
TYKI SKUPIENIA SENSU. Jej celem jest zrozumienie podwdj-
nego sensu tekstu i odnowienie w ten sposob tego sensu. Jako
przyktad takiej interpretacji podaje Ricoeur badania feno-
menologow religii, takich jak Rudolf Otto, Gerardus van der
Leeuw i Mircea Eliade. Przy pomocy metody fenomenologicz-
nej, siegajac po narzedzia epoche i redukeji ejdetyczne;j, sta-
raja sie oni okresli¢ istote sacrum. Wylaniaja sie dwa sensy tego
stowa: sens pierwotny, zmystowy, dostowny (signifiant) oraz
sens symboliczny (signifié), niezaleznie od tego, czy bedzie to
misterium tremendum Otto, moc wedle van der Leeuwa, czy tez
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czas §wiety i przestrzen §wieta w ujeciu Eliadego. Interpreta-
cja tego typu prowadzi do rekonstrukeji noematu: ogélnego,
abstrakcyjnego pojecia sacrum ukrytego w rozmaitych mitach,
wierzeniachirytuatach. Poprzez wypetnianie owego ogélnego

pojecia sacrum uzyskujemy jego specyficzng, konkretng reali-
zacje historyczna.

Hermeneutyce skupienia i odnowienia sensu przeciwstawia
Ricoeur HERMENEUTYKE PODEJRZEN. Jesli celem tej pierw-
szej jest rewitalizacja ukrytego sensu, jego przypomnienie
sobie, to ta druga dazy do redukcji ztudzen i ktamstw $wia-
domosci. O ile hermeneutyce przypominania patronujg Kar-
tezjusz, Kant i Husserl, o tyle hermeneutyka podejrzen ma za
mistrzéw Marksa, Nietzschego i Freuda. To oni s3 gtéwnymi
antagonistami fenomenologii sacrum, ktdrej przyswieca cel
objawienia ostatecznej prawdy. Marksa, Nietzschego i Freuda
laczy to, ze s3 podejrzliwi wobec powszechnie akceptowanych
prawd, weszgc w nich wierutne ktamstwa. Wszyscy trzej s3-
dza, ze Swiadomos¢ jest ,falszywa”, ze klamie nam w zywe
oczy. To nie miescilto sie w gtowach Kartezjusza, Kanta i Hus-
serla, ktorzy uwazali, ze posiadamy uprzywilejowany dostep
do wiasnej swiadomosci i w tej kwestii myli¢ sie nie mozemy.
Ja sam jestem sobie najlepiej znany, jestem specjalistg od sa-
mego siebie — dowodzit Michel de Montaigne w podobnym
duchu. Tymczasem mistrzowie podejrzen twierdza, ze nasza
psychika zwodzi nas i mami. Falszywe s3 twierdzenia racjo-
nalistéw gloszace, ze cztowiek dziata wedle swego rozumu. To
tylko pigkne ztudzenie. W istocie wszelkie racjonalizacje s3 za-
wsze racjonalizacjami wtérnymi, a tym, co faktycznie dyktuje
nasze postepki i motywacje, jest wola mocy (Nietzsche), byt
spoteczny (Marks), nieswiadoma psychika (Freud). Nasz umyst
dziata podstepnie, ujawniajac na zewngatrz ocenzurowany ob-
raz swej pracy, dlatego jego przekazy nalezy poddac deszyfracji.
To, co zostaje ujawnione, zwykle niewiele ma wspdlnego z piek-
nymi i wzniostymi ideatami, ktére widoczne byly na pierwszy
rzut oka.
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Michel Foucault

Michel Foucault w swym artykule Nietzsche, Marks, Freud (1967)
proponuje rozpoczaé refleksje nad historig technik interpreta-
cji od ujawnienia dwéch podejrzen, jakie zywiono wobec jezyka
w kulturach indoeuropejskich juz od czaséw Grekow staro-
zytnych.

Po pierwsze podejrzewamy, ze jezyk mowi na dwoch pozio-
mach sensu. Sens objawiony na powierzchni (allegoria) jest pod-
rzedny, a sens istotny (hyponoia) znajduje si¢ w glebii odstania
pelnie znaczenia. Greckie stéwko hyponoia oznacza w tym kon-
tekscie tyle co sens ukryty, ale w swym podstawowym znacze-
niunalezatoby je przektadac jako ,podejrzenie, przypuszczenie”.

Po drugie, istnieje podejrzenie, ze znaczenia wykraczaja
poza jezyk mowiony i Ze mowic¢ moze do nas wiele rzeczy, nie
tylko stowa. Foucault przywotuje tutaj termin semainon, ktéry
dal nazwe semiotyce, waznemu nurtowi dwudziestowiecznej
humanistyki.

Kamieniami milowymi w dziejach historii systeméw inter-
pretacji sa wieki xv1ixix. W wieku xvi mechanizm interpre-
tacji opierat si¢ na kategorii podobienstwa. Wyrézniane byty
réznorodne jego typy, takie jak zgodnos¢ (conventia), sympa-
tia (sympatheia), wspotzawodnictwo (emulatio), sygnatura (si-
gnatura) oraz analogia. Celem interpretacji byly wowczwas dwa
rodzaje poznania: cognitio, czyli przejscie od jednego podobien-
stwa do drugiego w kierunku poziomym, oraz divinatio, czyli
poznanie w glab, ktére przechodzi od podobienstwa powierz-
chownego do podobienstwa glebokiego.

Wiek x1x stal sie prawdziwg rewolucjg hermeneutyczna
wraz z wystgpieniami Marksa, Nietzschego i Freuda. Nietz-
sche podejmuje krytyke idei glebi, demaskujac jg jako maske
ihipokryzje, fatde na powierzchni, jako pozér glebi, a wistocie
pustke i dziecinng igraszke. Skoro nie istnieje gtebia sensu, to
poznanie tekstu nigdy sie nie konczy, interpretacja jest proce-
sem nieskoniczonym, nie ma naturalnego kresu. Owa zasadnicza
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niemozliwos¢ dokoniczenia interpretacji, wyczerpania jej, wigze
sie z kolejnymi dwoma fundamentalnymi postulatami nowo-
czesnej hermeneutyki.

Pierwszy postulat: nie istnieje przedmiot interpretacji.
Kazdy znak jest juz interpretacjg, a my tworzymy interpreta-
cje interpretacji. Nie istnieje znaczone (signifié), sa tylko zna-
czgce (signifiant). Wedlug Freuda wszelkie symptomy s3 juz
interpretacjami. Nietzsche mial stwierdzi¢, ze stowa byly za-
wsze wymyslane przez przedstawicieli klas wyzszych, wiec na-
rzucajg korzystne im interpretacje.

Drugi postulat: interpretacja interpretuje sama siebie w nie-
skonczonosé,bezustannie rozpoczynajac na nowo. Wazne jest
to, kto dokonuje interpretacji. Skoro brak ostatecznego znaczo-
nego (signifié), to osoba interpretujgca staje sie jedyna zasada
interpretacji. Wiara w znaki, ktére stanowig ostateczne pod-
toze interpretacji, uSmierca interpretacje. Semiotyka to terror
znaku, prowadzacy do cenzury. Przekonanie, ze istnieja tylko
interpretacje, wlewa w interpretacje prawdziwe zycie, pozwa-
lajac hermeneutyce swobodnie tworzy¢ nowe jezyki.
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Dialogizm Bachtina

Formalizm i strukturalizm wyrywaja tekst z kontekstu kulturo-
wego, historycznego i spotecznego. Michail Bachtin (1895—1975)
uwazat, ze takie postepowanie badawcze jest wliteraturoznaw-
stwie nieuprawnione, gdyz kazdy tekst jest elementem wiel-
kiego dialogu tekstéw. Stworzona przez Bachtina koncepcja
dialogizmu wywarta niebagatelny wplyw na ksztatt wspétcze-
snej metodologii badan literackich.

Wraz z osobg Bachtina cofamy si¢ nieco w czasie, do lat 20.
i30., do Rosji, w ktorej poczatkowo z duzym powodzeniem spo-
tkaly sie wystgpienia formalistow. Bachtin stangtw opozycji do
formalistow, pragnac przezwyciezy¢ ,,rozdarcie w badaniach
nad stowem artystycznym?”, ktére przeciwstawia abstrakeyjny

»formalizm” réwnie abstrakcyjnemu ,,ideologizmowi”. Pojmo-
walutwor literacki jako zjawisko spoteczne, ktére odzwierciedla
zycie spoteczenstwa we wszelkich swych aspektach: brzmie-
niowym, leksykalnym, sktadniowym i gatunkowym, a nade
wszystko jest elementem trwajgcego nieustannie spotecznego
dialogu.

Poglady swe zawart Bachtin w nielicznych, ale zawsze zna-
komitych i przetomowych monografiach, takich jak Problemy
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poetyki Dostojewskiego (1929) oraz Tworczos¢ Franciszka Rabela-
is’go a kultura ludowa sredniowiecza i renesansu (1965), jak rowniez
w krotszych artykutach i rozprawach, opublikowanych dtugo
po ich napisaniu (Problemy literatury i estetyki, 1975), a niekiedy
dopiero po $mierci autora (Estetyka twdrczosci stownej, 1979).

DIALOGOWOSC I SLOWO DWUGEOSOWE

Jednym z podstawowych terminéw stownika Bachtinowskiego
jest dialogowos¢. W rozprawie Problemy poetyki Dostojewskiego
pisze Bachtin o stosunkach dialogowych miedzy elementami
wypowiedzi i miedzy wypowiedziami. Proklamuje narodziny
nowej dziedziny badan nad jezykiem, ktorg okresla mianem
METALINGWISTYKI. Przedmiotem tradycyjnej lingwistyki jest
jezyk jako twér abstrakcyjny oraz jego elementy, takie jak mor-
femy, leksemy czy zdania. Metalingwistyka tymczasem zajmuje
sie wypowiedziami konkretnych oséb, a zatem stowem uwi-
ktanym w STOSUNKI DIALOGOWE. Jeéli zdanie mozna uznaé
za podstawowg jednostke JEZYKA, to wypowiedZ bedzie pod-
stawowg jednostka POROZUMIEWANIA SIE. W odréznieniu
od wypowiedzi zdanie i inne elementy jezyka nie moga by¢ na-
cechowane emocjonalnie. Relacje typu dialogowego (pytanie|
odpowiedz, potwierdzenie[sprzeciw) moga zachodzi¢ jedynie
miedzy wypowiedziami. Abstrakcyjne zdania jezykowe moga
za$ laczy¢ tylko stosunki logiczne.

Klasyczna formg jezykowego porozumiewania sig jest dia-
log. Jesli stowo wchodzi w stosunki dialogowe, a wiec nasta-
wia si¢ na mowe cudz, staje si¢ SLOWEM DWUGLOSOWYM.
Stycha¢ w nim gtos jego autora, ale takze echo gtosu osoby, na
ktérej wypowiedz jest ono odpowiedzia. ,,Zyciowa waga tematu
cztowieka méwiacego jest ogromna. Na kazdym kroku mamy
do czynienia z mowg dotyczaca méwiacego i jego stowa. Mozna
wrecz stwierdzi¢: w zyciu moéwi si¢ gtéwnie o tym, co moéwia
inni — przytacza si¢, wspomina, ocenia, dyskutuje cudze stowa,
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poglady, twierdzenia, wiadomosci, budzg one oburzenie, doma-
gaja sie zgody, bywaja przedmiotem sporu, mozna si¢ do nich
odwolywac¢” — pisze Bachtin.

Dialog, ktéry pozwala na komunikacje dwéch jednostek,
nie daje mozliwosci pelnego wzajemnego poznania, zawsze
pozostaje margines niezrozumienia. Bachtin méwi o NIE-
WSPOLOBECNOSCI poznajacego wobec tego, co chciatby zro-
zumieé. Niewspoétobecnosé moze brac si¢ z dystansu czasowego,
przestrzennego czy kulturowego i sprawia, ze nalezy podac
w watpliwo$¢ hermeneutyczny model lektury, zaktadajacy pelne
zrozumienie tekstu. Tym bardziej nie jesteSmy réwniez w stanie
w pelni pozna¢ innej kultury, choc¢ to wlasnie ten dystans nie
do przekroczenia, niewspétobecnosé, sktania nas do ich po-
znawania.

Specyficzna dla mowy jest ROZNOJEZYCZNOSE (HETERO-
GLOSJA). W zZyciu mowy spotykaja sie rozne jezyki spoteczno-
ideologiczne, zawodowe, gatunkowe oraz pokoleniowe.
Sprawia to, ze jezyk jest rozwarstwiony, przy czym warstwy te
ksztattuja sie dynamicznie. Bezustannie trwajg procesy centra-
lizacjiidecentralizacji jezyka, proby jego politycznego zawtasz-
czania i uwalniania od ideologii.

Polifonia

Metalingwistyka zajmuje si¢ SELOWEM POLIFONICZNYM.
Bachtin zapozycza pojecie polifonii z muzykologii i stosuje je
do analizy stylu powiesci Fiodora Dostojewskiego. Przeciwsta-
wia polifoniczne (wielogtosowe) powiesci Dostojewskiego ho-
mofonicznym (jednogtosowym) powiesciom Lwa Tolstoja czy
Iwana Turgieniewa. Biesy Dostojewskiego rozbrzmiewaja wie-
loscig gtosow, z ktdrych zaden nie dominuje, nie stanowi rzecz-
nika (porte-parole) autora.

Ze wzgledu na kryterium stylistyczne rozréznia Bachtin
dwie linie rozwojowe powiesci europejskiej. Pierwsza linia to
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powies¢ monofoniczna; jednoglosowa, jednojezyczna, mo-
nostylowa i pozbawiona intencji ideologicznej. Druga linia
stylistyczna obejmuje powiesci polifoniczne: wielogtosowe,
réznojezyczne, ktérych istotg jest autokrytyka — podwazenie
pretensji powiesci do reprezentowania Swiata i wywierania
nan wplywu.

Pierwsza linia stylistyczna wyznaczona zostaje przez sta-
rogrecka powiesé sofistyczng (1—111 w. n.e.). Ten nurt powie-
Sciowy narodzit si¢ pod wplywem drugiej sofistyki greckiej,
awiec myslicieli dziatajacych w okresie cesarstwa rzymskiego.
Kontynuacja tego nurtu sa retoryczne gatunki biografii i wy-
znania, kaznodziejstwo, a takze pdzZniejsza powies¢ barokowa,
romans dworski, romans pastoralny, jak anonimowy Amadis
z Walii, proza Jeana-Jacques’a Rousseau we Francji, a Samuela
Richardsona w Anglii. Powiesci monofoniczne moga zawierac
liczne gatunki wtracone, takie jak list, opowiadanie, opis po-
drézy, opisy obcych krajow, przyrody, dziet sztuki, osobliwosci,
aponadto rozwazania, aforyzmy, mowy retoryczne lub dialogi.
Tym niemniej wszystkie te gatunki realizowane s3 w jednoli-
tym stylu autorskim, a warstwa ideowa powiesci zostaje pod-
porzadkowana swiatopogladowi autora.

Postulatem drugiej linii stylistycznej powiesci europejskie;
jest wszechstronne odbicie $wiata, wraz z jego réznorodnoscia
jezykowa i stylistyczng. Powies¢ drugiej linii to mikrokosmos
réznojezycznej mowy, siegajacej po rozmaite maniery styli-
styczne. Style te wchodza w dialog, reprezentujac uniwersum
ideologiczne epoki. Wskutek tego powies¢ drugiej linii neguje
moc reprezentacyjng powiesci jako gatunku, jak rowniez je-
zyka w ogole. Przyktady takich powiesci znajdziemy w nurcie
powiesci totrzykowskiej, posrod nowel satyrycznych, parodii
romansu i eposu bohaterskiego: Zywot Eazika z Tormesu, Gargan-
tua i Pantagruel Frangois Rabelais’go, Don Kichot Miguela Cervan-
tesa, Simplicissimus, PrzypadkiIdziego Blasa Alaina-René Lesage’a,
tworczos$c Charles’a Sorela, Paula Scarrona, Henry’ego Fieldinga,
Laurence’a Sterne’a, Jeana Paula oraz Fiodora Dostojewskiego.
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Bachtin uwaza, ze od wieku x1x cechy drugiej linii powiesci
staly sie genologicznymi cechami konstytutywnymi powie-
$ci jako gatunku.

Gatunki dialogowe i stowo dwukierunkowe

Niektére gatunki literackie positkuja sie sLowem pwu-
KIERUNKOWYM z zalozenia, nalezy ono do ich istoty. Nalezy
tu stylizacja, parodia, skaz, gaweda czy dialog. Stowo dwukie-
runkowe w nich zawarte jest konstrukcjg hybrydyczng. Z jednej

strony jest skierowane na swéj przedmiot (desygnat), z drugiej

za$ namowe cudzg, do ktérej nawigzanie stanowi. Stylizacja to

nasladowanie czyjegos stylu, parodia — nasladowanie konkret-
nego utworu literackiego. Skaz czy gaweda jako gatunek lite-
racki to préba oddania specyfiki mowy potocznej, zas replika

dialogu zawiera w sobie odniesienie do wypowiedzi, na ktéra
stanowi riposte.

Stowo cudze

Bachtin neguje klasyczny schemat komunikacji jezykowej,
zauwazajac, ze zawsze postugujemy sie SLOWEM cUDzYM,
a nasze wypowiedzi s3 ogniwami wielkiego tancucha komu-
nikacyjnego. Jezyka nie uczymy sie ze stownika, ale z zastysza-
nychi przeczytanych cudzych wypowiedzi. Tylko biblijny Adam
mial szanse méwic stowem wlasnym, jezykiem nigdy wczesniej
nieuzywanym. Jako pierwsza osoba, méwigc, posiadal przywi-
lej wymyslenia nazw na wszystko, co go otacza. Odkad jednak
jezyk powstat, kazde kolejne jego uzycie jest mozliwe jedynie
poprzez nawigzanie do poprzednich uzy¢ jezyka. Nikt nie po-
stuguje sie ,mowa Adamowg”, ale stowami, ktore wielokroé
byly juz uzywane i w ktérych glebinach wszystkie owe uzycia
pobrzmiewaja semantycznym echem.
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GATUNKI MOWY

W kazdej wypowiedzi jezykowej mozna wyréznic trzy nieroz-
laczne elementy. S3 to:

1. tres¢, czyli temat wypowiedzi;

2. styl, czyli dobér srodkéw leksykalnych oraz gramatycz-

nych;

3. kompozycja, czyli wewnetrzna budowa wypowiedzi.
Ilos¢ mozliwych wypowiedzi jezykowych jest praktycznie nie-
ograniczona. Niemniej mozna wskazaé pewne powtarzajace si¢
trwale typy wypowiedzi, podobne pod wzgledem tresci, stylu
ikompozycji. Typy takie okresla Bachtin mianem GATUNKOW
MOWY.

Pojecie gatunku uzywane bylo tradycyjnie w nauce o litera-
turze i retoryce, gdzie odnoszono je jednak tylko do utworéw
literackich lub wypowiedzi specyficznych dla retoryki, takich
jak mowy sadowe lub polityczne. Bachtin uogdlnia pojecie ga-
tunku na wszelkie wypowiedzi jezykowe.

Systematyka gatunkéw mowy

Istnieja dwie klasy gatunkéw mowy. GATUNKI PRYMARNE
maja stosunkowo prostg strukture. Moga mie¢ charakter ko-
munikatu ustnego: replika dialogu, rozkaz wojskowy, polecenie
czy opowies¢. Moga przynaleze¢ do sfery pisma: list, dziennik,
dokument stuzbowy czy artykut publicystyczny. WTORNE GA-
TUNKI MOWY odznaczajg si¢ budows ztozong. Bachtin podaje
przyktady gatunkow literackich: powiesci, dramatu, rozprawy
naukowej i rozbudowanej formy publicystycznej. Utwor repre-
zentujacy gatunek wtorny sktada sie z utworéw prostych jak do-
mek z klockow. Dramat zbudowany jest z dialogéw, powies¢ zas
moze zawiera¢ dialogi, ale ponadto rowniez fragmenty o cha-
rakterze publicystycznym, naukowym lub filozoficznym.
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Bachtin podkresla, ze kazdy gatunek mowy stanowi spéjna
calos¢. Charakterystyczny dla niego styl odpowiada specyficz-
nemu dla niego tematowi i budowie kompozycyjne;j. Dlatego
styl nie moze by¢ badany w oderwaniu od gatunku. Pewne ga-
tunki (np. artystyczne) dopuszczaja wigksza indywidualizacje
stylu niz inne (np. podanie lub dokument urzedowy).

TEORIA KARNAWALIZAC]I

Gargantua i Pantagruel autorstwa Frangois Rabelais’go i Don Ki-
chot zLa Manczy Miguela de Cervantesa to dwie najwazniejsze
powiesci w dziejach tego gatunku, inaugurujace narodziny po-
wiesci nowozytnej. A to wlasnie ten gatunek literacki zdomi-
nuje wspolczesna literature Swiatows, zaréwno w jej odmianie
masowej, jak i artystyczne;j.

Powie$¢ Rabelais’go moze sprawia¢ wspolczesnemu czytel-
nikowi niemate problemy lekturowe. Wynika to przede wszyst-
kim z odmiennosci literackiej propozycji Rabelais’go od tego
wszystkiego, co nastgpito w dziejach literatury po nim. Jego po-
zycja jest osobna i specyficzna. Nie sposéb odczytywac dzieta
Rabelais’go w oderwaniu od spoteczno-kulturowego kontekstu,
wjakim powstato i ktérego stato si¢ najwybitniejszym wyrazem
artystycznym. Kontekstem owym jest karnawat sredniowieczny.

Rozwazania zawarte w dziele zatytutowanym Twdrczosé
Franciszka Rabelais’qo a kultura ludowa sredniowiecza i renesansu
(1965) rozpoczyna Bachtin od przeciwstawienia sredniowiecz-
nej kultury oficjalnej, dworskiej, koscielnej, feudalnej — kultu-
rze ludowej, w ktorej karnawal ma swe Zrédta. Radziecki badacz
koncentruje si¢ na jednym z najciekawszych, a jednoczesnie
najmniej zbadanych wycinkow owej kultury — na Lupowej
KULTURZE $MIECHU. Bachtin podkresla olbrzymig role, jaka
kultura karnawatowa odgrywata w zZyciu cztowieka sredniowie-
cza. Zwraca uwage na obfitos¢ roznego rodzaju swigt o charakte-
rze karnawatowym, ktére zajmowaly znaczng cz¢sé 6wezesnego
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kalendarza. Wedle obliczen historykéw cztowiek sredniowiecza
mial wiecej dni wolnych od pracy anizeli cztowiek wspétczesny.

Karnawat sredniowieczny

O ile karnawat posiadal ograniczenia czasowe, o tyle pozba-
wiony byt granic przestrzennych i spotecznych. W czasie karna-
watu przestaja obowigzywaé niemal wszelkie zasady spoteczne.
Ma on charakter powszechny, nikt nie jest wylaczony z jego za-
siegu. Rowniez przestrzen prywatna, a nawet sakralna tracg swéj
odmienny charakter i zostaja wtaczone do karnawatowej zabawy.

Specyficzny czAS SWIATECZNY karnawatu stanowi powrét
do ztotego wieku, okresu powszechnej szczesliwosci, obfitosci,
rownosci i braterstwa wszystkich ludzi. Jest to okres odnowie-
nia §wiata, co zbliza karnawat do tradycji rzymskich saturna-
liéw. W karnawatowej aktywnosci brak podziatu na widownie
isceng, na widzéw i na wykonawcéw. Karnawat sredniowieczny
nie jest widowiskiem takim, jakim sg wspoétczesne wydarze-
nia okreslane tym mianem, jak karnawat w Rio de Janeiro czy
w Wenecji. W czasie autentycznego karnawatu wszyscy po-
rzucaja swe role spoteczne. Miedzy uczestnikami zawigzuja
sie stosunki nieformalne i familiarne, na chwile znikaja spo-
teczne podzialy i hierarchie, a wszyscy staja sie rowni. Uwi-
dacznia si¢ tu kontrast w stosunku do §wiat oficjalnych, ktére
stuzg utrwalaniu rél spotecznych i odnawianiu hierarchicznej
struktury.

Istota §miechu karnawatowego jest zywiot parodii. Bachtin
wprowadza termin ,,KARNAWALIZACJA” na oznaczenie jako-
Sci, ktora kazdej osobie czy przedmiotowi moze nada¢ $SMIECH
KARNAWAEOWY. Swiat skarnawalizowany to §wiat wartosci
odwréconych. Ci, ktérzy zwykle piastuja najwyzsze stanowi-
ska, staja si¢ przedmiotem zartow i drwin. Na czele karnawatu
kroczy krél glupcow i to jemu oddawana jest czes$¢ i okazywany
szacunek. W ten sposéb realizuje sie topos ,,$wiata na opak”.
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Bachtin podkresla réznice miedzy zwyktym §miechem saty-
rycznym a §MIECHEM KARNAWAEOWYM. Smiech satyryka kpi,
drwi i neguje. Satyryk sam sytuuje si¢ poza obrebem zjawisk,
z ktérych sie na$miewa. Przeciwnie jest w przypadku §miechu
karnawatowego, ktéry jest Smiechem totalnym i uniwersal-
nym, obejmuje catos¢ swiata, w tym wszystkich uczestnikéw
karnawatu.

Karnawal postuguje sie mowg jarmarczng. Sktadajg sie nanig
przeklenstwa, zaklecia, nieprzyzwoitosci, wulgaryzmy, mowa
nieoficjalna, potoczna, pokatna, kuchenna i rynsztokowa. Te-
matyka, metaforyka i stownictwo nawigzujg do PIERWIASTKA
MATERIALNO-CIELESNEGO i groteskowego obrazu dotu ciele-
snego. Sa to reprezentacje ciata w perspektywie czynnosci fizjo-
logicznych, takich jakjedzenie, picie, defekacjaikopulacja. D6t
cielesny, w Sredniowiecznym wyobrazeniu nalezacy do Szatana,
zostaje przeciwstawiony cielesnej gorze, cialu od pasa w gore,
ktore podporzadkowane jest Bogu.

Zywiot karnawatowy, cho¢ stale istnieje w sferach kultury
nieoficjalnej, tylko raz ujawnit si¢ w literaturze piekne;j. Stato
sie to pod koniec sredniowiecza, gdy kultura sredniowiecznego
karnawatu utracita swéj impet i moc spotecznego oddzialywa-
nia. Wowczas to tworcy tacy jak Miguel de Cervantes, Francois
Rabelais, Giovanni Boccaccio czy William Szekspir zdotali wy-
razi¢ w swych dziefach istote kultury karnawatu. W kulturze
porenesansowej zywiot karnawatowy zostat sthumiony i sfera
oficjalna, w szczegdlnosci klasa rzadzaca, nie moze juz staé
sie przedmiotem $miechu karnawatowego pod grozba sank-
cji prawnych.

CHRONOTOP 7.4
Literaturoznawstwo tradycyjne ujmuje kategorie czasu i prze-

strzeni w $wiecie przedstawionym dzieta literackiego jako
byty odrebne, stanowigce autonomiczne przedmioty badania.
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Michail Bachtin polemizuje z takim podej$ciem, wprowadza-
jac pojecie chronotopu, czyli czasoprzestrzeni, ktora unifikuje
te dwa aspekty sSwiadomego doswiadczenia. Powoluje si¢ na in-
spiracje teorig wzglednosci Alberta Einsteina, jak réwniez es-
tetyka transcendentalng Immanuela Kanta. Dowodzi, ze czas
iprzestrzen w §wiecie przedstawionym dzieta literackiego sta-
nowig integralng catosé. Swa teze ilustruje przyktadami z hi-
storii literatury, pokazujac ewolucje chronotopu literackiego
od czaséw powiesci greckiej az do wspodtczesnosci. Pokazuje,
w jaki sposob nabierat on nacechowania historycznego specy-
ficznego dla kolejnych epok. Bachtin rozwaza przede wszyst-
kim wczesne formy powiesci europejskiej i na ich przyktadzie
demonstruje przeobrazanie si¢ chronotopu az do klasycznego
modelu powiesci realistycznej wieku x1x.

Wyréznia dwa nurty. Sa to przygodowa powiesé proby oraz
powiesé przygodowo-obyczajowa. Oba typy powiesci pojawity
si¢ juz w starozytnej literaturze greckiej.

Powies¢ proby

Powies¢ pokusy i proby wkracza na scene historii literatury
w II w. n.e. Za jej najlepszy przyktad moze uchodzi¢ Opowies¢
etiopska o Theagenesie i Chariklei Heliodora, ostatni wielki ro-
mans starozytnosci z przelomu 1111 1v w. n.e. Nalezatoby tutaj
jednak wymienié réwniez wczesniejsze dzieta, takie jak Histo-
ria Chaireasza i Kalliroe Charitona z Afrodyzji, Przygody Lekippe
iKlejtofonta Achillesa Tatiosa, Opowiesci efeskie Ksenofonta oraz
Dafnis i Chloe Longosa z Lesbos.

Powiesci tego nurtu wprowadzaja specyficzng dla siebie fa-
bute toczaca si¢ w charakterystycznej czasoprzestrzeni przy-
godowej. Prezentowana historia jest schematyczna i sktada si¢
z niezbyt bogatego zestawu powtarzalnych elementéw. Uogdl-
niony schemat takiej fabuty powiesci préby ma postac tréjele-
mentowego ciagu:
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1. mioda kobieta i mtody mezczyzna spotykaja sie i zakochuja
sie w sobie od pierwszego wejrzenia;

2. pojawiajg sie przeszkody, ktére doprowadzaja do dtugotrwa-
tejroztaki kochankow, podczas ktérej poddawani sg oni oboje
z osobna niezliczonym prébom, do ktérych nalezy przede
wszystkim préba trwalosci ich uczucia podczas roztaki;

3. wfinale ponownie spotykaja si¢ i ,,zyja dtugo i szczesliwie”.

Fabuta powiesci proby

Skonstruowana w ten sposéb fabuta ma charakter epizo-
dyczny. Poszczegdlne wydarzenia taczg si¢ ze sobg luzno: ra-
czej na zasadzie nastepstwa chronologicznego anizeli wiezi
przyczynowo-skutkowej. Skutkiem tego powies¢ w ten sposéb
skonstruowana moze przybierac teoretycznie nieograniczone
rozmiary. Wydana w wieku xvi1 odznaczajgca si¢ fabutg epizo-
dyczna powiesé przygodowa autorstwa Honoré d’Urfé pt. Astrea
osigga objetosé ponad 5000 stron. Wspétczesnym odpowiedni-
kiem tego typu powiesci sg seriale telewizyjne.

Czas powiesci préby

Czas powiesci proby pozbawiony jest wymiaru biograficznego,
biologicznego i psychologicznego. Mitos¢ mtodych kochan-
kéw pozostaje niezmienna przez caly czas trwania fabuly. Jest
to czas bajkowy. Narusza on normalne kategorie temporalne:
w mgnieniu oka moze ming¢ wiele lat. Wieloletnia roztgka nie
wywiera wplywu ani na wzajemne uczucia bohateréw, ani na
ich wyglad zewnetrzny i kondycje fizyczna. Te ceche czasu przy-
godowego sparodiowal Wolter w swym Kandydzie: gdy Kandyd
i Kunegunda spotykaja sie w koricu po latach i pobierajg sie, sa
juz oboje sterani wiekiem, a mtodos¢ pozostaje jedynie piek-
nym wspomnieniem.

Czas w przygodowej powiesci proby pozbawiony jest za-
réwno wymiaru historycznego, jakibiologicznego: cyklicznosci
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wegetatywnej i zmienno$ci pér roku. Czas powiesciowy po-
dzielony jest na odcinki-przygody, wewnatrz ktdrych plynie
jedynie ,,czas techniczny”, mierzony w sekundach, godzinach,
nocach i dniach. Owe wyodrgbnione segmenty czasowe wpro-
wadzane sg przy pomocy stéwek w rodzaju ,,nagle” lub ,wtasnie
wtedy”. Nastepstwo zdarzen opiera sie na przypadkowej zbiez-
nosci (jednoczesnosci) lub przypadkowej rozbieznosci (rézno-
czesnosci).

Przestrzen powiesci proby

Przestrzen powiesci proby scisle taczy sie z czasem powiesci
probyijest doniego adekwatna. Fabuta powiesci préby zwykle
rozgrywa si¢ w kilku krajach oddzielonych morzem. Odlegtos¢
miedzy owymi krajami ma charakter abstrakcyjny i techniczny
(daleko — blisko), okresla jedynie tatwos¢ lub trudnos¢ zmiany
miejsca przebywania bohatera.

Zdarzenia fabularne moglyby wydarzy¢ sie w dowolnym
kraju, przestrzen powiesci préby jest abstrakcyjnym tlem. Swiat
powiesci préby jest pozbawiony konkretnych wyktadnikow geo-
graficznych i kulturowych. Jedyna jego istotng cecha jest jego
obcos¢. Jest to §wiat nieznany bohaterom, ktérzy zostaja don
porwani biegiem wydarzen. Trafiajg oni do tego $wiata po raz
pierwszy, na wlasnej skérze ucza sie jego praw. Swiat ten jest
dla nich interesujacy jedynie na prawach egzotyki.

Zdaniem Bachtina czasoprzestrzen greckiej powiesci prob
jest najbardziej abstrakcyjna i statyczna ze wszystkich typow
czasoprzestrzeni powiesciowych. Stanowi ona jedynie bez-
barwne tlo dla wyeksponowanej postaci bohatera, ktory zwy-
kle wskazywany jest w tytule utworu.

Bohater powiesci préoby

Specyfika bohatera powiesci préby odpowiada zaprezentowa-
nym typom fabuly, czasu i przestrzeni. Przez caty czas trwania
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opisywanych wydarzen bohater pozostaje niezmienny, bierny,
nie przejawia zadnej inicjatywy, jest igraszka w rekach losu.
Wszystko mu sie przydarza, a jego dzialania sprowadzaja sie
do zmiany miejsca w przestrzeni. Ze wzgledu na biernos¢ bo-
hatera i brak wlasnej inicjatywy duza wage odgrywaja motywy
wrézby, proroczego snu i wyroczni. Bohater nie jest w stanie
wzigc swego zycia we wlasne rece i dokonac racjonalnego wy-
boru. Moze co najwyzej dowiadywac sie o swych przysztych
losach. Wiedza ta nie stuzy bynajmniej do podjecia dziatan po-
zwalajacychich unikngé, ajedynie pozwala fatwiej znosié przy-
sze cierpienia.

Postaé bohatera pozbawiona jest cech przynaleznosci spo-
tecznej. Bachtin powiada, ze powies¢ przygodowa wyrasta
z gleby SWIATA PRZEDKLASOWEGO FOLKLORU. O niezmien-
nej tozsamosci postaci bohatera swiadczy ciag prob, jakim jest
poddawany. Prébom poddawana jest jego szlachetnos¢, mestwo,
sita, odwaga i wiernos¢. Proby owe stanowig dominujgcy mo-
tyw powiesci przygodowej, a bohater zawsze wychodzi z nich
zwyciesko, jest ,,rycerzem bez trwogi i skazy”. ,,Mtot zdarzen
niczego nie rozbija i niczego nie wykuwa — sprawdza jedynie
trwalos¢ gotowego produktu” — powiada Bachtin.

Bohater powiesci préby jest cztowiekiem prywatnym. Wyda-
rzenia historyczne, takie jak wojny, maja znaczenie o tyle, oile
wplywaja na mitosne perypetie bohateréw. Sens nadawany jest
wydarzeniom publicznym jedynie ze wzgledu na wypadki na-
lezgce do sfery prywatnej. Wynika to z ABSTRAKCYJNE]J OBCO-
$c1SWIATA przygodowej powiesci prob, w ktdrej czlowiekjest
wyizolowang jednostka pozbawiong istotnych wiezi spotecz-
nych. Miedzy bohaterem a §wiatem brak wzajemnego oddzia-
lywania: ani bohater nie zmienia $wiata, ani $wiat nie zmienia
bohatera.

Z prywatnym charakterem bohatera powiesci prob stoi
w sprzecznosci styl jego wypowiedzi, ktory jest mocno skon-
wencjonalizowany i odziedziczony po antycznych gatunkach
retorycznych.
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Powies¢ przygodowo-obyczajowa

Kolejnym analizowanym modelem powiesci jest powiesé
przygodowo-obyczajowa. Bachtin podaje tylko dwa przyktady
tego typu powiesci w postaci czystej. Sg to Ztoty osiot Apuleju-
sza oraz Satyricon Petroniusza (zachowany fragmentarycznie).
Elementy powiesci obyczajowej znaleZé mozna w satyrach grec-
kich, w diatrybie, a takze wliteraturze hagiograficznej i we wcze-
snochrzescijanskich zywotach §wigtych realizujacych schemat:
zycie w grzechu — kryzys — odrodzenie. Tego typu konstrukcja
fabularna wptyneta na rozwéj pézniejszej powiesci biograficz-
nej oraz wychowawczej (lub rozwojowej, niem. Bildungsroman).

Fabuta obyczajowa

Fabuta powiesci przygodowo-obyczajowej dzieli si¢ na trzy
etapy: etap przed przeobrazeniem (Lucjusz, bohater powiesci
Ztoty osiot, przed przemiang w osta: przyszly swiety jako grzesz-
nik), etap préby (Lucjusz w postaci osta) oraz etap po przeobra-
zeniu (Lucjusz oczyszczony i odnowiony poprzez misterium:
grzesznik staje sie Swietym). Mamy tu zatem do czynienia ze
schematem: wina — kara — odkupienie.

Poczatek fabuly opiera si¢ na inicjatywie bohatera: jego wi-
nie, bledzie, grzechu, pomylce — nie jest wigc czysto przypad-
kowy. Podobnie ostatnie ogniwo taiicucha przygéd wykracza
poza wiadze przypadku. Sny, przeczucia, wyrocznie i wrézby
nie tylko pozwalaja przewidzie¢ losy bohatera jak w powiesci
prob, ale dostarczaja wskazéwek do dziatania. Bohater powie-
Sci obyczajowej podejmuje wlasng inicjatywe.

Przestrzen obyczajowa

Przestrzen powiesci przygodowo-obyczajowej traci abstrakcyj-
nos¢ whasciwg powiesci prob. W scenach obyczajowych ujawnia
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sie konkretna sfera zycia powszedniego. Lucjusz jako osiol prze-
chodzi z rak do rak, przebywa u mlynarza, ogrodnika, Zolnie-
rza, kucharza, piekarza. Przestrzen utworéw omawianego typu
traci rowniez homogenicznosc typowa dla przestrzeni powie-
$ci préb. Bohater awanturniczy wyrusza z rodzinnych stron,
aby pod koniec zycia do nich wréci¢, niczym Odyseusz do Itaki.
W przestrzeni powiesci przygodowej odmiennie niz w po-
wiesci préb pojawia sie zycie publiczne i wymiar oficjalny,
dysponuje nawet formami autozapisu (takimi jak rozprawa
sadowa). Klasyczna literatura grecka jest literaturg zycia pu-
blicznego. Sfera prywatna sprawia ktopoty ze wzgledu na trud-
no$é jezykowego jej odwzorowania. Zycie prywatne jest ze swej
natury zamkniete i ukryte, mozna je co najwyzej podpatrywaé
i podstuchiwac. Do tego celu dogodna jest sytuacja stugi, kto-
rego prototypem jest Lucjusz w postaci osta.
Typowym przykladem przestrzeni powiesci obyczajowej jest
droga, typowym motywem fabularnym — spotkanie. W osiem-
nastowiecznej powiesci angielskiej (Zamczysko w Otranto Hora-
ce’a Walpole’a, powiesci Ann Radcliffe) pojawia sie nowy rodzaj
przestrzeni powiesciowej — zamek, a wraz z nim czas histo-
ryczny powiesci gotyckiej. Powies¢ wieku x1x wprowadza nowy
rodzaj przestrzeni — salon. Wybitny reformator gatunku po-
wiesciowego, Gustave Flaubert, umieszcza akcje Pani Bovary
w prowincjonalnym miasteczku. Przestrzeni takiej odpowiada
»Cykliczny czas pospolitej powszedniosci”. Dalsze elementy tego
ciggu wprowadza powiesé Dostojewskiego z jej czasoprzestrze-
nig kryzysuiprzetomu, dla ktérej typowa jest przestrzen progu.
W powiesci obyczajowej droga nigdy nie ma charakteru
abstrakcyjnego, lecz zawsze jest istotng czescig drogi zyciowe;.
Metafora drogi jako zycia lezy u podstaw wszelkiego typu folk-
loru. Dlatego wybér drogi jest zawsze wyborem drogi zyciowe;j,
skrzyzowanie drég to zawsze punkt zwrotny w zyciu, opuszcze-
nie domurodzinnego i pézniejszy powrét do kraju wyznaczaja
etapy ludzkiego zycia. Wyjezdzamy jako osoby mtode, wracamy
jako osoby dojrzate.
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Czas obyczajowy

Czas powiesci przygodowo-obyczajowej nie moze jednak jesz-
cze zosta¢ uznany za czas biograficzny. Nie zostaja bowiem
przedstawione cate koleje ludzkiego zycia, lecz jedynie szcze-
gélne momenty. Poznajemy Lucjusza przed przemiang w osta,
obserwujemy jego losy jako osta i jego odrodzenie poprzez
oczyszczajgce misterium. W podobny sposéb skonstruowane
sg zywoty §wietych: obraz grzesznika, kryzys duchowy, oczysz-
czajace cierpienie i przemiana w $wietego (Swietg). Czas oby-
czajowy obejmuje wiec tylko wyjatkowe, niezwykte, decydujace
momenty zycia bohatera.

Inaczej niz w mijajacym bez sladu czasie w powiesci préb,
uplyw czasu w powiesci obyczajowej wywiera wptyw na osobe
bohatera, ktéry kilkakrotnie podlega dramatycznej cielesnej
i duchowej przemianie. Czas obyczajowy traci wskutek tego
abstrakcyjny charakter techniczny czasu greckiej powiesci prob.

Bohater powiesci obyczajowej

W trakcie swej zyciowej wedréwki Lucjusz odwiedza rézne sfery
spoteczne, sam z zadng si¢ nie utozsamiajac. Przechodzi przez
nie niczym przez kolejne préby. Ta wedréwka poprzez rozma-
ite sfery zycia spotecznego umozliwia bohaterowi obserwacje,
zdobycie zyciowego doswiadczenia i w rezultacie samopozna-
nie. W trakcie tej tutaczki, utozsamionej z ludzkim zyciem
w ogole, podlega on przemianie (METAMORFOZIE). Zdaniem
Bachtina gra przemiany i tozsamosci jest charakterystyczna
dla swiatowego folkloru spoteczenstw tradycyjnych i przed-
klasowych.

W odréznieniu od postaci z powiesci prob i pokus bohater
powiesci obyczajowej podejmuje inicjatywe, nie jest bezbronna
kukietka w rekach losu. Jednak podobnie jak w powiesci préb
pozostaje odizolowanym, prywatnym indywiduum. Ulega me-
tamorfozie, jednak swiat wokét niego pozostaje niezmienny.
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W pézniejszej literaturze awanturniczej czesty jest motyw
stugi zmieniajacego panéw (kazarz z Tormesu, Idzi Blas, Fi-
garo, Kubus Fatalista), stuzacej, kurtyzany (Moll Flanders i Ro-
xana u Defoe), awanturnika, lotrzyka i parweniusza, a wiec oséb,
ktore nie zajely jeszcze w zyciu trwatego miejsca, ale nadal po-
szukuja powodzenia, majatku, stawy czy kariery. Poznawanie
prywatnego zycia innych ludzi ma im w tym poméc (Przygody
Francjona Charles’a Sorela, Opowies¢ ucieszna Paula Scarrona,
Kuzynek mistrza Rameau Denisa Diderota, bohaterowie Daniela
Defoe, Tobiasa Smolletta, Stendhala, Charlesa Dickensa, Wil-
liama Thackeraya).

Podobnie jednak jak w powiesci préb, tak w powiesci
przygodowo-obyczajowej bohater jest prywatng, wyizolowana
jednostka. Sprawy spoteczne nie mieszczg si¢ w horyzoncie jego
zainteresowan. Wina, odkupienie, przemiana — to wszystko
sprawy prywatne, ograniczone do kregu rodzinnego. Czas po-
wiesci prob, jaki powiesci przygodowo-obyczajowej pozostaje
na zewnatrz czasu historycznegoiizoluje si¢ od niego. Pojawia
si¢ tu natomiast czas codziennego zycia prywatnego.
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8
Intertekstualnosé

JULIA KRISTEVA:
TEKST JEST INTERTEKSTUALNOéCIA

Tworczynig terminu ,,intertekstualno$¢” jest Julia Kristeva. But-
garka, ktora emigrowata w trakcie studiow do Francji, byta zain-
spirowana rozwazaniami Michailta Bachtina dotyczacymi stowa
cudzego, dialogowosci i polifonicznosci. Odwotuje si¢ do tych
termindw w rozprawie pt. Semeiotiké. Badania dla semanalizy
(1969). Bachtin uwazat, ze stowo zawsze uwiklane jest w sto-
sunki dialogowe, ze kazda wypowiedz jest odpowiedzig nainng
wypowiedz, ze nikt nie postuguje sie¢ mowa Adamowa. Kazde
stowo jest cudze, albowiem pobrzmiewaja w nim echa poprzed-
nich kontekstow jego uzycia. Jezyka nie uczymy si¢ ze stowni-
koéw, ale z cudzych wypowiedzi. Spostrzezenia te uczynione
przez Bachtina w odniesieniu do prozy Fiodora Dostojewskiego
staly sie dla Kristevej punktem wyjscia do teorii obejmujacej
swym zasiegiem znaczng cze¢s¢ literatury.

Wedle Kristevej w przestrzeni tekstu spotykaja sie i kon-
frontuja wypowiedzi pochodzace z innych tekstow. Tekst lite-
racki jestreplika w dialogu, akceptuje lub odrzuca czyjes stowo.
Ostatecznym punktem odniesienia jest ogélny tekst kultury,
tekst historyczny i tekst spoteczny, bo wszyscy autorzy tek-
stow zyja w spoteczenstwie i w kulturze. Tekst jest permutacja
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innych tekstéw — INTERTEKSTUALNOSCIA, a pisarstwo staje
sie zapisem lektury. Wypowiedz jezykowa jest IDEOLOGEMEM,
praktyka semiotyczng, ktéra odsyta do zewnetrznych tekstow
historycznych, spotecznych i kulturowych.

Propozycja Kristevej sytuowata sie w opozycji do obowigzu-
jacej wowczas ortodoksji strukturalistycznej. Uwazano bowiem,
ze tekst powinien by¢ analizowany w oderwaniu od wszel-
kich zwigzkow zewnetrznych, nie tylko kontekstu spoteczno-

-historycznego, ale i tradycji literackiej. Kristeva odcinata sie
jednak réwniez od tradycyjnej pozytywistycznej komparaty-
styki i badania Zrédet. Nie byta dla niej istotna geneza danego
elementu dzieta literackiego, ale jego funkcja w strukturze dzieta.

Kristeva w swej pracy czesto powotuje sie na twérczosé
Isidore’a Ducasse’a (piszacego pod pseudonimem Comte de
Lautréamont), Stéphane’a Mallarmé oraz Raymonda Roussela.
Francuska badaczka cytuje stowa Lautréamonta ,,Plagiat jest
konieczny”. Wskazuje, ze sam Zrodtostow tacinskiego stowka

~czytac” (legere) oznacza tyle co zbieraé, gromadzié, szpiego-
wag, kras¢. Piesni Maldorora zostaly napisane przez 23-letniego
Ducasse’a na rok przed przedwczesng Smiercig. W pobieznej
lekturze zdaja si¢ tworem przedziwnym, oryginalnym, do ni-
czego niepodobnym. Pierwszych piec¢ piesni to chaotyczny za-
pis fantasmagorycznych, chwilami brutalnych i wyuzdanych
wizji, szdsta zas ma charakter klasycznej narracji powiesciowe;.

Teksty Lautréamonta wedle Kristevej sg krytycznym dialo-
giem z tradycja literacka. Mozna wnich odnalez¢ liczne odwotania
doklasycznych dzietliterackich: Dantego, Pascala, de Vauvenar-
gues’a, Hugo, jakrowniez do malarstwa Pierre’a-Paula Prud’hona.
Dialogiczna logika poetycka Lautréamonta nie jest podporzad-
kowana zadnemu systemowemu prawu wyzszemu. Opiera si¢
onana kodzie psychologicznym i romantycznym, ktéry parodiu-
jeiwyzyskuje do wtasnych celéw. Zamiast pisaé¢ w natchnieniu,
pod dyktando Dajmomiona, jak do tej pory pisarze czynili, Isido-
re ,Lautréamont” Ducasse konstruuje kolaz, przepisuje i trans-
formuje w przewrotny sposéb dzieta swoich poprzednikow.
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Stéphane Mallarmé uwaza, ze pisanie to rekreacja rzeczy-
wisto$ci przy pomocy REMINISCENC]I. Reminiscencja to dla
francuskiego symbolisty przywolywanie cudzego pisania. Tekst
powstaje wskutek przywolywania innych tekstow i sumowania
ichwjedno dzieto. Mallarmé, zdaniem Kristevej, probuje upra-
wiac nauke w formie literatury. Poeta uwaza, ze wszystkie nowe
pomysly sie wyczerpaly i pozostaje nam jedynie kolekcjonowa-
nie i zestawianie ze sobg napisanych do tej pory dziet.

W swej interpretacji mysli Bachtina Kristeva pisze o trzech
wymiarach przestrzeni tekstowej, ktérymi s3: podmiot pisar-
stwa (autor), adresat (czytelnik) oraz teksty zewnetrzne (kon-
tekst). Te trzy elementy wyznaczajg dwa kierunki stowa: linie
pozioma stowa, czyli jego relacje do osoby piszacej i do osoby
czytajacej (pomiot — adresat), oraz linie pionowg stowa, czyli
jego orientacje na dawny lub wspétczesny korpus literacki
(tekst — kontekst). Kazdy tekst jest mozaikg fragmentéw, ko-
lazem cytatow, powstaje przez wchioniecie i przetworzenie in-
nych tekstow. W ten sposéb realizuje si¢ ambiwalencja tekstu,
ktéra oznacza jego wlaczenie w historie i wlaczenie historii
w tekst.

ILUSTRACJA 8
Trzy wymiary przestrzeni tekstowej wg Kristevej

linia pionowa stowa

pozioma stowa
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Przekonanie Kristevej, ze sens stowa powstaje w dialogu,
przypomina teori¢ znaczenia, ktéra napotykamy w péznych
pismach Ludwiga Wittgensteina (1889—1951). W swej wczesnej
filozofii (Traktat logiczno-filozoficzny) wyrazat on poglad, ze zna-
czenie stowa to reprezentacja— obraz przedmiotéw i stanow rze-
czy ze $wiata zewnetrznego (,,Logicznym obrazem faktéw jest
mys1”). W pézniejszym czasie Wittgenstein doszedt jednak do
wniosku, Ze znaczenie stowa mozna poznaé jedynie w uzyciu, ze
nalezy obserwowac jezyk w jego praktycznym zastosowaniu, nie
zas snu¢ abstrakcyjne uogodlnienia (,,Nie mysl, patrz!”). Do po-
dobnych wnioskéw dochodzi Kristeva. Odrzuca ona tradycyjne
przekonanie o reprezentacyjnej roli jezyka, ktory jest w stanie
przedstawic i opisac $§wiat zewnetrzny. Przeciwstawia mu po-
glad, ze stowa odsytajg do innych stéw i ze mozna je pojaé tylko
w kontekscie tych poprzedzajacych stow. Intertekstualnosé by-
taby w tej perspektywie remedium na kryzys reprezentacji. Za-
miast relacji tekst — Swiat proponuje relacje tekst — tekst.

Wedtug Michaela Riffaterre’a (1924—2006) intertekstualnosé
jest fundamentem tekstualnosci w ogdle, a przynajmniej tek-
stualnosci o charakterze literackim. W swej interpretacji in-
tertekstualnosci francusko-amerykanski badacz odwotuje si¢
do koncepcji znaku Charlesa Sandersa Peirce’a. Jak pamietamy,
tworca pragmatyzmu wyrdznial reprezentamen, czyli sam znak,
interpretant (tres¢ znaku pozwalajgca okresli¢ jego odniesie-
nie) oraz przedmiot (czyli znaczenie). Riffaterre spostrzega, ze
mozna utozsamic reprezentamen z poddawanym lekturze tek-
stem, interpretant zas z kontekstem, ktdry jest niezbedny do
zrozumienia owego tekstu i wyznaczeniajego przedmiotu, czyli
do interpretacji tekstu. Wyraza to Riffaterre rowniez w termi-
nologii Gottloba Fregego. Znakiem bylby tekst dzieta, sensem —
kontekst intertekstualny, zas znaczeniem — interpretacja tekstu.
Wyjasnia to Riffaterre na przyktadzie fragmentu przywotywa-
nych juz Piesni Maldorora. Lautréamont, opisujac symboliczny
krajobraz zanurzony w ciemnosciach, uzywa syntagmy ,,po-
chwa cienia”. Riffaterre zauwaza, ze fraza ta staje si¢ bardziej
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zrozumiala, gdy uznacé jg za permutacje wyrazenia ,,usta ciem-
nosci” z poematu Victora Hugo, wydanego dwanascie lat
wczesniej. Wowczas tekst daje si¢ uspdjnic przy pomocy Peir-
ce’owskiego tréjkata semiotycznego.

PODSTAWOWE POJECIA I METAFORY

Za klasyczny przyktad powiesci intertekstualnej avant la let-
tre uchodzi Ulisses (1922) Jamesa Joyce’a (1882—1941). Pod po-
zorami fabuly awangardowej powiesci kryja sie w niej liczne
nawigzania do Odysei Homera. Konkretnie do postaci tytu-
towej — mitologicznego Odyseusza, ktérego dziesigcioletnia
tutaczka po morzachiwyspach Hellady zostata przetranspono-
wana w jednodniowg marszrute Leopolda Blooma po Dublinie.
Odpowiedniczkg Penelopy jest zona Blooma, Molly. Osiem-
nascie rozdziatéw powiesci obrazuje tylez epizodéw z Odysei
Homera. W pierwszym wydaniu Ulissesa rozdzialy nosity na-
wet stosowne tytuly odkrywajace owe interteksty. Byly to ko-
lejno: Telemach, Nestor, Proteusz, Kalipso, Lotofagowie, Hades,
Ajolos, Lajstrygonowie, Scylla i Charybda, Btedne Skaly, Sy-
reny, Cyklopi, Nauzykaa, Woty Stonica, Kirke, Eumajos, Itaka,
Penelopa. Tytuly te zostaly usuniete w kolejnych wydaniach.
Znajomos¢ intertekstu i odwolywanie sie don w procesie lek-
tury Ulissesa nie sg konieczne do zrozumienia tej powiesci, ale
z pewnoscig je pogtebiaja. Zaréwno literacki pierwowzor, ho-
merycki epos, jak i sama powies¢, uznana za przetom w swym
gatunku, moga zosta¢ odczytane jako polemika z pastoralnym-
-romantycznym modelem mitosci nieszczesliwej i apoteoza
mitosci matzeniskiej, ktora potrafi sprostac najsurowszym pro-
bom losu.
Jednym z najpopularniejszych obrazéw przywolywanych
w kontekscie teorii intertekstualnoscijest BIBLIOTEKA BABEL.
Zostata ona wymyslona przez argentynskiego pisarza Jorge
Luisa Borgesa (1899—1986) w opowiadaniu opublikowanym
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w tomie pt. Ogrdd o rozwidlajqcych sig Sciezkach (1941, wydawanym

pozniej jako Fikcje). Borges opisuje fantasmagoryczne uniwer-
sum w formie nieskoniczonej, rozciagajacej si¢ w trzech wymia-
rach biblioteki ztozonej z identycznych szesciokatnych galerii,
wypelnionych identycznymi szafami o pigciu pétkach. Na kaz-
dej potce stoja 32 ksigzki, z ktorych kazda ma 410 stron. Nie

ma tu jednak dwoch ksigzek identycznych, gdyz kazda jest lo-
sowg kombinacja 25 znakéw: 22 litery alfabetu, odstep, prze-
cinek i kropka. Biblioteka Babel zawiera wszystkie mozliwe

ksigzki we wszystkich mozliwych jezykach zywych i martwych,
wszystkie dotychczas napisane, jak i te, ktore nigdy napisane

nie zostaly.

Wszystko: drobiazgowa historie przysztosci, autobiografie ar-
chaniotéw, wierny katalog Biblioteki, cale tysigce fatszywych
katalogéw, wykazanie fatszywosci tych katalogow, wykaza-
nie fatszywosci katalogu prawdziwego, gnostyczng ewange-
lie Bazylidesa, komentarz do tej ewangelii, prawdziwa relacje
twojej Smierci, przeklady wszystkich ksigzek na wszystkie
jezyki, interpolacje z kazdej ksigzki we wszystkich ksigzkach

— pisze Borges. W Bibliotece Babel znajduje si¢ rowniez Ksigzka,
ktéra w sposéb najcelniejszy syntetyzuje tres¢ wszystkich po-
zostatych ksigzek Biblioteki, a wigc jest najdoskonalszym moz-
liwym kompendium wiedzy wszelakiej, ostateczng skarbnica
wiedzy — Ksiega. Wskutek swej totalnosci Biblioteka Babel jest
tozsama ze wszechswiatem jako takim. Jej mieszkancy nigdy
z niej nie wychodza.

U Borgesa sama rzeczywisto$¢ nabiera konsystencji tekstual-
nejistaje si¢ tekstemlub jego odbiciem. W Bibliotece Babel znaj-
duje si¢ nieskonczenie wiele luster, ktére ,,podwajajg wiernie
pozory”. Jest to poetycka realizacja koncepcji intertekstualno-
Sciijejrozszerzenie na uniwersum pozatekstowe. Borgesowska
wizja Biblioteki Totalnej na trwate zamieszkata w powszechnej
wyobrazni literackiej i wywotata lawine nawigzan wliteraturze,

164



Intertekstualnosé

sztukach wizualnych i filmie, jak chociazby w hollywoodzkiej
produkeji Interstellar Christophera Nolana (2014).

Na przyktadzie Borgesowskiego obrazu nieskonczonej Bi-
blioteki Babel John Barth (1930—2024), péinocnoamerykanski
pisarz i badacz literatury, objasnia pojecie LITERATURY WY-
CZERPANIA w stynnym eseju pod takim wlasnie tytutem (1967).
Oté6z wspdtczesnie dochodzimy do momentu, gdy wszelkie
mozliwe permutacje elementéw fabut literackich sie wyczer-
paly i mozna jedynie powtarzac to, co juz napisano. Zjawisko
toilustruje Barth tworczoscig Samuela Becketta. Ten irlandzki
pisarz od wspanialej angielszczyzny przechodzi w lapidarng
francuszczyzne, a ostatecznie ogranicza sie do pozbawionej
stéw mimiki, milczenia i gestu.

John Barth nie zaprzecza, ze mozliwe jest ponowne odkry-
cie tradycyjnych konwencji literackich: gramatyki, interpunk-
cji, postaci literackich, fabuly. Ilustruje to kolejnym przyktadem
z tworczosci Borgesa, tym razem stworzong przez argentyn-
skiego pisarza postacig Pierre’a Menarda. Menard miat by¢
francuskim powiesciopisarzemi poetg z konca wieku x1x. Znu-
dzony powiesciami, ktére ,,umieszczaja Chrystusa na bulwa-
rze, Hamleta na Cannebiere czy tez Don Kichota na Wall Street”,
postanowit napisa¢ powies¢, ktéra nie bytoby nowa wersja Don
Kichota, ale nowym Don Kichotem, cho¢ stowo w stowo tozsa-
mym z oryginalng wersja. Nauczyt sie¢ w tym celu siedemna-
stowiecznego hiszpanskiego, jak rowniez postarat si¢ zdoby¢
jak najszerszg wiedze o tamtym czasie i miejscu. Jednoczesnie,
aby symulacja byta mozliwie jak najwierniejsza, postarat si¢
zapomnie¢ to wszystko, czego nie moégt wiedzie¢ Miguel de
Cervantes: calg pézZniejszg historie. Pierre Menard dzieta swego
nie ukonczyl, zdotal napisac jedynie rozdzialy dziewiaty, trzy-
dziesty 6smy oraz fragmenty rozdziatu dwudziestego drugiego.
DonKichot Menarda jest subtelniejszy niz Don Kichot Cervantesa
iznaczenie bogatszy semantycznie, powiada narrator Borgesa.
Poréwnanie konkretnych fragmentéw przynosi odkrycia sen-
sacyjne. Podaje Borges przyktad zwrotu ,,prawda, ktérej matka
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jest historia”. Zwrot 6w uzyty przez Cervantesa stanowi ,,reto-
ryczng pochwale historii”. Pod piérem Menarda zas jest to cy-
niczna instrumentalizacja pojecia prawdy. Gdy dwdch robi to
samo, nie jest to samo, jak gtosi znane powiedzenie. Borges po-
kazuje w praktyce, jak dziata kontekstowa teoria znaczeniaijak
istotne s relacje dialogowe miedzy stowami.

Artykut Bartha zostal uznany za manifest postmodernizmu.
Z jednej strony glosi on koniecznos¢ powtarzania dawnych
form, a wigc tworzenia literatury o literaturze. Z drugiej jed-
nak strony pokazuje, ze sama rekontekstualizacja wypowiedzi
literackiej sprawia, ze generuje ona inne znaczenia i zyskuje
nowa interpretacje.

Idea intertekstualnosci wpisuje si¢ w logike KeAcza (rhi-
zome). Pojecie to wprowadzili filozofowie: Gilles Deleuze
(1925—1995) i Félix Guattari (1930—1992) we wspdlnie napisanej
rozprawie Tysigc plateau (1980), stanowigcej druga czes¢ weze-
$niejszego ich wspdlnego dzieta Anty-Edyp. Kapitalizm i schi-
zofrenia (1972). Podwdjne autorstwo jest dla koncepcji ktgcza
nieprzypadkowe. Autorzy dowodzg, ze byto ich (autoréw) na-
wet wiecej niz dwoch i ze w ogélnosci przypisywanie autor-
stwa jednemu podmiotowi ignoruje i zapoznaje relacje tekstu
zinnymi tekstami, ktore tak a nie inaczej zdeterminowaty jego
ksztalt. ,,Fabrykuje si¢ dobrego Boga, ttumaczac nim ruchy geo-
logiczne” — piszg autorzy.

Deleuze i Guattari odrézniaja ksigzki-korzenie i ksigzki-

-ktgcza. Ksigzka-korzen prezentuje klasyczny, uporzadkowany
i hierarchiczny obraz §wiata. W przypadku ksigzki-ktgcza sys-
tem korzeniowy zostaje zerwany, rozszczepiony na mnogie ko-
rzonki i pozbawiony korzenia gtéwnego.

Deleuze i Guattari wymieniaja sze$¢ zasad, wedle ktérych
skonstruowane jest kigcze. Zasada tgcznosci (1) i zasada he-
terogenicznosci (2) stanowiy, ze klacze w dowolnym punkcie
moze by¢ polgczone z innym klaczem. Inaczej niz w przypadku
drzewa badz korzenia, gdzie polgczenia nastepujg wedle usta-
lonego porzadku.

166



Intertekstualnosé

Kolejna jest zasada wielosci (3), wedle ktérej w klaczunie ma
punktow, ktore moglyby postuzy¢ za podstawe konstruowania
jednostkowego, okreslonego podmiotu lub przedmiotu. Ktgcze
sktada si¢ wylacznie z linii. Ten element wywodu filozofiowie
ilustruja przyktadem z muzyki, przywotujac postac kanadyj-
skiego wirtuoza fortepianu, Glenna Goulda, i jego mistrzow-
ska technike gry o wysokim tempie. Przy takiej technice gry
poszczegélne nuty przestaja by¢ styszalne osobno i przeksztat-
caja si¢ w ciagte linie melodyczne.

Zasada nieznaczgcego zerwania (4) glosi, ze ktgcze moze zo-
sta¢ przerwane w dowolnym miejscu, a mimo to jego funkcjono-
wanie nie zostanie zaktécone — jak poch6d mréwek. Podobnie
jest z internetem, ktéry jest ktgczem, podczas gdy tradycyjna
siec telefoniczng mozna by przyréwnac do drzewa. Klacze opiera
si¢ zaréwno opozycjom binarnym, jak i wielostopniowym, od-
rzuca dualizmy i dychotomie, takie jak dobro i zto. Klgcze jest
demokratyczne i ludowe, drzewo zas stuzy do utrwalania hie-
rarchii przez kreslenie genealogii i rodowodu.

W koricu zasada kartografii (5) i zasada dekalkomanii (6). Kia-
cze posiadaliczne wejsciaipod tym wzgledem podobne jest do
mapy. Mape mozna rozedrze¢, odwrécié, przerobié. Tymcza-
sem kalka stuzy do reprodukcji w nieskoriczonos¢ tego samego
w postaci osi genetycznej. Jest to dla klgcza idea z gruntu obca,
podobnie jak koncepcja struktury glebokiej, wysuwana przez
zwolennikow strukturalizmu i gramatyki transformatywno-

-generatywnej Noama Chomsky’ego. Kalka i jej uzytek w postaci
kopiowania prowadza do powstania struktury genealogicznej
i drzewiastej, podczas gdy mapa odznacza sie ktaczowatoscia.

Klacze sktada si¢ plateau, ktdre sg zbiorem heterogenicz-
nym i nieuporzadkowanym. Plateau to element calosci, ktory
zawsze znajduje sie¢ w pozycji posredniej, ani na poczatku, ani
na koncu. W zwigzku z tym lektura plateau moze przebiegac
w dowolnym porzadku. Ksigzka-klaczem jest sama rozprawa
Deleuze’aiGuattariego — Tysigc plateau. Filozofowie powiadaja,
ze figura drzewa od tysiecy lat zdominowata myslenie Zachodu
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jako podstawowa metafora i struktura danych w naukachiw re-
fleksji potocznej. Drzewo narzuca czasownik ,,by¢”, ktacze po-
przestaje na zaimku ,,i... i...i...”. Twierdzg, ze model ktgcza jest
inherentny dla kultury Wschodu. Réwniez niektdre dzieta lite-
rackie wcielajg w zycie model pisania ktgczastego i nomadycz-
nego. Francuscy filozofowie wymieniajg tu powies¢ Jerzego
Andrzejewskiego pt. Bramy raju. Sktada si¢ ona niemal w cato-
$ciz jednego nieprzerwanego zdania, cho¢ zbudowanego z wy-
powiedzi wielu os6b. Sg to monologi dzieci, ktére uczestnicza
w krucjacie dzieciecej i ktérych motywacje, jak sie okazuje, od-
mienne s3 od religijnych. Poprzez zatarcie granic miedzy wypo-
wiedziami bohateréw powstaje efekt rozmycia sie wypowiedzi
poszczegdlnych podmiotéw w calosci narracji. Narracja staje
si¢ klaczem.

ODMIANY INTERTEKSTUALNOSCI

W rozprawie zatytulowanej Palimpsesty. Literatura drugiego stop-
nia (1982) Gérard Genette (1930—2018) postuguje sie pojeciem
TRANSTEKSTUALNOSCI, ktére ma obejmowac wszelkie rela-
cje, jakie moga zachodzi¢ miedzy tekstami. Wyréznia on pieé
typow tak rozumianej transtekstualnosci: intertekstualnosé,
paratekstualnosé, metatekstualnosé, hipertekstualnosé i ar-
chitekstualnosé, ktére porzadkuje wedle rosnacej abstrakeyj-
nosci i ogélnosci.

1. Intertekstualnosé, ktére to pojecie Genette zapozycza od Kri-
stevej, bylaby to relacja wspétobecnosci zachodzgca migdzy
tekstami, najczesciej realizowana jako faktyczne wystepo-
wanie jednego tekstu w innym. Przyklady tego zjawiska: cy-
tat, plagiat, aluzja. Znajomos¢ intertekstu jest niezbedna dla
zrozumienia tekstu wlasciwego. Jest to najbardziej jawna
i eksplicytna forma transtekstualnosci.

2. Paratekstualnosé obejmuje wszelkie teksty tworzace oto-
czenie tekstu whasciwego. Przyklady paratekstow: tytul,
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podtytut, srédtytuly, wstep, przedmowa, postowie, uwagi
od wydawcy, noty na marginesie, ilustracje, wktadka rekla-
mowa, notka na obwolucie.

. Metatekstualnos¢ to komentarz do tekstu w szerokim tego
stowa znaczeniu. Pod te kategori¢ podpadalyby zatem ta-
kie gatunki jak recenzja, komentarz filologiczny czy stresz-
czenie.

. Hipertekstualnos¢ to podstawowa relacja transtekstualna.
Hipertekst to dla Genette’a tekst, ktéry odnosi si¢ do pew-
nego poprzedzajacego go chronologicznie tekstu zwanego
hipotekstem. Przyktadami hipertekstu bytyby parodia lub
pastisz. Hipotekstami w tym przypadku bytyby, odpowied-
nio, tekst parodiowany lub bedacy przedmiotem pastiszu.
Genette podaje przyktad Odysei Homera, ktéra stata sie hi-
potekstem dla takich dziet jak Eneida Wergiliusza czy Ulisses
Jamesa Joyce’a. Genette powiada, ze Odyseja zostata poddana
transformacji, w przypadku Ulissesa bylo to przeniesienie ak-
cjido Dublina poczatku xx w. Bytaby to transformacja prosta
czy bezposrednia. W przypadku Eneidy byta to transformacja
bardziej ztozona, bo polegata na nasladowaniu, czyli imito-
waniu techniki narracyjnej, nie zas na prostej zmianie miej-
sca akeji i realiow historycznych.

. Architekst to ogdlny wzorzec gatunkowy, ktérego dany
utwor jest konkretng realizacja, taki jak powiesc, esej, epos,
opowiadanie, poemat. Jest to najbardziej ukryty czy impli-
cytny rodzaj transtektualnosci, wzmiankowany na ogot je-
dynie w tytule lub podtytule.

Na gruncie literatury polskiej jako przyktad utworu, ktéry
odznacza si¢ wyraznymi cechami intertekstualnymi, mozna
wskazal Wzlot Jarostawa Iwaszkiewicza (1957), opowiada-
nie dedykowane Albertowi Camusowi. Ma ono posta¢ skazu,
czyli wypowiedzi méwionej, nazwanej przez Michata Glo-
winskiego MONOLOGIEM WYPOWIEDZIANYM. Za jego ar-
chitekst mozna uznaé wypowiedz ustng. W swym tytule
(paratekscie) nawigzuje zas do wydanej zaledwie rok wezesniej
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powiesci Upadek Alberta Camusa (1956) i wchodzi z nig w po-
lemike intertekstualng, jak réwniez filozoficzng i swiatopo-
gladowa. Miedzy oboma utworami zachodzi ponadto szereg
paraleli stylistycznych i strukturalnych, wigc w tym wypadku
mozna moéwié¢ o glebokiej transtekstualnosci, bliskiej
pastiszowi.

MOWA POZORNIE ZALEZNA

Zaréwno Upadek Camusa, jak i Wzlot Iwaszkiewicza postuguja

si¢ forma monologu, dostownie przytaczajac stowa bohatera.
Taka forme przytoczenia cudzej wypowiedzi nazywamy mowa

niezalezng (Ala powiedziata: ,Mam kota”). Mozna réwniez czy-
jas wypowiedzZ przekazac ,wlasnymi stowami” i wéwczas mamy
do czynienia z mowg zalezng (Ala powiedziala, ze ma kota).
Taka jest podstawowa, szkolna klasyfikacja przytoczen: Mowa

NIEZALEZNA (,,na pamiec”, tac. oratio recta, ang. direct speech)

oraz MOWA ZALEZNA (,wlasnymi stowami”, tac. oratio obliqua,
ang. reported/indirect speech).

Opozycja migdzy tymi figurami stylistycznymi nie jest jed-
nak tak jednoznaczna, jak mogloby sie wydawaé. Mozliwe sa
formy posrednie, ajedng znich jest MOWA POZORNIE ZALEZNA
(ang. free indirect speech, fr. style indirect libre), zwana rowniez
mow3 zalezng bezspéjnikowa (Bally) lub niewtasciwg mowa
niezalezng (Woloszynow). Najprostszym przyktadem takiej
formy przytoczenia jest praktyka powtarzania pytania, ktore
kto$ nam zadat:

—Dokad idziesz?

— Dokad ide? Nie mam pojecia.

Owo ,,Dokad ide?” to wistocie skrét zdania ,,Pytasz, dokad
ide?”. Pominiety zostat wprowadzajacy cudza wypowiedz cza-
sownik ,,pytac”, bedacy jednym z tzw. czasownikéow méwienia
i myslenia (tac. verba dicendi et sentiendi), obok ,,odpowiadac”,

,mowic”, ,,gtosic”, ,,rzec”, ,opowiadac”, ,wtracic”, ,narzekac” itd.
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W ogdlnosci przekaz w mowie pozornie zaleznej pomija wpro-
wadzajacy czasowniki spéjnik (ze), zachowuje jednak niektore
formy gramatyczne mowy niezaleznej. Do dzis nie udato si¢
ostatecznie okresli¢ form jezykowych mowy pozornie zaleznej
z punktu widzenia gramatyki. Obok problemu metafory i iro-
nii stanowi ona jeden z najtrudniejszych probleméw wspétcze-
snych badan nad dyskursem.

Figura mowy pozornie zaleznej pojawia sie w literaturze
wszystkich czasow; ale szczegdlnie przyciagneta uwage zaréwno
tworcow literatury, jakijej badaczy od potowy wieku x1x — od
czasow procesu Gustave’a Flauberta (1821—1880) w sprawie po-
wiesci Madame Bovary (1857). Flaubert zostat oskarzony o obraze
moralnosci publicznej i za gloryfikowanie zdrady matzenskiej.
Na dowdéd podawano fragment powiesci. Emma Bovary prze-
glada sie w lustrze po tym, jak zdradzita meza:

Powtarzata sobie: ,Mam kochanka! mam kochanka!” — lu-
bujac sie ta mysla jak powtérnym dojrzewaniem. Posigdzie
wiec nareszcie owe rozkosze mitosci, gorgczke szczegscia,
w ktore zwatpita. Wkraczata w to co$ cudownego, gdzie
wszystko miato by¢ namietnoscia, uniesieniem, szalen-
stwem. (Gustave Flaubert, Pani Bovary, przel. A. Micinska,
Warszawa 1971, 5.196)

Kamieniem obrazy mialo by¢ ostatnie zdanie przytacza-
nego fragmentu, ktére rzekomo wychwala ztamanie przysiegi
wiernosci matzenskiej. Obronca Flauberta jednak zauwazyt, ze
zdanie to nie jest mowa narratora, lecz mowg postaci, Emmy
Bovary, przytoczong przez narratora w formie mowy pozornie
zaleznej. Nie ma tu czasownika wprowadzajacego mowe po-
staci, pojawia si¢ on nieco powyzej (,powtarzata sobie”), brak
réwniez cudzystowu. Formy gramatyczne i dobdr stownictwa
$wiadczg jednak o tym, ze narrator nie mowi od siebie, lecz
przekazuje stowa cudze. Cho¢ zwykle wlekturze nie mamy pro-
blemu, aby odrézni¢ przytoczenie w mowie pozornie zaleznej
od wlasnych stéw narratora, to okreslenie ogélnych kryteriow
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gramatycznych i stylistycznych wykrywania mowy pozornie
zaleznej wydaje sie trudne.

Czy przytoczenie w mowie pozornie zaleznej zawiera row-
niez glos osoby, ktérej stowa sg przytaczane? Wedle teorii jed-
noglosowosci mowy pozornie zaleznej (Charles Bally, Ann
Banfield) przemawia tylko narrator, stycha¢ tylko jeden glos.
Przytoczenie w mowie pozornie zaleznej byloby tym ujeciu
niekompletnym przytoczeniem w mowie zaleznej. Zwolennicy
dwuglosowosci mowy pozornie zaleznej dowodza, ze odzywaja
sie¢ w niej obydwa glosy, zaré6wno osoby przekazujacej, jaki tej,
ktérej wypowiedz jest przekazywana (Walentin Woloszynow,
Michail Bachtin). Mamy w tym wypadku do czynienia z poli-
fonig i dialogiem.

Jak zauwaza Walentin Wotoszynow, mowa pozornie zalezna
to mowa o mowie i wypowiedZ o wypowiedzi, jak rowniez mowa
w mowie i wypowiedZ w wypowiedzi. Jezyk dubluje w tym wy-
padku swoje mozliwosci odniesieniowe i wkracza na poziom
metajezyka. Inaczej niz w mowie zaleznej czy niezaleznej be-
dacej biernym przywotaniem cudzych stéw, w formach mowy
pozornie zaleznej ujawnia sie aktywny stosunek jednej wypo-
wiedzi do innej. Mamy tu do czynienia ze zjawiskiem reagowa-
nia stowa na inne stowo.

Mowg pozornie zalezng chetnie postugiwali si¢ La Fontaine
(1621—1695) w swoich bajkach zwierzecych, Johann Wolfgang
Goethe (1749—1832), Jane Austen (1775—1817), wspomniany juz
Gustave Flaubert, jak réwniez Emile Zola (1840—1902). Pod wply-
wem literatury francuskiej w Polsce stosowali te¢ figure mowy
m.in. Stefan Zeromski (1864—1925), Juliusz Kaden-Bandrowski
(1885—1944) oraz Wactaw Berent (1878—1940).

Mowa pozornie zalezna jest charakterystyczna dla techniki
narracyjnej zwanej MONOLOGIEM WEWNETRZNYM. Miata ona
zostaé zastosowana po raz pierwszy przez Edouarda Dujardina
(1891—1949) w powiesci Wawrzyny juz scigto (1887). Wynalazek
narracyjny Dujardina nie spotkat si¢ jednak ze zrozumie-
niem, a powiesc zostata zapomniana. Dopiero gdy James Joyce
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(1882—1941) zainspirowat si¢ technikg narracyjng Dujardina,
powiesc ta zyskala szerszy oddzwiek. Ostatni rozdziat Ulissesa,
napisany w formie monologu wewnetrznego Molly Bloom, stat
sie najstynniejszym fragmentem utworu Joyce’a i symbolem
awangardowej konwencji narracyjnej. Po publikacji i sukcesie
Ulissesa Dujardin wydat rozprawe pt. Monolog wewnetrzny, jego
postac, geneza, miejsce w tworczosci Jamesa Joyce’a i we wspotcze-
snej powiesci (1931).

Technika monologu wewnetrznego byta réwniez chetnie
stosowana przez Wirginie Woolf (1882—1941) w powiesciach
Pani Dalloway (1925) i Do latarni morskiej (1927). W tym kontek-
$cie méwi sie réwniez niekiedy o STRUMIENIU §WIADOMOSCI.
Terminy te niekiedy s3 utozsamiane i uzywane zamiennie, cho¢
maja inng geneze i nieco odmienne znaczenie. O ile monolog
wewnetrzny odnosi si¢ do jezykowej formy podawczej, o tyle
strumien §wiadomosci to zjawisko psychologiczne. Termin
ten wywodzi sie wiec z psychologii, nastepnie stosowany byt
w filozofii przez Williama Jamesa (1842—1910), pioniera pragma-
tyzmu. W Zasadach psychologii (1890) odrzuca on tradycyjny po-
glad w stylu empiryzmu Locke’a, ze dusza odbiera pojedyncze,
proste wrazenia i dopiero wtdrnie t3czy je w ztozone przed-
mioty. James twierdzi, ze Swiadomo$¢ sktada sie z niezliczonej
ilo$ci przedmiotéw i relacji miedzy nimi, przy czym kazda swia-
doma mysl podlega ciaglej zmianie. Nie sposéb wigc wydzieli¢
w funkcjonowaniu swiadomosci pojedynczych jej wrazen, jest
onaraczej plynacym wartko strumieniem myslii wrazen anizeli
ich zamknietym magazynem.

INTERTEKSTUALNE FIGURY I GATUNKI
Zjawisko intertekstualno$ci mozemy napotkaé we wszelkich
tekstach literackich, jak rowniez innych tekstach kultury, ale

pewne figury retoryczne, gatunki wypowiedzi czy formy podaw-
cze s3 ze swej natury w sposoéb szczegdlny intertekstualnoscia
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nacechowane. Niekiedy nie mogg one wystepowac inaczej ani-
zeli w relacji intertekstualnej, co wynika z samej ich istoty.

Przykladem takiej figury mowy jest REMINISCENCJA
LITERACKA czy ogolniej artystyczna. W ogdlnosci termin ten
oznacza tyle co przypominanie sobie czy wspomnienie. Jak
pamietamy, Mallarmé, a za nim Kristeva, okresla w ten spo-
s6b przywolywanie tekstu cudzego. Reminiscencjg w dziele
sztuki bedzie niekoniecznie u§wiadomiona inspiracja innym
dzietem sztuki, ktéra zostawila $lad stylistyczny, kompozy-
cyjny, frazeologiczny. Reminiscencja nie musi by¢ zamierzona,
stad niektorzy badacze odmawiaja jej miana figury intertek-
stualnej.

Inaczej z ALUZJA (od ac. alludere — bawic¢ sie, wysmiewaé
sie z czego$). Ta jest zawsze zamierzona, chyba ze zgodzimy sie
na méwienie o przypadkowej aluzji. Aluzja w ogélnosci mia-
taby by¢ posrednim, zawoalowanym odniesieniem sie do po-
wszechnie znanego faktu. Aluzja literacka bytaby zas posrednim
odniesieniem si¢ do znanego faktu nalezacego do $wiata przed-
stawionego pewnego utworu literackiego badz jego cech for-
malnych. W studiach nad aluzjg pojawiaja si¢ takie problemy
jak kwestia definicji aluzji czy odréznienia aluzji jako takiej
od aluzji literackiej. Niezliczone sg formy aluzji, ktére moga
zahacza¢ o mowe pozornie zalezng, parodi¢ czy pastisz. Przy-
ktadem bylyby pierwsze wersy Pana Tadeusza Adama Mickie-
wicza (,,Litwo, Ojczyzno moja! ty jestes jak zdrowie; [ Ile cie
trzeba ceni, ten tylko sie dowie, | Kto cie stracit”), ktéra stano-
wig aluzje do fraszki Jana Kochanowskiego pt. Na zdrowie (,,Sla-
chetne zdrowie, | Nikt si¢ nie dowie, [ Jako smakujesz, | Az sie
zepsujesz”).

PARAFRAZA (od gr. pardphrasis — oméwienie) to figura
mowy o szacownej proweniencji, wywodzaca sie z klasycz-
nej retoryki antycznej. Wspotczesnie parafraza wyrazenia je-
zykowego polega na podaniu nowego wyrazenia o tym samym
znaczeniu. Chodzi tu wiec o powiedzenie czegos ,wltasnymi
stowami”, co mozna uznac za dowdd zrozumienia komunikatu.

174



Intertekstualnosé

Z tego powodu parafraza stanowi jedno z podstawowych na-
rzedzi analizy znaczeniowe;.

Mozna rowniez uzywac terminu ,,parafraza” w odniesie-
niu do calego utworu literackiego. W takim uzyciu parafraza
bylaby przerdbka dzieta literackiego pozwalajacg na identyfi-
kacje oryginatu, bliska bytaby wiec adaptacji, pastiszowi badz
trawestacji. Jako przyktad mozna by podaé Opere za trzy gro-
sze Bertolda Brechta, ktéra stanowi parafraze Opery Zebraczej
Johna Gaya.

Podobnie nasladowczy charakter ma pasTisz (od wt. pa-
sticcio — pasztet), cho¢ w tym wypadku odleglosé semantyczna
miedzy pastiszem a oryginatem jest znacznie wigksza. Ten ga-
tunek o renesansowej proweniencji nie zachowuje tozsamosci
znaczeniowej, a jedynie ostentacyjnie podrabia maniere styli-
styczng, dodatkowo ja wyostrzajac. Celem pastiszu jest na ogot
oddanie hotdu nasladowanemu dzietu, cho¢ pastisz niekiedy
odznacza si¢ intencja komiczng, w czym bliski bywa parodii.
Przyklady takich pastiszéw zawiera ksigzka Kazimierza Wyki
pt. Duchy poetéw podstuchane.

Wspotczesnie sztuka pastiszu kwitnie w formie prozy fa-
nowskiej (fan fiction), tzw. fanfikéw. W odréznieniu od parafrazy,
ktéra w zasadzie odnosi sie wylacznie do przekazow jezyko-
wych, poddany pastiszowi moze by¢ nie tylko utwor literacki
czy teatralny, lecz takze dzieto malarskie, muzyczne czy archi-
tektoniczne. Przyktadami styléw w architekturze opierajacych
si¢ na pastiszu sg neoklasycyzm oraz neogotyk.

TRAWESTACJA (od fr. travestir — przebiera¢ sig) to para-
fraza stylistyczna o charakterze parodystycznym. Praktyka tego
typu pojawila si¢ w okresie oswiecenia. Typow3 jej postacia
jest zmiana stylu z wysokiego na niski, bedacego w sprzeczno-
$ci z przedstawianymi tresciami, w celu uzyskania efektu ko-
micznego. Klasycznym przyktadem, od ktérego zjawisko wzieto
nazwe, jest parodia Eneidy Wergiliusza dokonana przez francu-
skiego mistrza burleski, Paula Scarrona (1610—1660) pt. Wergi-
liusz przebrany (Virgile travesti).
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Terminem o szerszym niz trawestacja zakresie znaczenio-
wym bylaby PARODIA (gr. paroidia). Jest to zbitek stéw pard
(przeciw, obok) oraz 6ide (piesn), co mozna ttumaczy¢ jako

»anty-piesn” ale rowniez jako ,,piesn obok”. Element o§mie-
szenia nie jest wigec w parodii konieczny, cho¢ zwykle sie poja-
wia. Parodia obejmuje praktyki przesmiewczego nasladowania
dziet literackich, plastycznych, muzycznych, filmowych, a na-
wet architektonicznych. Linda Hutcheon (ur. 1947), wybitna
znawczyni zagadnienia, uwaza, ze sparodiowaé mozna kazda
skodyfikowang forme, cho¢ trudno sformutowac definicje pa-
rodii, ktéra bytaby uniwersalna dla wszystkich czasow i epok.

Parodia stanowi odchylenie od normy literackiej. Aby po-
ja¢ w pelni sensy utworu parodystycznego niezbedna jest zna-
jomosc tekstu parodiowanego. Nie zachodzi tak w przypadku
pastiszu. Parodia, zdaniem Jurija Tynianowa i innych formali-
stéw rosyjskich, stanowi podstawowy motor literackiej ewolu-
cji. Znana byla juz w starozytnosci. Jej wybitnym przyktadem
jest Batrachomyomachia, Wojna zab z myszami, poemat heroiko-
miczny, parodiujacy Iliade Homera. W sredniowiecznej kulturze
karnawatowej funkcjonowata parodia sacra, czyli przesmiewcze
parafrazowanie tekstow biblijnych i modlitewnych. Czasy no-
wozytne rozpoczely sie wraz z sukcesem parodii romansu ry-
cerskiego, jaka byt Don Kichot Miguela de Cervantesa, ktory wraz
z Gargantugq i Pantagruelem Frangois Rabelais’go zainicjowat ga-
tunek powiesci nowozytne;j.

Terminem najszerszym, ktory obejmuje takie praktyki inter-
tekstualne jak pastisz, trawestacja i parodia, jest STYLIZACJA.
To ogélne okreslenie odnosi si¢ wszelkich dziatan o charakte-
rze nasladowczym w zakresie stylu literackiego, muzycznego itp.
Tekst stylizujacy jest zawsze dwugtosowy. Zawiera w sobie ce-
chy swego wzorca stylizacyjnego i jednoczesnie si¢ od niego
dystansuje. Przedmiotem stylizacji moga by¢ style historyczne,
style obcych kregow kulturowych, style srodowiskowe, style
konkretnego pisarza czy utworu. W tym ostatnim przypadku
mielibysmy do czynienia z pastiszem lub parodia.
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9
Pragmatyzm

Pragmatyzm to pierwszy wktad Stanéw Zjednoczonych do swia-
towej filozofii. Nurt ten pojawit si¢ w latach yo. wieku x1x. Ce-
chuje sie oniscie amerykanskim praktycyzmem. Greckie stowko
pragma oznacza tyle co dziatanie, czyn, sprawa, dzieto, inte-
res, potrzeba. Zwolennicy pragmatyzmu sadzg, zZe miarg zna-
czenia i wartosci logicznej sagdow ogdlnych sa konsekwencje
praktyczne i zmiany w $wiecie, ktére spowoduje zaakcepto-
wanie lub odrzucenie tych sagdow. Intencja pragmatyzmu jest
reforma filozofii i porzucenie jalowych, metafizycznych, czy-
sto werbalnych sporéw, ktérych ewentualne rozstrzygniecie
w zaden sposdb nie przektada sie na praktyke. Niekiedy uwaza
sie, ze podejscie pragmatyczne polega na oportunistycznym
dostosowywaniu pogladéw do tego, co moze przynies¢ zysk
i praktyczng korzys¢. Taki obraz pragmatyzmu jest jednak kary-
katuralny i nieprawdziwy. Pragmatyzm powstat pod wptywem
postepu w nauce pod koniec wieku X1x i stat sie prébg zasto-
sowania metody naukowej w logice i w filozofii.

Ten catkiem chwalebny zamiar pociagnat za sobg powazne
przeobrazenia w sferze metody filozoficznej i podstawowych
pojec filozofii. Dotyczyly one kwestii fundamentalnych, takich

179



Pragmatyzm

jak POJECIE ZNACZENIA i DEFINICJA PRAWDY. Tradycyjna se-
mantyczna koncepcja znaczenia oparta na definicji zostaje za-
stapiona przez odniesienie do praktyki i sposobu uzycia znaku.
Sens znaku definiuje si¢ poprzez wskazanie sposobow jego za-
stosowania w praktycznym zyciu. Znak staje sie narzedziem do
wykonywania dzialan, tak samo jak mtotek czy linijka. W od-
niesieniu do znakéw jezykowych, czyli stéw, byloby to zasta-
pienie stownikowej definicji stowa przez liste jego kontekstow.
Zauwazmy, ze w realnym zyciu tak wlasnie poznajemy jezyk ro-
dzimy: stuchajac lub czytajac wypowiedzi innych oséb. Rzadko,
w szczegdlnych przypadkach, siegamy po stownik. Podobnie
w przypadku nauki jezykow obcych. Tak zinterpretowana
pragmatyczna koncepcja znaczenia wydaje si¢ catkiem bliska
dialogizmowi Michaita Bachtina. Rosyjski literaturoznawca do-
wodzil, ze stowo jest zawsze cudze, zastyszane, przeczytane, ze
poznajemy je dzieki obcowaniu z mows, czy to w postaci ust-
nej, czy pisemnej, nie zas poprzez abstrakcyjne definicje lek-
sykalne.

Do czaséw pojawienia sie pragmatyzmu w europejskiej fi-
lozofii funkcjonowaly dwie podstawowe koncepcje prawdy.
KLASYCZNA TEORIA PRAWDY, sformulowana juz przez Ary-
stotelesa, glosi, ze prawda jest to, cojest, a to, czegonie ma, jest
nieprawdg. Prawda w tym ujeciu jest zgodnosciag wypowiedzi
z faktycznym stanem rzeczy w $wiecie rzeczywistym. Zdanie

»Warszawa lezy nad Wislg” jest prawdziwe wtedy i tylko wtedy,
gdy rzeczywiscie Warszawa lezy nad Wista. Tak jest faktycznie,
a wiec powyzsza wypowiedz jest prawdziwa.

Krytycy tej koncepcji zauwazajg, ze aby sprawdzi¢ ten fakt,
patrzymy na mape lub zaglagdamy do encyklopedii. Nie konfron-
tujemy zatem owej wypowiedzi z rzeczywisto$cig zewnetrzna,
ale z jej reprezentacjami, wypowiedziami na temat rzeczywi-
stosci. Wedle zwolennikow KOHERENCYJNE] TEORII PRAWDY
prawdziwos¢ przekonania polega na tym, ze jest ono zgodne
zinnymi przekonaniami, ktére posiadamy. To podejscie mozna
dostrzec u Spinozy, a nastepnie w idealizmie Kanta i Hegla. Na
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gruncie idealizmu neguje si¢ faktyczne istnienie rzeczywisto-
$ci materialnej, uwazajac ja za emanacje ducha przebywajacego
w sferze czystych idei. Bytem jest duch, rzeczywistos¢ — nieby-
tem. Nie ma sensu odnoszenie bytu do niebytu.

W swym nachyleniu praktycznym pragmatyzm jest bliski
UTYLITARYZMOWTI. S3 to jednak dwie odrebne tradycje filozo-
ficzne i dwa odmienne podejscia. Przede wszystkim odmienne
stawiaja sobie pytania i cele. Nurt pragmatystyczny dazy do
opracowania nowej teorii prawdy jako uzytecznosci w prak-
tyce i skuteczno$ci w rozwigzywaniu problemoéw. Utylitaryzm
za$ proponuje nowy rodzaj etyki, ktéra polega ma maksyma-
lizacji szczescia i pozytku dla jak najwiekszej ilosci oséb. Za
tworcéw utylitaryzmu uwaza si¢ Jeremy’ego Benthama oraz
Johna Stuarta Milla. Wspétczesny utylitaryzm nazywamy bywa
KONSEKWENCJALIZMEM, poniewaz glosi poglad, ze normy
etyczne powinny by¢ wybierane wedle tego, jakie sg konsekwen-
cje ich stosowania. Jak widzimy, odmienne zatozenia wstepne
moga prowadzi¢ do istotnych podobienistw w rozwinieciu
doktryny.

Nie nalezy réwniez myli¢ pragmatyzmu z pragmatyka, o kto-
rej mowiliSmy w rozdziale o semiotyce. Jak pamietamy, Char-
les Morris podzielil jezykoznawstwo na syntaktyke, semantyke
i pragmatyke. Ta ostatnia obejmowata badania nad relacja
miedzy znakiem a jego uzytkownikami, a wigc zajmowala sie
praktycznymi, spotecznymi aspektami mowy. Proponujac ten
termin, Morris faktycznie inspirowat si¢ pragmatyzmem Peir-
ce’a, Jamesa i Deweya.

Za poczatek nurtu uznajmy pierwsze prace Charlesa San-
dersa Peirce’a, ktore pojawily sie w latach 70. x1x w. Rozkwit
pragmatyzmu to dziatalnos¢ Williama Jamesa przypadajacana
lata 1890—1910. W latach 40. wieku xx impet tej szkoly filozo-
ficznej si¢ wyczerpal. W 1952 r. umart John Dewey. W latach yo.
xX w. nastgpito odrodzenie ruchu myslowego pod nazwa neo-
pragmatyzmu, co byto zwigzane z wystgpieniami Hilary’ego
Putnama (1926—2016) i Richarda Rorty’ego (1931—2007). Wraz
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z Rortym nurt ten zyskat sympatykéw réwniez wsréd badaczy
literatury i kultury. Jednym z nich jest Stanley Fish (ur. 1938),
tworca teorii rezonansu czytelniczego.

GEOWNE TEZY

Michat Pawet Markowski wymienia nastepujace tezy charakte-
ryzujgce pragmatyzm negatywnie, jako stanowisko filozoficzne
zorientowane w opozycji do pogladéw tradycyjnych.

Pragmatyzm jest, po pierwsze, ANTYESENCJALIZMEM.
Pragmatysta nie akceptuje tezy o istnieniu niezmiennych
esencji, zamiast tego sadzi, ze wszelkie istniejace przedmioty
uzyskuja swoje okreslenie poprzez zastosowanie w praktyce.
Wskutek tego wszelkie pojecia sg zrelatywizowane historycz-
nie, geograficznie i spotecznie.

Pragmatyzm jest, po drugie, ANTYFUNDAMENTALIZMEM,
czyli odrzuca wiare w istnienie podstawowych zasad i norm
o charakterze transcendentalnym i pozahistorycznym, jak row-
niez transcendentnych i apriorycznych. Na gruncie tego stano-
wiska wszelkie prawa i reguly powstaja w praktyce, jako efekt
praktyk spotecznych, ktére okazaty si¢ skuteczne w dziataniu.

W ujeciu pragmatycznym wiedza ludzka nie odzwierciedla
rzeczywistosci, ale stanowi narzedzie pomagajace realizowac
strategie biologicznego przetrwania. Nie istnieje rzeczywistosé
niezalezna od jezykaiod celéw, dla ktérych jest poznawana. Po-
znanie stanowi wynik pragnieni i potrzeb danej grupy. Jest wiec
pragmatyzm ANTYREPREZENTACJONIZMEM.

Ogoélnie rzecz biorac, jest pragmatyzm ANTYTEORETY-
ZMEM, gdyz nie dazy do zbudowania ogdlnej teorii na temat
$wiata, ale stara si¢ rozwigzac konkretne, szczeg6towe problemy
filozoficzne, rozjasniaé pojecia i precyzowac ich znaczenie oraz
funkcje. Filozofia ta nie ma na celu kontemplacji swiata, ale
praktyczne radzenie sobie z problemami, w ktére obfituje zy-
cie codzienne.
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W sposéb pozytywny charakteryzuje Markowski pragma-
tyzm jako filozofie HISTORYCZNA, gdyz uznaje dziatalnos¢
poznawczg czlowieka oraz opracowywane przez niego opisy
rzeczywistosci za zdarzenia zanurzone w historii i do niej zre-
latywizowane. Wszelki sens odnajdywany w swiecie jest w isto-
cie nadawany przez czlowieka, a odkrywanie jest jednoczesnie
tworzeniem. Jest pragmatyzm ponadto filozofig PERSPEKTY-
WISTYCZNA, poniewaz stwierdza, ze kazdy opis jest stronni-
czy i subiektywny. Wszelkie poznanie jest zrelatywizowane
do pozycji w polu spotecznym, kulturowym i jezykowym. Nie
istniejg stowniki ani opisy uniwersalne, a roszczenia uniwer-
salizmu sg bezpodstawne. Pragmatyzm ma charakter DOSWIAD-
CZALNY. Za jedyne zrédto wiedzy o $wiecie uznaje konkretne
doswiadczenie, nie za$ abstrakcyjne spekulacje. Zadna filozo-
ficzna konstrukcja nie ma prawa bytu, jesli nie daje si¢ ugrunto-
wac na drodze empirycznej w praktycznym dziataniu. W koricu
pragmatyzm to filozofia INTERPRETACYJNA. Nie mozemy po-
sigsé¢ obiektywnej wiedzy na temat rzeczywistosci, mozliwe s3
jedynie jej interpretacje uzaleznione od konkretnych zycio-
wych potrzeb. Przy czym warto$¢ interpretacji lezy nie w jej
adekwatnosci do faktéw, ale w perswazyjnosci opisu, w sile
przekonywania.

Ten ogdlny opis proponuje model idealny pragmatyzmu,
nie zrealizowany faktycznie przez zadnego filozofa. U poszcze-
gélnych jego przedstawicieli wystepowaly jedynie wybrane ele-
menty, a inne bywaly niekiedy negowane.

GEOWNI PRZEDSTAWICIELE
Charles Sanders Peirce
Pionierem pragmatyzmu i twérca jego nazwy byl Charles San-

ders Peirce, jeden z najwybitniejszych amerykanskich filozo-
féowinajbardziej wszechstronnych umystéw swej epoki. O jego
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wktadzie do semiotyki méwili§my juz w jednym z poprzednich

rozdziatéw. Peirce nie przebit si¢ ze swa koncepcja pragmaty-
zmu do gléwnego nurtu. Wigkszos¢ pism z jego olbrzymiej

spuscizny zostata wydana dopiero po §mierci autora. Jego filo-
zoficzne idee spopularyzowatuczen i przyjaciel, William James.
Peirce nie zgadzal si¢ jednak ze sposobem interpretacji swej fi-
lozofii przez Jamesa. Aby si¢ od niego odrdznié, zmienil nawet

nazwe wlasnego stanowiska na ,,pramatycyzm”. Motywowat

swa decyzje tym, ze ten termin jest tak brzydki, ze z pewnoscia

nikt go sobie nie przywlaszczy.

Za manifest pragmatyzmu mozna uznaé artykut Jak uczy-
nic¢ nasze mysli jasnymi? (1878). Peirce wychodzi od krytyki sre-
dniowiecznej scholastyki przeprowadzonej przez Kartezjusza.
Dla twércy francuskiego racjonalizmu ostatecznym kryterium
prawdy byla jasnos¢ i wyraznos¢. JasNA jest taka wiedza, codo
ktorej nie mamy zadnej watpliwosci i ktorej jeste$my pewni,
choé nie potrafimy tego uzasadnié. WYRAZNA zas jest wiedza
taka, ktora nie tylko posiadamy, ale jeszcze potrafimy uzasad-
ni¢. Mozna to wyjasni¢ na przyktadzie znajomosci jezyka ojczy-
stego. Dla kazdego rodzimego nosiciela jezyka jego wyrazenia
sq jasne: potrafi bez wahania powiedzie¢, czy dane zdanie jest
poprawne, czy btedne. Nie jest to jednak wiedza wyrazna, po-
niewaz nie bedzie prawdopodobnie umiat powiedzie¢, na mocy
jakich regut owo zdanie jest poprawne. Wiedze wyrazng o je-
zyku bedzie miat jezykoznawca.

Peirce podwaza zasadnosc kartezjanskiej metody, przekonu-
jac, ze jasnos¢ w danej kwestii jest poczuciem subiektywnym.
Mozna je naby¢ poprzez dlugotrwate obcowanie z pojeciem. Nie
musi by¢ wiec poczucie jasnosci jednoznaczne z rozumieniem.
Subiektywne poczucie oczywistosci moze zwodzic. Z kolei wie-
dzawyrazna pozwala na prowadzenie abstrakcyjnych rozwazan,
ktére wszakze nie muszg miec nic wspélnego z rzeczywistoscia,
jak w przypadku astrologii.

Ze swojej strony proponuje amerykanski filozof tzw. MAK-
SYME PRAGMATYCZNA. Najej gruncie znaczenie mysli to reguly
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postepowania, ktére z niej wynikaja. Nie istnieje taka réznica
znaczenia, ktora nie przekladataby si¢ na praktyke, powiada
Peirce. Wyjasnia to na przykladzie doktryny o transsubstan-
cjacji. Wedle teologii katolickiej podczas mszy wino przemie-
nia sie w krew, cho¢ nadal wyglada, smakuje i pachnie jak wino.
W ujeciu neotomistycznym méwi sie, ze przemianie podlega
istota wina, cho¢ przypadlosci, czyli cechy zewnetrzne, pozo-
stajg niezmienione. Protestantyzm odrzuca katolickg doktryne
o transsubstancjacji, uznajac, ze przemiana wina ma charak-
ter symboliczny.

Zdaniem Peirce’a twierdzenie, ze co$ posiada cechy wina,
alenie jest winem, jest bezsensowne. Wyciaga stad wniosek, ze
réznica miedzy katolicyzmem a protestantyzmem jest pozorna.
Peirce kaze nam wzia¢ pod uwage jedynie praktyczne skutki, ja-
kie wywotluje przedmiot naszej mysli i na tej podstawie okre-
$lac jego tres¢. ,,Po ich owocach poznacie ich” — powotuje sie
amerykanski filozof na Ewangelie i stowa Jezusa, bronigc si¢
zawczasu przed mozliwym posadzeniem o materializm i scep-
tycyzm.

Mozna oczywiscie zauwazy¢, ze niedostrzegana zmystowo
réznica miedzy winem a krwig wywotuje skutki w praktyce: ka-
tolicy klekaja przed tabernakulum, czego nie czynig protestanci.
W dziejach Europy niejednokrotnie doszto do krwawych wo-
jen wskutek owej réznicy.

Trzeba podkresli¢, ze Peirce’e nie odrzucat istnienia obiek-
tywnej rzeczywistosci, wiec nie mozna powiedziec, ze zrezy-
gnowal z klasycznej definicji prawdy. Uwazal, ze rzeczywistos¢
istnieje niezaleznie od tego, co kto o niej mysli i co o niej po-
wie, a odkry¢ jej wlasnosci mozna jedynie w procesie badania
eksperymentalnego. Prawda jest idealng granicg poznania, ku
ktorej zmierza wiedza naukowa. By¢ moze nigdy jej do korica
nie poznamy, cho¢ nie ma z gory wyznaczonych granic wiedzy.

Nowoscig, jaka Peirce wprowadza, jest teza, ze prawda ni-
gdy nie jest uprawomocniona na zawsze. Kazde twierdzenie
moze zosta¢ obalone. Zdanie jest falszem, jesli przeczy mu
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doswiadczenie. Jesli za$ doswiadczenie mu nie przeczy, zda-
nie jest prawd3. Jest to jednak stan chwilowy. Taka antyfunda-
mentalistyczng doktryne prawdy i postepu w nauce nazywamy
FALLIBILIZMEM badz zasadg wywrotnosci. Peirce stat sig pre-
kursorem neopozytywizmu i zasady WERYFIKACJONIZMU,
gloszacego, ze sensownos¢ wyrazenia moze by¢ udowodniona
jedynie empirycznie i zmystowo.

Wiliam James

William James (1842—1910) byt bodaj najwybitniejszym propa-
gatorem pragmatyzmu. W odréznieniu od Peirce’a pisatlekkim,
zywym jezykiem, okraszajac swe wywody licznymi przyktadami
i anegdotami. Jego ksigzki i wyktady przyniosty mu stawe. Ja-
mes rozpoczynat swoja kariere akademicka od psychologii. Jego
pierwszym dzietem byly Zasady psychologii (1890), w ktérych
wprowadza pojecie strumienia sSwiadomosci, wzmiankowanego
juz w niniejszej ksigzce w rozdziale o intertekstualnosci. Poje-
cie to stanowi dobry przyktad zastosowania metody pragma-
tycznej. Podmiot kartezjanski cogito jest podstawa wszelakiej
wiedzy, awigc sam w sobie stanowi byt niepowatpiewalny i nie-
podwazalny. Niczego nie jesteSmy tak pewni jak wlasnego ist-
nienia. David Hume zauwaza tymczasem, ze faktycznie nasza
pewnos¢ ogranicza sie do wiazki postrzezen terazniejszych,
z ktérych nie mozna bez ryzyka pomytki wyciggaé wniosku
o trwatej tozsamosci osobowej i 0 istnieniu substancjalnego ja.
Jamesidzie jeszcze dalej. Stwierdza bowiem, ze wbrew temu, co
mowil Hume, aktualna sSwiadomos¢ nie ma charakteru wigzki,
a wiec zbioru osobnych elementéw, niepodzielnych atoméw
$wiadomosci, ale jest ciggla, w czym przypomina raczej STRU-
MIEN SWIADOMOSCI.

W jednym ze swych pézniejszych dziel, stanowigcych po-
pularne wprowadzenie i zarazem podsumowanie filozoficznej
drogi, pt. Pragmatyzm (1907), wychodzi James od zalozenia, ze
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owyznawanych przez cztowieka pogladach filozoficznych decy-
duje przede wszystkim jego temperament. Przeciwstawia sobie
dwa skrajne, modelowe typy temperamentéw: ,,umyst miekki”
i ,,umyst twardy”. ,,Umyst miekki” cechuje si¢ umitowaniem
zasad iracjonalizmu, jest idealistyczny i optymistyczny, odwo-
tuje si¢ do dogmatéw, Boskiego Absolutu i wierzy w wolng wole
czlowieka. Jako modelowy przyktad takiego temperamentu po-
daje James mieszczan z Bostonu. Przeciwstawia im mieszkan-
cow Gor Skalistych — ,,umysly twarde”. Ci ostatni odrzucaja
czczg spekulacje i spory o dogmaty, opierajac swa wiedze na
doswiadczeniu i faktach. Sg sceptykami, materialistami i pe-
symistami, Swiatopoglad religijny nie jest dla nich pociagajacy,
cho¢ wierzg w fatalizm i determinizm.

Pragmatyzm }aczy oba podejscia. Reprezentuje nieche¢ do
abstrakcyjnych spekulacji, ale jednoczesnie dopuszcza swiato-
poglad religijny i jest otwarty na teologie, jesli wnosi ona prak-
tyczne skutki do zycia codziennego. Co do tej ostatniej kwestii
James, autor Doswiadczenia religijnego (1902), nie Zywi najmniej-
szych watpliwosci. Dowodzi, ze wiara w Absolut pozwala nam
wzigé w razie potrzeby ,,moralny urlop”, czyli scedowaé mo-
ralng odpowiedzialno$¢ za zto na §wiecie na jakas istote wyzsza,
poprzez uznanie, ze $wiatem rzadzi dobroczynna i opiekuricza
sita, ktéra w wiecznosci wyréwna rachunki krzywd.

Na gruncie Jamesowskiego pragmatyzmu nie ma prawdy
obiektywnej. Prawda jest uzalezniona od ludzkich pragnien
ipotrzeb, jest instrumentem przetrwania iradzenia sobie zrze-
czywistoscig. Prawdziwos¢ przydarza si¢ tezie czy sadowiima
charakter prowizoryczny. Przez dtugi czas obowigzywata fi-
zyka Arystotelesa, ktora okazala si¢ falszem i ustgpita fizyce
Newtona. Te z kolei wyparta fizyka Einsteina. James pyta: co
zmienia w praktycznym zyciu przyjecie prawdziwosci danej
tezy? Kryterium idei prawdziwej jest mozliwos$¢ jej uzasad-
nienia, potwierdzenia i weryfikacji, prawda za$ jest instru-
mentem dzialania. INSTRUMENTALIZM to jedna z odndg
pragmatyzmu.
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Prawda jest dla Jamesa tym, co korzystne w sferze czynéw
i dziatania. Motorem dziatania s3 potrzeby, a te s3 zmienne —
zmienna i dorazna jest wiec prawda. Amerykanski filozof po-
wiada, ze warto$¢ prawdy mozna mierzy¢ w gotowce, a walutg
jest doswiadczenie. Prawda zZyje na kredyt, jest warta tyle, ile
inni s3 za nig w stanie da¢, i pozostaje w obiegu dopéty, dopoki
nikt nie odmawia jej przyjecia, jak falszywego banknotu. Bez
weryfikacji empirycznej nastgpitoby bankructwo i krach na po-
znawczej gieldzie. Nie musimy wszystkich prawd sprawdzac sa-
modzielnie. Mozemy korzystac z doswiadczen innych. Trzeba
zachowac jednak ostroznosc i sceptycyzm, pamietajgc o osta-
tecznej weryfikacji prawdy, jaka sa jej konsekwencje praktyczne
i korzys¢, jaka ona przynosi.

Richard Rorty

Richard Rorty (1931—2007) byt czotowym przedstawicielem neo-
pragmatyzmu, ajego inspiracje filozoficzne wywodza si¢ przede
wszystkim z tradycji amerykanskiego pragmatyzmu znaczonej
nazwiskami Jamesa i Deweya. Jednak Rorty powotuje si¢ row-
niez chetnie na klasyczna filozofi¢ europejska reprezentowana
przez Kanta i Hegla. Bliski mu jest Wittgenstein i dwudziesto-
wieczna filozofia analityczna, ale zaczytuje si¢ takze wspot-
czesna filozofig kontynentalng: Heideggerem i Derrida. Rorty
wstawit sie zwlaszcza jako wybitny interpretator twdrczosci
tego ostatniego, o czym $wiadczy artykut Filozofia jako rodzaj
pisarstwa. Esej o Derridzie (1978). Zalicza sie do waskiej grupy
myslicieli, ktory na réwni czuja sie spadkobiercami zaréwno
nurtu filozofii analitycznej, jak i orientacji hermeneutyczne;
i fenomenologiczno-egzystencjalne;j.

Dla Rorty’ego filozofia jest rodzajem pisarstwa, a litera-
tura pigkna jest filozofig. Na takich samych prawach traktuje
on teksty Kierkegaarda, Nietzschego, Baudelaire’a, Prousta,
Heideggera i Nabokova, nazywajac ich wszystkich pisarzami.
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W rozprawie pt. Przygodnosc, ironia i solidarnos¢ (1989) Rorty wy-
chodzi od postulatu, aby odréznic od siebie twierdzenie, ze
$wiat jest na zewnatrz, od twierdzenia, Ze prawda jest na ze-
wnatrz. Mozna wierzy¢ w obiektywne istnienie §wiata niezalez-
nego od naszego myslenia o nim, ale przekonanie to nie musi
sie taczy¢ z wiarg w obiektywng prawde. Prawda to cecha zda-
nia, sztucznego tworu jezykowego. Swiat istnieje na zewnatrz,
alejezykizdanie poza umystamiludzkimi egzystowac nie moga.

Swiat sam nie méwi. Istniejq jedynie konkurencyjne opisy
$wiata, tworzone zresztg nie przez filozofow czy naukowcow, ale
przez poetow. Rorty rozumie ten termin specyficznie i szeroko,
zgodnie z jego etymologia: poet3 jest ktos, kto tworzy rzeczy
nowe. SILNYM POETA, okreslenie to zapozycza Rorty od Ha-
rolda Blooma, jest ktos, kto tworzy nowe opisy swiata i nowe
SEOWNIKI. W tym sensie silnymi poetami sg dla Rorty’ego
Galileusz, Yeats i Hegel. Kazdy z nich zaproponowat wlasny,
autorski stownik, ktéry pozwolit na opisanie znanego swiata
w zupelnie nowy sposéb.

Powotuje si¢ Rorty na teori¢ paradygmatow Thomasa Kuhna.
Stowniki nie sg wzajem na siebie przektadalne. Wszechswiata
Ptolemeusza nie da si¢ opisa¢ w terminach Kopernikanskich
ina odwrét. Podobnie przejscie od jednego paradygmatu myslo-
wego do nastepnego nie nastepuje poprzez perswazje i dysku-
sje, ale wskutek stopniowego porzucania kolejnych elementow
dawnego myslenia i powolnego, zrazu wybidrczego przyjmo-
wania obrazu nowego. W samym §wiecie nie ma niczego, co by
zmuszato do przyjecia za prawde takiego a nie innego opisu.
Istnieje mnogos¢ réznych stownikéw, ale nie istnieje SLOw-
NIK FINALNY i niemozliwe jest ostateczne ugruntowanie wie-
dzy na faktach.

Obok postaci silnego poety wprowadza Rorty osobe LIBE-
RALNE]J IRONISTKI. Liberalizm, na ktory Rorty si¢ powotuje, jest
tu rozumiany tak, jak interpretuje to pojecie Judith N. Shklar
(1928—1992). Wedle fotewsko-amerykanskiej filozofki liberalizm
to poglad, wedle ktérego najgorszym ztem jest okrucienstwo,
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zadawanie cierpienia i ponizanie jednych istot przez inne. IRO-
NIA z kolei oznacza w tym wypadku wiare w PRZYGODNOSE
wszystkich finalnych stownikéw opisu swiataiich zrelatywizo-
wanie do stosownych celéw. Ironia tak rozumiana jest NOMINA-
LIZMEM, gdyz — inaczej niz realizm — odrzuca wiare w realne
istnienie pojec. Ironia taka jest réwniez historycyzmem, a wiec
uznaje, ze wszelkie wartosci majg charakter czasowy i przemi-
jalny, i ze nie istniejg niezmienne wartosci ponadczasowe.

Przeciwnikiem ideowym liberalnej ironistki jest METAFI-
zYK. Metafizyk reprezentuje zdrowy rozsadek. W jego przeko-
naniu podstawowym pytaniem filozofii jest pytanie o nature
dobra, piekna, sprawiedliwosci, poznania i cztowieka. Metafi-
zyk wierzy w jedna, niezmienng rzeczywistos¢, ktéra stanowi
trwalg podstawe dla przemijajacych zjawisk. Postuguje sie on
tradycyjnym metafizycznym stownikiem finalnym, ktory trak-
tuje jako niepelny by¢ moze, odstaniajacy sie powoli, ale jedyny
prawdziwy i ostateczny opis Swiata.

Szczegdlng role w demontowaniu metafizyki zajmuje lite-
ratura oraz KRYTYKA LITERACKA. Literatura jest niezbedna
do dostrzezenia innych jako takich samych jak my. Wiersz czy
powies¢é pozwalaja nam na odkrycie i wczucie si¢ w inne stow-
niki finalne, w inne obrazy $wiata i inne rodzaje wrazliwosci
poznawczej. Dzigki temu jesteSmy w stanie uswiadomic sobie
kontyngentnos¢ i przygodnos¢ naszego wlasnego stownika fi-
nalnego. Mozemy zosta¢ ironistami. Krytyka literacka pozwala
poznawac wiecej réznych stownikow opisu swiata niz filozo-
fia, gdyz ma do czynienia z wigkszg iloscig gatunkéw pismien-
nych. Powinna sie¢ z tego wzgledu nazywa¢ krytyka kulturows.
Krytycy literaccy, powiada Rorty, czytaja wiecej ksigzek anizeli
filozofowie, sg wigc mniej narazeni na wpadniecie w putapke
pojedynczego stownika finalnego.

Jakkolwiek w post-metafizycznym swiecie zZadne zasady mo-
ralne nie s3 wpisane w rzeczywistos¢, to jednak zachowana zo-
staje zasada jak wyzej rozumianego liberalizmu, gtoszaca zakaz
okrucienstwa i sprawiania cierpienia. Ludzka SOLIDARNOSC
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nie jest uzasadnionym metafizycznie nakazem, ale postulatem
i celem do osiggniecia.

Stanley Fish

Stanley Fish (ur. 1938) nalezy do najwazniejszych amerykan-
skich badaczy literatury. Reprezentuje on TEORIE REZONANSU
CZYTELNICZEGO (reader-response criticism). Jakkolwiek otwar-
cie nie utozsamia si¢ on z nurtem pragmatyzmu, to jednak
jego analiza sensu tekstu literackiego jest bliska pragmatycz-
nej teorii znaczenia.

W artykule zatytutowanym Czy na tych ¢wiczeniach jest tekst?
(1980) Fish stawia teze, ze komunikacja mozliwa jest jedynie
w obrebie systemu, kontekstu, sytuacji lub wsPOLNOTY IN-
TERPRETACYJNE] (interpretive community). Nie istnieje Zaden
rdzen semantyczny stowa ani jego definicja, Zadne okreslone
znaczenia i stabilny, twardy tekst. Nie jest jednak rowniez tak,
ze kazdy moze pojmowac stowa, zdania i teksty po swojemu. Je-
zyk ma charakter praktyki spotecznej i rozumiany jest zawsze
wobrebie jakiejs instytucji, takiej jak uniwersytet. Interpretacja
ma charakter instytucjonalny i sytuacyjny. R6zne szkoty i nurty
negocjuja miedzy soba kompromisows semantyke.

Stanley Fish wyjasnia to na przykladzie tytutlowego pyta-
nia o obecnos¢ tekstu na éwiczeniach. Pytanie to ustyszat uni-
wersytecki kolega Fisha z ust studentki, ktéra wtasnie wyszta
z zajec Fisha. Jako ze byly to pierwsze zajecia w semestrze, ow
kolega zrozumiat to pytanie jako pytanie o obowigzujacy na
¢wiczeniach podrecznik. Tymczasem studentka, bedac Swiezo
po wykladzie Fisha, na ktérym dowodzit on braku immanent-
nego znaczenia tekstu i petng jego plastycznos¢ semantyczng,
miata na mysli poglady wyktadowcy w kwestiach ontologii tek-
stu. ,,Chodzi mi o to, czy na tych zajeciach wierzy sie w wiersze
itakie rzeczy, czy moze tylko w nas?” — pytata. Fish sadzi, ze akt
tworzenia znaczenia tekstu lezy w calosci po stronie czytelniczki
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i czytelnika, uwiktanych w strukture instytucjonalng. Normy
odczytania nie mieszcza si¢ bowiem w jezyku, ale s3 narzucane
przez wspélnote interpretacyjna. Aby zrozumie¢ owo pytanie,
jako pytanie o lekture na zajecia, trzeba naleze¢ do wspélnoty
uniwersyteckiej, znac zasady, jakie na wyzszej uczelni obowia-
zuja, i wiedzied, ze na pierwszych zajeciach osoby prowadzace
przedstawiajg listy lektur. Jednak faktycznie zamierzony przez
studentke sens pytania wymagat od swego odbiorcy przynalez-
nosci do jeszcze wezszej grupy znawcow teorii rezonansu czy-
telniczego w wersji Fisha.

Fish staje w opozycji do tradycyjnej KOMPOZYCJONISTYCZ-
NEJ TEORII ZNACZENIA ZDANIA. Na gruncie tego pogladu zna-
czenie zdania jest kompozycja i funkcjg znaczen stow;, ktore sie
na owo zdanie sktadaja. Fish odrzuca ten poglad. Jego zdaniem
nie wystarczy znajomos¢ znaczen poszczegélnych stow, aby
whasciwie odczytaé sens zdania. Pokazuje to przyktad z pyta-
niem o tekst na ¢wiczeniach, zadanym przez studentke. Aby
to pytanie zrozumiec zgodnie z intencja pytajacej, potrzebna
jest znajomos¢ kontekstu sytuacyjnego, praktyki, w obrebie
ktorej zdanie zostalo wypowiedziane, oraz celéw, jakie przy-
$wiecaja osobom uczestniczacym w akcie komunikacji. Inter-
pretacjanie jest zatem odkrywaniem prawdy w tekscie, niczym
orzecha w tupinie, lecz rozumieniem celéw i dgzen stojacych
za tekstem.

Stanowisko metodologiczne Fisha réwnie dobrze mozna
by zakwalifikowa¢ do hermeneutyki badz do semiotyki, gdzie
plasowatoby si¢ ono w nurcie pragmatyki jezykowej a la Char-
les Morris, ktory zresztg, jak wiemy, inspirowat sie pragma-
tyzmem. Fisha réwniez interesuje relacja miedzy przekazem
i osobg odbierajaca. Uwaza on, zZe sens przekazu literackiego
nie daje si¢ odczytac wizolacji od spoteczno-instytucjonalnego
kontekstu, ktéry w przewazajacej mierze za 6w sens jest odpo-
wiedzialny.

Co wigcej, sam tekst traci tu substancjalnos¢ i zostaje po-
wotlany w procesie aktu odbiorczego. Ilustruje to Fish kolejna
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anegdotg, ktora stanowi temat artykutu pt.Jak rozpoznac wiersz,
gdy sie go widzi (1980). Oto gdy studenci zjawili sie na zajeciach,
na tablicy byto napisane:

Jacobs-Rosenbaum
Levin
Thorne
Hayes
Ohman (?)

Tematem zajec byta barokowa poezja religijna. Fish popro-
sit o interpretacje powyzszego wiersza. Studenci spostrzegli
nawigzania biblijne (Jakub, Lewici), ,Rosenbaum” odczytano
jako drzewo rézane i symbol Maryi, ,, Thorne” (w jezyku angiel-
skim ,,ciern”) odsyta do Jezusa Chrystusa, zas ,,Ohman” zinter-
pretowano jako ,,0, cztowieku!” badz ,,Amen”. Mozna ponadto
zauwazyc, ze ,,Le vin” to po francusku wino, co wzbogaca szta-
faz biblijnych odniesien.

Faktycznie jednak autorem powyzszego tekstu nie byl za-
den poeta, a sam Fish. Nie byl rowniez w jego intencji utwér
poetycki, a po prostu nazwiska jezykoznawcoéw, ktére wynoto-
wal podczas zajeé poprzedzajacychizapomnial zetrzec z tablicy.
W ostatniej linijce nie byt pewien ortografii (chodzito o Richarda
Ohmanna — przez dwa ,,n”), stad znak zapytania.

Dzielo literackie nie zostaje rozpoznane na podstawie cech
formalnych. Jest odwrotnie. Ow akt identyfikacji czego$ jako
dzielo literackie sprawia, zZe nabiera ono jego cech formalnych.
Jesliuznamy cos za wiersz, to owo cos zyska cechy poezji, takie
jak gestos¢ komunikacyjna, brak zbednych elementéw, rytmika.
Interpretacja nie jest przeto sztukg objasniania, lecz tworzenia.
W tej perspektywie literackos¢ pojawia si¢ jedynie po stronie
czytelniczki badz czytelnika.

Niejestjednak tak, ze takie ANTYFUNDAMENTALISTYCZNE
podejscie prowadzi do subiektywizmu i semantycznej wolnej
amerykanki. W procesie interpretacji sensy powstaja zawsze
w obrebie instytucji i grupy spotecznej, wiec muszg spetniaé
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pewne warunki i ograniczenia. Co wiecej, narzedzia interpre-
tacyjne, takie jak pojecie poezji, wiersza czy metafory, zostaja
dostarczone przez instytucje oraz przez te instytucje s3 norma-
lizowane i zarzadzane.
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10
Dekonstrukcjonizm

DEKONSTRUKC]JA moze by¢ rozumiana szeroko jako metoda fi-
lozoficzna albo strategia polityczna badZ — wasko —jako sposéb
lektury. Od dekonstrukeji nalezy odrézni¢ DEKONSTRUKCJO-
NIZM. DEKONSTRUKCJA TO SPOSOB DZIAELANIA, A DEKON-
STRUKCJONIzM to koncepcja filozoficzna. Rowniez termin
»dekonstrukcjonizm” uzywany bywa na oznaczenie wielu réz-
nych zjawisk i tendencji. Dekonstrukcjonizm to nie tylko swia-
topoglad filozoficzny Jacques’a Derridy i jego kontynuatordw,
lecz réwniez orientacja badawcza w badaniach literackich
ksztattujaca sie pod wplywem tej mysli filozoficznej w Stanach
Zjednoczonych od konca lat 60. xx w. Z zatozen dekonstruk-
cjonizmu wynikaja rozmaite strategie dzialania spotecznego
ipolitycznego, jak réwniez zawiera si¢ w nich krytyka i rewizja
podstaw wspétczesnej humanistyki. Krytyka ta zaowocowata
ipo dzi$ owocuje powstaniem nowych, rewolucyjnych nurtow
myslowych, takich jak studia gender, krytyka postkolonialna,
studia nad zwierzetami czy post-humanistyka.
Dekonstrukcjonizm to nie to samo co POSTSTRUKTU-
RALIZM. To ostatnie pojecie odznacza sie szerszym zakresem
znaczeniowym. Do nurtu poststrukturalizmu nalezy zaréwno

195



10.1

Dekonstrukcjonizm

dekonstrukcjonizm, jak i intertekstualnosé, studia femini-
styczne i inne nurty w humanistyce, ktore pojawily sie po
strukturalizmie i semiotyce, i zanegowaly ich zatozenia metodo-
logiczne.

JACQUES DERRIDA

Wszystko zaczelo sie od referatu nieznanego wéwczas nikomu
francuskiego filozofa Jacques’a Derridy (1930—2004). Referat no-
sit tytut Struktura, znak i gra w dyskursie nauk humanistycznych
izostal wygloszony w roku 1966 na konferencjiJezyk krytykiina-
uki o cztowieku na Uniwersytecie Johna Hopkinsa w Baltimore.
Moment 6w uwazany jest za zamkniecie epoki strukturalizmu
i inauguracje nowego paradygmatu badawczego.

Na wstepie swego referatu Jacques Derrida stwierdza, ze
kazda struktura posiada zasad¢ organizujaca, ktora stanowi jej
CENTRUM i ogranicza wolng gre jej elementéw. Z drugiej jed-
nak strony centrum narzuca uporzadkowanie zewnetrzne, nie
jest zatem owo centrum zrelatywizowane do struktury. A za-
tem — paradoksalnie — centrum struktury nie nalezy do samej
struktury. Dlatego centrum nie jest centrum.

Za centrum organizujgce swiadomos¢ kulturowa uznaje
Derrida wielkie metafory filozoficzne, ktére mialy okre-
§la¢ ostateczny fundament rzeczywistosci. Naleza tu pod-
stawowe terminy filozofii Zachodu: eidos (idea, istota), arche
(poczatek), telos (cel), energeia (dziatanie), ousia (substancja),
aletheia (prawda), transcendentalnos¢, swiadomos¢, sumie-
nie, Bog czy czlowiek. U podstaw europejskiego rozumienia
bytu lezy idea obecnosci, statycznej tozsamosci bytu z soba
samym. Owa zakltadana do tej pory tozsamos¢ i obecnosé zo-
stata jednak rozbita, pojawilo si¢ peknigcie i zerwanie. Cen-
trum okazato sie znakiem pustym, pustym znaczacym. Istnienie
centrum, zaktadane do tej pory jako dogmat, ujawnito sie jako
iluzoryczne.
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Za jednego z patronéw tego zerwania Derrida uznaje Frie-
dricha Nietzschego. Zastuzyt on sobie na to przede wszystkim
ze wzgledu na swa krytyke i odrzucenie poje¢ metafizyki, bytu
i prawdy. Zamiast nich proponuje terminy takie jak gra, inter-
pretacja oraz znak. Znak dla Nietzschego jest pustym znaczacym,
gdyz nie odnosi si¢ do obecnosci zadnej prawdy. Do decentra-
lizacji centrum zachodniej metafizyki przyczynit sie réwniez
Sigmund Freud. Swymi badaniami z zakresu psychoanalizy do-
prowadzit do odrzucenia kartezjaniskiej koncepcji swiadomo-
$ci jako jazni doskonale dla siebie przezroczystej i wskazat na
istnienie dominujgcego ztoza motywacji nieSwiadomych i nie-
znanych samemu podmiotowi. Duzg wage przywigzuje rowniez
Derrida do destrukcji metafizyki w ujeciu Martina Heideggera,
do ktorej dekonstrukcja nawigzuje swa nazwg. Heidegger da-
zytdo rewizji pojecia bycia, do odkrycia jego sensu zrédtowego,
ktory posiadato ono w czasach presokratykéw.

Wszystkie te psychologiczne, filozoficzne i filologiczne roz-
wazania prowadza do wniosku, ze na podstawowych pojeciach
filozoficznych zachodniej tradycji intelektualnej cigzy brze-
mie METAFIZYKI OBECNOSCI. Narzuca ona klarowny i jedno-
znaczny, ale nieumotywowany i bezpodstawny obraz swiata.
Nalezy 6w obraz uznaé raczej za lokalny wytwér kulturowy ani-
zeli wynik odkrycia zasad uniwersalnych i bez wyjatku wszedzie
obowiazujacych. Dlatego tez za uprzywilejowang posréd nauk
humanistycznych uznaje Derrida ETNOLOGIE. Krytyka etnocen-
tryzmu, ktdra nalezy do aksjomatow etnologii, jest paralelna do
Heideggerowskiej krytyki historii zachodniej metafizyki. Etno-
logia mogta narodzi¢ si¢ dopiero w epoce decentralizacji, gdy
centrum przestato by¢ centrum.

Konstatacje Derridy nie wyczerpuja si¢ na diagnozie istnie-
jacego stanu rzeczy, opisie §wiata po dekonstrukcjonistycznym
peknieciu. Proponuje on rowniez terapie w postaci dwoch drég
krytyki jezyka metafizyki obecnosci. Obie zainspirowane s3
praktyka etnologiczna w ujeciu Claude’a Lévi-Straussa. Jest to
z jednej strony krytyka podstawowych, pojeciowych opozycji
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binarnych z dorobku intelektualnego mysli Zachodu, z drugiej
zas strategia okreslona jako ,,MAJSTERKOWANIE” (fr. bricolage).

Przykladem jednej z fundamentalnych, a zarazem bezkry-
tycznie przyjmowanych opozycji binarnych jest przeciwstawie-
nie miedzy naturg a kultura. Tradycyjnie za naturalne uznajemy
to, co wystepuje w podobnej postaci w calej ludzkiej populacii,
a za domene kultury to, co na réznych obszarach geograficz-
nych wystepuje w formach odmiennych. W Elementarnych struk-
turach pokrewieristwa Lévi-Strauss przekonuje, ze owa opozycja
jest fatszywa. Pokazuje to na przyktadzie zakazu kazirodztwa.
Tabu incestu wystepuje powszechnie, wiec jawitoby sie jako do-
mena natury. Ale jednoczesnie ma forme zakazu, a wiec czegos
o charakterze jezykowym i kulturowym. Zakaz kazirodztwa po-
przedza wiec opozycje miedzy naturg i kultura.

Druga z podanych strategii, majsterkowanie, polega na dzia-
taniu metoda préb i btedow, na korzystaniu z tego, co znajduje
sie ,,pod reka”, z poje¢ doraznych i prowizorycznych, ze swia-
domoscig ich ograniczen, bez proby budowania zamknietych
i spojnych konstrukeji. Takie systematyczne podejscie z kolei
jest typowe dla inzyniera (strukturalisty). Skoro jednak znika
centrum struktury bedace punktem odniesienia racjonalnego
i systematycznego namystu, inzynier ponosi porazke w swych
ambitnych projektach. Jedyne, co pozostato, to majsterkowanie,
ktore nigdy nie doprowadzi do stworzenia zamknietej catosci
ibedzie si¢ opierato na mechanizmie UZUPEENIANIA znaczen,
na praktyce SUPLEMENTU. Brak centrum i brak znaczonego
(signifié) zostaje zrekompensowane WOLNA GRA ZNACZEN.
Prowadzi ona do wygenerowania nadwyzek znaczeniowych.
W procesie suplementacji wszystkie puste znaczace uzyskuja
swe znaczenia, a byt nabiera sensu. Tym niemniej jestesSmy
skazani na logike suplementarnosci, gdyz odkrycie ostatecz-
nej prawdy jest niemozliwe. Proba dotarcia do wiedzy na te-
mat rzeczywistosci ogranicza si¢ do majsterkowania kolejnych
suplementéw. Logika suplementarnosci polega na tym, ze za-
miast sagdu ,,A jest przeciwienstwem B” pojawia si¢ stwierdzenie
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»A jest dodatkiem i nastepnikiem B”. Kolejne uzupetnienia nie
stanowig nowych wyktadni, zastepujacych jedna druga, ale do-
ktadaja sie do totalnosci ogladu, w ktdrej zachowane zostaja
wszystkie poprzedzajgce kroki.

Pomysty i pojecia zaproponowane przez Derride w pionier-
skiej pracy zainspirujga pozniej i filozoficznie wespra wiele nur-
tow badawczych i pragdéw intelektualnych, takich jak studia
gender i queer, badania nad zagtadg, teoria postkolonialna czy
posthumanistyka. Eaczy te wszystkie nurty przedmiot badan,
jakim jest mniejszo$¢ poddana opresjii préba jej emancypacji
w planie jezykowym i kulturowym.

O gramatologii

Przedstawione powyzej spostrzezenia zawarte w referacie Der-
ridy uzyskaly swe rozwiniecie i poglebienie w wydanej rok péz-
niej obszernej rozprawie O gramatologii (1967). Gramatologia to
nauka o pi$mie. W swym traktacie Derrida podejmuje sie de-
konstrukeji kolejnej z waznych dla kultury Zachodu opozycji
binarnych, jaka jest przeciwienistwo GLOSU i PISMA.

Tradycyjnie pismo uwazane jest za wtérne wobec mowy, za
bierne narzedzie stuzgce do utrwalania wypowiedzi ustnych.
Tymczasem Derrida argumentuje za przyznaniem pismu znacz-
nie wiekszej rangi, wskazujac, ze moze ono w istocie poprze-
dzaé mowe i ksztaltowaé nasz obraz swiata, wplywac na to, jak
postrzegamy otaczajjce nas zjawiska, samych siebie i innych
ludzi. Refleksja Derridy bliska jest tematycznie problemom
zajmujacym przedstawicieli szkoly teorii mediéw z Toronto:
Marshalla mcLuhana, Erica Havelocka, Waltera Jacksona Onga
i Derricka de Kerckhove’a, o ktorych mowa bedzie w rozdziale
dotyczacym teorii mediow.

Derrida postuluje, aby gramatologia zastapila semiologie,
ktéra ignoruje medium przekazu, samo znaczace. Metoda gra-
matologii przedstawiona zostaje na przyktadzie lektury Eseju

199

10.1.1



Dekonstrukcjonizm

o pochodzeniu jezykéw Jeana-Jacques’a Rousseau. Pi§miennos¢
ufundowata kulture Zachodu, ktéra wskutek tego doznata gwat-
townych przemian rewolucyjnych. Z pierwotnej formy oralnej
kultury tradycyjnej i plemiennej przeksztalcita sie w pismienna
cywilizacje miejska i przemystows.

Zachodnia racjonalnos¢ opiera si¢ na LOGOCENTRYZMIE,
ktéry jako podstawowy element metafizyki obecnosci jest przez
pismo implikowany, w nim zawarty i przez nie presupono-
wany. Logocentryzm oznacza przekonanie, Ze istnieje obiek-
tywna prawda, kryterium racjonalnosci badz jakas inna moze,
ale trwata i pewna podstawa ludzkiego swiatopogladu. Mysl za-
pisana moze by¢ poddana analizie logicznej i wielokrotnemu
namystowi znacznie tatwiej niz mysl pozbawiona materialnego
utrwalenia. Bez pisma nie bytaby mozliwa nauka, poczawszy
od arytmetyki i geometrii. Nie istniejg ustna matematyka i fi-
zyka, ani pozbawiona mozliwosci zapisywania danych liczbo-
wych astronomia badz chemia.

Jednakze pismo, klucz do technologicznego rozwoju kultury
Zachodu, stalo sie tej kultury fetyszem i nastepnie narzedziem
ucisku. Kultury bez pisma zostaly uznane za uposledzone i pod-
rzedne. Brak pisma stuzyl jako przyzwolenie na zbrojng inwa-
zje. Kwestie te stanowig wazny punktéw odniesienia studiow
postkolonialnych, o ktérych bedzie jeszcze mowa.

Podstawg logiki dekonstrukeji nie jest obecnosé i tozsa-
mos¢, tradycyjny punkt wyjscia zachodniego logocentryzmu,
ale réznica (fr. différence), ktora przybiera tu postaé RORz-
Nicy (fr. différance)*. Te derridianski neologizm oznaczac
ma ontyczno-ontologiczg podstawe i pierwotny fundament
sensu. Przywoluje w tym kontekscie Derrida pojecie jestestwa

* Przyjmuje propozycje translatorska Andrzeja Marca. Francuskie stéwko dif-
férance to bledny z punktu widzenia ortografii zapis stowa différence (r6znica).
Odmienna jest tu ortografia, ale identyczna wymowa, co podkresla role pi-
sma w funkcjonowaniu komunikacji i jezyka. Inne polskie préby translator-
skie to: réznia (Joanny Skoczylas), réznicos$¢ (Bogdan Banasiak), rézNica
(Tadeusz Stawek), rérznicajruznica (Andrzej Marzec).
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(Dasein), ktére stuzy Heideggerowi do opisu ludzkiej egzysten-
cji bez wiklania sie w tradycyjna opozycje binarng podmiotu
i przedmiotu. PotoZenie nacisku na réznice, a nie na tozsamosc,
pozwala wykorzystac koncepcje Derridy do opisu proceséw kul-
turowych, ktérych mechanizm polega na ujawnieniu réznic,
tego, coinne, i to tam, gdzie oczekiwano tozsamoscii gdzie na-
rzucanie tozsamosci przybiera postaé opresji. Bedzie tak w przy-
padku teorii gender czy teorii postkolonialne;j.

To wlasnie w rozprawie O gramatologii pada stynne Derridian-
skie sformulowanie ,,NIE ISTNIEJE POZA-TEKST (iln’y a pas de
hors-texte). Twierdzenie to rozumiano rozmaicie. Niekiedy od-
czytywano je jako deklaracje tekstualnej ontologii Swiata, czyli
przekonania, ze §wiat ma charakter tekstowy, a nasz do niego
stosunek polega na dekonstrukcjonistycznej lekturze. Mozna
réwniez uzna¢ ow3 fraze za wyraz pogladu, ze nasz dostep do
rzeczywistosci, ktéra nie musi mie¢ charakteru tekstowego,
jest zawsze zaposredniczony przez kod, jezyk lub tekst. Tek-
stowy status miataby zatem nie rzeczywistos$¢, ale sposob jej
konceptualizacji.

Inne koncepcje Derridy 10.1.2

Zachodni logocentryzm okresla Derrida mianem FALLOGO-
CENTRYZMU. Termin ten oznacza patriarchat, kulturowa do-
minacje ptci meskiej i meska optyke w ogladzie $wiata. Dzieje
zachodniej metafizyki zdominowane s3 przez meski punkt wi-
dzenia. Ideat racjonalizmu, jako wyraz partykularnych prze-
konarn o waznosci lokalnej, nie moze roscic sobie pretensji do
uniwersalnosci.

Innym waznym technicznym terminem tej filozofii jest DY-
SEMINACJA, czylirozplenianie si¢ sensow czy znaczen. Kontra-
stuje Derrida dyseminacje z polisemig, czyli wieloznacznoscia.
Ta ostatnia proponuje tylko jedno z zamknietej listy znaczen,
dyseminacja za$ uruchamia proces konstytuowania si¢ nowych
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znaczen. Dyseminacja ma by¢ lekarstwem filozoficznym na me-
tafizyke obecnosci. Ma na celu eliminacje btednych zatozen, na
ktérych metafizyka obecnosci jest oparta. Zalozenia owe ukryte
sa w binarnych opozycjach, takich jak mowa/pismo, dusza|
ciato, rzecz|znaczenie, obecnosé|reprezentacja. Dekonstruk-
cja owe opozycje znosi i odkrywa metafizyczne zalozenia, na
ktérych sie opieraja.

Termin ,,LEKARSTWO” réwniez nalezy do stownika filozo-
fii Derridy. Jego odpowiednikiem w antycznej grece jest stowo
farmakon, ktore, jak zdarza sie to z pojeciami o archaicznej pro-
weniencji, moze oznaczac rzeczy przeciwstawne. Farmakon to
bowiem jednoczesnie lekarstwo i trucizna. Pismo jest wtasnie
takim farmakonem. Aby zilustrowac te teze, Derrida przywotuje
podany przez Platonaw Fajdrosie mit o Teuciei Tamuzie. Bég Teut
przedstawia krélowi Egiptu Tamuzowi swéj nowy wynalazek —
litery, znaki umozliwiajace zapis stowa méwionego. Teut dowo-
dzi, ze stworzyl lekarstwo na pamigé, cos, co sprawi, ze ludzka
pamiec stanie si¢ mocniejsza. Zdaniem Tamuza jednak pismo
nie jest lekarstwem na wzmocnienie pamieci, ale srodkiem na
przypominanie sobie. Teraz kazdy, podpierajac si¢ kartka, be-
dzie mégt udawac oczytanie i erudycje. Ale bedzie to erudycja
falszywa, pozér madrosci, a nie madrosé prawdziwa. Wiedza ta
nie bedzie pochodzi¢ z umystu cztowieka, ale ze Zrodta zewnetrz-
nego, z ksiazki. Pismo jest wiec tylez lekarstwem, co trucizna.

Inne uzywane przez Derride pojecie to szibbolet. To hebraj-
skie stowo ma wazng funkcje dramatyczng wjednej z opowiesci
zawartych w Ksiedze Sedziow (Sdz 12, 6) w Starym Testamen-
cie. Po zwycigskiej potyczce Gileadczycy postanowili wytapaé
wszystkich ukrywajacych sie¢ Efraimczykéw. W tym celu naka-
zywali kazdemu zatrzymanemu powiedzie¢ stowo szibbolet. Je-
$li nie byt on w stanie powiedzie¢ ,,sz” i wymawiat on sibbolet,
oznaczalo to, ze nie jest ,,sw6j”, ze nalezy do wrogiego plemie-
nia efraimskiego, co oznaczato §mierc. Stowo owo postuzyto
réwniez za tytul poematu Paula Celana, ktéry Derrida pod-
daje wszechstronnej lekturze, z perspektywy wlasnie pojecia
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szibboletu. Jest ono nie tylko hastem, wskazuje takze na réznice
etniczng, pozwala na stygmatyzacje cztonkow mniejszosci po-
przez cechy ich jezyka, ale réwniez stuzy¢ moze ono jako meta-
fora pisania. Szibbolet jest stowem niewymawialnym, podobnie
jak niewyrazalne jest do§wiadczenie i trauma zagtady, o ktérej
pisze Celan.

Zdaniem Richarda Rorty’ego dla Derridy filozofia staje sie
rodzajem pisarstwa. Tak bowiem sformulowana propozycja
filozoficzna nie moze by¢ przyjmowana jako adekwatny opis
$wiata rzeczywistegoirzadzacych nim praw, ale jako tekst, ktory
powstal pod wptywem innych tekstow i potencjalnie ma zdol-
no$é wywierania wplywu na kolejne teksty. Zaden jednak z tych
tekstéw nie moze pretendowaé do miana uprzywilejowanego
opisurzeczywistosci, zaden nie moze aspirowac do bycia teorig
finalng. Derrida zdaniem Rorty’ego wpisuje si¢ nurt myslowy
wyznaczany przez nazwisko Hegla, ktéry relatywizowat prawde
do aktualnego poziomu rozwoju ducha absolutnego. Ta trady-
cja przeciwstawia sie propozycji platonisko-kantowskiej, ofe-
rujacej w swoim mniemaniu ostateczny obraz rzeczywistosci
i prawde o niej absolutng. Dzieje si¢ to wskutek wyréznienia
dwdch pozioméw rzeczywistosci: jej formy nizszej, konkret-
nej, widzialnej, oraz jej formy abstrakcyjnej i doskonatej w po-
staci niezmiennych idei.

ROLAND BARTHES

Roland Barthes (1915—-1980) jest ciekawym przyktadem my-
Sliciela, na przyktadzie ktérego mozna przesledzi¢ ewolucje
$wiatopogladows od strukturalizmu i semiotyki do poststruk-
turalizmu i dekonstrukcjonizmu. W tym wypadku mozna na-
wet mowic o gwaltownym przelomie. Jeszcze w 1966 r. Barthes
opublikowat ortodoksyjnie strukturalistyczny artykul Wstep
do analizy strukturalnej opowiadari, bedacy waznym wkladem
w strukturalistyczng narratologie, a juz dwa lata pdzniej,
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w1968 1., ukazata sie Smierc autora, artykul bedacy manifestem
poststrukturalizmu.

Zdaniem Barthes’a instytucja autora nie ma prawa bytu, gdyz
po zapisaniu tekst traci jakikolwiek zwigzek ze swym tworca.
Mozna mowic jedynie o skryptorze zapisujacym cudze wypo-
wiedzi. Myslenie o tekscie w kontekscie autora wprowadzita
ideologia kapitalistyczna, dla ktérej autor jest producentem
wartosci rynkowej. Jednak juz metodologia strukturalistyczna
zdegradowata autora do roli dyspozytora gotowego pakietu re-
gul twérczych. Badania intertekstualne doprowadzilty do kon-
kluzji, ze tekst jest tkankg cytatow, a pisarz jedynie powtarza
i nasladuje gesty swych poprzednikéw. Proby wyrazenia wta-
snego ja s3 z gory skazane na porazke, gdyz samo owo wtasne
ja jest niczym innym, jak zbiorem stéw, ktére mozna wylozy¢
jedynie przy uzyciu innych stéw. Opuszczony przez autora pie-
destal przypada w udziale czytelnikowi. To wtasnie na osobe
czytajaca spada obowigzek integracji gtoséw sktadajacych sie
na tekst i skonstruowania jego znaczen.

W artykule Od dzieta do tekstu (1971) rewolucje dekonstruk-
cjonistyczng w naukach o literaturze i o kulturze przyréwnuje
Roland Barthes do rewolucji einsteinowskiej w fizyce. Podobnie
jakczasiprzestrzen w teorii wzglednosci, tak stosunki miedzy
pisarzem a czytelnikiem w dekonstrukcjonizmie ulegly relaty-
wizacji. Wskutek tego do lamusa nalezy odtozy¢ dzieto i skupic¢
si¢ na tekscie. Dzielo jest statycznym przedmiotem konkret-
nym, mozna je wzig¢ do reki, podczas gdy tekst to byt jezy-
kowy, aktywny, pracujacy w sferze znaczen. Tekst wymyka sie
prostym klasyfikacjom i hierarchiom. Najciekawszym tekstem
moze by¢ zte dzieto. Dzieto moze mie¢ charakter symboliczny,
ajego znaczenie domagac si¢ interpretacjii hermeneutyki. Tekst
tymczasem jest radykalnie symboliczny, wymyka sie wszel-
kim interpretacjom, poprzez ciagle odwlekanie sensu. Dzietu
zadajemy pytanie ,,Co autor chcial powiedziec¢?”. Praca z tek-
stem to symboliczna gra oparta na metonimii i nieskorficzonym
ciggu znaczen. Dzielo odznacza si¢ klarowng, hierarchiczng
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strukturg. Tekst, podobnie jak sam jezyk, jest systemem bez
konica i bez centrum. Tekst wedle swej etymologii jest tkanina,
a wiec utkany zostal z cytatow, odniesien, ech, nawigzan i alu-
zji do réznorakich elementéw kultur wspétczesnych i daw-
nych. Barthes poréwnuje tekst do spaceru zboczem doliny:
wiatr, $wiatla, barwy, rosliny, skwar, powietrze, spiew ptakow,
okrzyki dzieci, ubrania, gesty. Wszystkie te elementy sa z osobna
znane i dajg sie sklasyfikowaé. Tu i teraz tworzg one jednak
niepowtarzalng kombinacje, raz jeden tylko postrzezong pod-
czas tego a nie innego spaceru. Nie istnieje gramatyka tekstéw.
Dzielo jest wlasnos$cig autora, tekst jest sierotg. Dzielo jest or-
ganizmem, posiadajacym ojca, a tekst jest siecig znaczeniows,
ztozong z kawatkow i dajacg sie pociaé na kawatki. Dzieto jest
przedmiotem stworzonym do konsumpcji. Tekst zasypuje prze-
pas¢ miedzy czytaniem i pisaniem. W procesie lektury zada od
czytelnika aktywnosci tworczej, lektury, bedacej gra — taka jak
gra w pitke lub gra na skrzypcach. Dzieto daje w lekturze przy-
jemnos¢. Obcowanie z tekstem prowadzi do rozkoszy, przyjem-
nosci bez granic, bioracej sig z mozliwosci jego prze-pisywania,
pelnej rownosci miedzy autorem i czytelnikiem, jak rowniez
réwnouprawnienia wszystkich styszalnych w nim jezykéw.

MICHEL FOUCAULT

W nurt poststrukturalizmu wpisujg sie rowniez dociekania
MichelaFoucaulta(1926—1984). Zwyksztalceniahistoryk, Foucault
stworzyl nows dziedzine badan historyczno-filozoficznych,
ktérg nazwal ARCHEOLOGIA WIEDZY. Polega ona na rekon-
struowaniu EPISTEME danej epoki i danej formacji kulturo-
wej. Episteme jest tym, co w danej chwili historycznej tworzy
podstawy i ramy aktualnej wiedzy, warunkuje jej prawdziwosc,
nadaje jej autorytet i powage. Foucault w swych badaniach pod-
jat sie rewizji szeregu podstawowych pojec i instytucji kultury
europejskiej oraz zrekonstruowania fragmentéw jej episteme.
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W Narodzinach szaleristwa w dobie klasycyzmu (1961), swym
doktoracie, odkrywa genealogie dyskursu psychiatrycznego
i powstatej w wieku xv11 idei izolacji 0osob zaklasyfikowanych
jako chore psychicznie. Pokazuje, jak pojecia nauki stuzyty do
kontroli spotecznej moralnosci. W rozprawie Narodziny kliniki.
Archeologia nauk medycznych (1963) opisuje, jak w historii zmie-
niata sie funkcja szpitali i dyskursu medycznego.

W rozprawie Stowa i rzeczy. Archeologia nauk humanistycz-
nych (1966) Foucault koncentruje si¢ na badaniu centralnego dla
nauk humanistycznych pojecia reprezentacji. Dokonuje krytyki
ujecia klasycznego, wedle ktérego znak reprezentuje pewien
przedmiot lub zdarzenie w swiecie zewnetrznym. Foucault ar-
gumentuje, ze reprezentacje nie tyle przedstawiajg, co kreuja
rzeczywisto$¢. Przyktadem jest pojecie cztowieka, ktore zostato
stworzone wskutek uzycia znaku jezykowego i nie odpowiada
niczemu, co by istnie¢ mialo niezaleznie od jezyka. Dlatego
ogtasza Foucault SMIERC CZLOWIEKA.

Dzieje instytucji wieziennictwa sg przedmiotem monogra-
fii Nadzorowac i kara¢. Narodziny wiezienia (1975). Przywotuje
tam Foucaultide¢ PANOPTIKONU stworzong przez Jeremy’ego
Benthama. Panoptikon to okragly budynek, w ktorego centrum
znajduje sie wieza straznika. Dzigki temu straznik jest w stanie
kontrolowaé wzrokowo wszystkich wigZniéw umieszczonych
wcelachznajdujacych sie na okregu. Zdaniem Foucaulta panopti-
kon jako symbol wiedzy-wtadzy jest modelem sprawowania wia-
dzy w ogdle i stosowany jest w wielu instytucjach spotecznych.

Ostatnie dzieto Michela Foucaulta to Historia seksualnosci, za-
planowane na kilka toméw i nieukoniczone. W pierwszym to-
mie cyklu, Wola wiedzy (1976), pojawia si¢ Foucaultiariska teza

,DUSZA JEST WIEZIENIEM CIAEA” stanowigca odwrdcenie tra-
dycyjnej greckiej, gnostyckiej formuly ,,ciato jest wiezieniem
duszy” (soma sema). Foucault krytycznie odnosi sie do ,,hipotezy
represji”, gloszacej, ze seksualnosé i dyskurs o seksualnosci pod-
dawane sg represjiiograniczeniom. W istocie istnieje przymus
mowienia o seksie, gdyz dzigki temu moze zostaé sprawowana
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BIOWLADZA, praktykujaca BIoPOLITYKE. Do sfery zaintereso-
wan biowtadzy nalezy wszystko to, co taczy si¢ ze spotecznym
funkcjonowaniem zjawisk uwarunkowanych biologicznie i sta-
nowigcych spoteczne tabu.

PAUL DE MAN

Paul de Man (1919—1983) urodzil si¢ w Belgii, a po zakonczeniu
11 wojny wyemigrowat do Stanéw Zjednoczonych. Tam stat
sie cztonkiem dekonstrukcjonistycznej ,,szkoly z Yale”, ktorg
obok de Mana tworzyli Geoffrey Hartman, Harold Bloom czy
J. Hillis Miller. Paul de Man byt obecny na konferencji w Bal-
timore w 1966 r., gdzie Jacques Derrida wygtosit swéj przeto-
mowy referat. Filozofowie nawigzali przyjazn i trwajaca latami

wspotprace. Mimo iz de Man swe podejscie badawcze opraco-
wal pod silnym wplywem Derridy, to stworzy! oryginalny mo-
del lektury dekonstrukcjonistycznej. Mozna uzna¢ de Mana za

aktywny element transferu dekonstrukcjonizmu z Europy do

Ameryki. Rola ta nieprzypadkowo przypadta w udziale komus,
kto, obok swych walonskich korzeni, taczyt w sobie kulture

francusko- i anglojezyczna.

Model lektury dekonstrukcjonistycznej zaproponowany
przez Paula de Mana polega na kwestionowaniu ukrytych w tek-
$cie zatozen przy pomocy retorycznych elementéw pochodza-
cych z tego tekstu. De Man zauwaza, ze bogactwo retorycznych
tropow zostato przez strukturalistow w osobie Romana Jakob-
sona zredukowane do dwéch: metafory i metonimii. Z tego
powodu metodologia strukturalistyczna nie jest w stanie wy-
Sledzic¢ i wyttumaczy¢ wszelkich sensow tekstu.

De Man przywoluje termin ,,BLEDNE ODCZYTANIE” (mis-
reading), zaproponowany niegdys przez Harolda Blooma. Sam
jednak zen nie chce korzysta¢, poniewaz btedne odczytanie za-
ktada istnienie poprawnego odczytania. Taka monointerpreta-
cyjnosc jest dla de Mana nie do zaakceptowania. Wprowadza

207

10.4



Dekonstrukcjonizm

on w zamian za to kategori¢ NIEWSPOEMIERNOSCI. Rozne
odczytania tekstu moga by¢ niewspdtmierne, radykalnie an-
tagonistyczne i niemozliwe do uzgodnienia. Niemniej miedzy
poszczegdlnymi odczytami istnieje hierarchia. R6znig si¢ one
pod wzgledem spéjnosci, s3 w mniejszym lub wiekszym stop-
niu atrakcyjne w lekturze i mniej lub bardziej przekonujace.

Jezeli 0§ dekonstrukcjonizmu Derridy stanowilo pismo, to
dla de Mana tematem podstawowym bylo czytanie. Mozna tu
dostrzec wplywy amerykanskiej Nowej Krytyki, na ktéra de
Man sie powotuje, cho¢ nie zawsze z aprobatg. Gtéwnym na-
rzedziem badawczym reprezentantéw amerykanskiego for-
malizmu, bo i tak Nowg Krytyke mozna okresli¢, bylo pojecie

»CZYTANIA BLISKO TEKSTU” (close reading). Nalezy skupic¢ sie
na samym tekscie, nie zas na kontekstach historycznych, bio-
graficznych, psychologicznych czy spotecznych. Jednak pro-
jekt Nowej Krytyki skazany jest na porazke, poniewaz zgodnie
z dogmatem tradycyjnej hermeneutyki zaktada on, ze sens jest
zawarty w tekscie niczym orzech w tupinie. Tymczasem dla de
Mana tekst obfituje w miejsca nierozstrzygalne, nierozstrzygal-
niki — figury retoryczne, ktére uniemozliwiajg jednoznaczne
okreslenie jego wymowy i znaczenia.

Tekst skazany jest na mylne odczytanie, gdyz ze swej istoty
jest ALEGORYCZNY. Termin ,alegoria” etymologicznie i do-
stownie oznacza tyle co méwic o czyms innym (gr. allos + agorein).
W tekscie zachodzi sprzeczno$é miedzy sensem dostownym, li-
teralnym, oraz sensem faktycznym. Miedzy gramatyka i logika
posredniczy retoryka, dlatego nie sposéb przejs¢ od sktadni do
semantykiiustali¢ jednoznacznej interpretacji. Oparte na tym
samym tekscie interpretacje moga by¢ odmienne i wykluczac
sie. Zjawisko to demonstruje de Man na przyktadzie analizy
Wyznania wiary wikariusza sabaudzkiego Jeana-Jacques’a Rous-
seau. De Man prébuje odpowiedzie¢ na pytanie, czy utwor
Rousseau ma charakter teistyczny: czy opowiada sie za wiarg
w religie objawiong, czy raczej odrzuca $wiatopoglad religijny.
W rezultacie czynnosci interpretacyjnych de Man dochodzi do
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paradoksalnego wniosku, ze tekst jednoczesnie jestinie jest te-
istyczny, neguje religijnoscijednoczesnie jg utwierdza. De Man
proponuje nazwac tego typu ,,nieczytelne” teksty ALEGORIAMI
CZYTANIA (allegories of reading) lub po prostu alegoriami. Tek-
sty takie zawierajg sprzecznosci, ktore jednakowoz nie rozbi-
jaja spdjnosci opowiesci.

Waznym pojeciem dekonstrukcjonizmu de Mana jest pro-
blem 1DEOLOGII, ktéry ujmowany bywa niekiedy jako kwe-
stia IDEOLOGII ESTETYCZNE]. De Man powotuje si¢ na twérce
terminu ,ideologia”, Antoine’a Destutt de Tracy (1754—1836),
francuskiego filozofa os§wieceniowego, cho¢ w swych rozwaza-
niach opiera si¢ przede wszystkim na rozwazaniach Immanuela
Kanta (1724—1804). We wstepie do Krytyki wtadzy sqdzenia (1790)
Kant wprowadza rozréznienie pomiedzy zasadami transcen-
dentalnymi a metafizycznymi. Zasada transcendentalna doty-
czy warunkéw a priori wszelkiego mozliwego poznania. Zasada
metafizyczna zas odnosi si¢ do warunkéw a priori, pod ktérymi
okreslony moze zosta¢ przedmiot dany empirycznie. Pojecia
metafizyczne opieraja sie wiec na przyczynach zewnetrznych
i empirycznych, podczas gdy terminy transcendentalne wigza
sie ze sobg w sposdb pojeciowy. Zasady metafizyczne stuza wiec
poznaniu $wiata fizycznego. Zasady transcendentalne ttuma-
cz3, jak w ogdle mozliwe jest poznanie i jakie s3 jego uwarun-
kowania i ograniczenia. Filozofia transcendentalna stanowi
narzedzie krytyki poznania metafizycznego. To wlasnie w tej
metafizycznej sferze natrafiamy na ideologie, ktére odnosza
si¢ do zewnetrznego §wiata bytéw empirycznych.

Myslenie ideologiczne i myslenie krytyczne sg ze sobg nie-
rozerwalnie zwigzane. Jesli odejmiemy wymiar krytyczny ide-
ologii, stanie si¢ ona zwyklym bledem. Myslenie krytyczne
pozbawione catkowicie ideologii popada w idealizm. Miedzy
filozofig krytyczng i ideologig zachodzi wi¢Z przyczynowo-

-skutkowa, przy czym to ideologia czerpie energie z filozofii
transcendentalnej, a nie na odwrét. Filozofia krytyczna wy-
wodzi si¢ z przestanek zawartych w niej samej, podczas gdy
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ideologia jest zdeterminowana przez czynniki zewnetrzne. Nie-
mniej sg one od siebie wzajemnie zalezne i tworzg jeden sys-
tem retoryczny.

Pojecie ESTETYKI, do ktérego odwotuje si¢ de Man, réw-
niez ma charakter Kantowski i r6zni si¢ od wspétczesnego ro-
zumienia estetyki jako wiedzy o pigknie czy — ogélniej — nauki
o wartosciach estetycznych. Takie ,,ideologiczne”, romantyczne
odczytanie Kanta zawdzigczamy Friedrichowi Schillerowi (1759—
1805), autorowi Listow o estetycznym wychowaniu cztowiekda (1795).
De Man przypomina, ze dla Kanta estetyka byta zasada pozna-
nia, ktora pozwalata na empiryczng manifestacje mysli krytycz-
nej, umozliwiata wiec filozofie w ogéle.
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11
Teoria gender/queer

Gender to inaczej PLEC KULTUROWA. Pojecie to powstato dla

rozréznienia miedzy plcig kulturowsa (gender) a plcig biologiczna

(sex). Pte¢ kulturowa to kulturowe, spoteczne i psychologiczne

aspekty ptci biologicznej, wigzace si¢ z okreslonymi spotecz-
nymi praktykami, normami, funkcjami i oczekiwaniami. Pte¢

biologiczna natomiast dotyczy wylacznie cech fizycznych i bio-
logicznych. Wspétczesna teoria pici kulturowej wywodzi sie

z teorii feminizmu, dlatego tez od tego zaczniemy.

Pod nazwa FEMINIZMU skrywa si¢ wiele réznych senséw.
Termin ten moze oznaczac refleksje nad miejscem kobiet w spo-
teczenstwie, kulturze i sztuce. Refleksja taka wpisuje si¢ w dzie-
dzine studiow feministycznych, w obrebie ktérych mozna
wyrézni¢ feminizm w badaniach literaturoznawczych, femi-
nizm w kulturoznawstwie czy w socjologii. W dyskursie po-
tocznym terminu tego uzywa sie jednak czesciej na oznaczenie
hasta emancypacji kobiet. W tym sensie feminizm jest postawg
$wiatopogladowg badz elementem takiej postawy. Wedle tego
ujecia feministg byt np. Platon, ktory w V ksiedze Paristwa pro-
ponuje, aby zréwnac kobiety z mezczyznami pod wzgledem
praw publicznych i uczestnictwa w stuzbie wojskowej; dzieci
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wychowywane mialy by¢ wspélnie. Wychodzac od rozumienia
feminizmu jako $wiatopogladu, uzywa sie tego terminu w od-
niesieniu do ruchu politycznego, ktérego poczatki przypadaja
na wiek X1x.

DZIEJE FEMINIZMU
Pierwsza fala

Terminu ,,feminizm” jako pierwszy miat uzy¢ Charles Fourier
(1772—1837), twdrca koncepcji socjalizmu utopijnego. W X1x w.,
wieku upadkéw monarchii i narodzin wspétczesnych demokra-
cji w Europie i Ameryce Péinocnej, kobiety z poczatku pozba-
wione byly praw politycznych. Ruch emancypacji politycznej
kobiet wywotat pierwsza fale feminizmu. Przedstawicielki tego
ruchu zwane byly sUFRAZYSTKAMI, gdyz zjednoczyta je walka
o prawa wyborcze dla kobiet. Stowo suffragium oznaczato w kla-
sycznej rzymskiej tacinie gtos oddany podczas wyboréw po-
litycznych, sam akt gtosowania oraz, metonimicznie, prawo
wyborcze.

Sufrazystki dziataty poczatkowo w Wielkiej Brytanii i usa,
skad ruch ten rozprzestrzenit si¢ na caly glob. Srodowisko su-
frazystek znane bylo ze zdecydowanych dziatann w rodzaju
ulicznych manifestacji, przykuwania si¢ tancuchami i straj-
kow gtodowych. Aktywistki nierzadko byly zatrzymywane przez
policje i trafialy do wiezien. Ich dziatania nie poszly jednak na
marne. Od 1893 r. kobietom przystugiwaly petne prawa wybor-
cze w Nowej Zelandii, od 1917 — w Rosji, 0od 1918 — w Polsce, 1920 —
W USA, 1928 — w Wielkiej Brytanii, od 1991 — w catej Szwajcarii,
od 2015 w Arabii Saudyjskie;j.

Ducha ruchu sufrazystek doskonale oddaje pisarstwo Vir-
ginii Woolf (1882—1941), a przede wszystkim obszerny esej za-
tytutowany Wtasny pokdj (1929). Stanowi on odpowiedZ na
kwestie, dlaczego w historii europejskiej kultury tak wiele
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wartos$ciowych dziet zostato stworzonych przez mezczyzn, a tak
niewiele — przez kobiety. Pisarka wprowadza fikcyjna postac Ju-
dith Szekspir, siostry Wiliama, ktora nigdy nie zostata pisarka,
bo nie umiata pisac. Nie posytano jej do szkét, nie uzyskata
wyksztalcenia, a tym samym nie miala szansy na rozwijanie
swoich talentow. Woolf zauwaza, ze kobiece potrzeby ekspre-
sji nie sg spetnione, a gtos kobiet jest niestyszalny. Dlatego tez
kazda kobieta powinna posiada¢ wlasny pokdj i zapewnione
zrédlo utrzymania, ktére pozwolilyby jej na niezaleznos¢ od
mezczyzn oraz dalyby warunki do pracy tworczej. Sama Virgi-
nia Woolf nie mogta samodzielnie korzysta¢ z biblioteki w Cam-
bridge, gdyz jeszcze wlatach 20. xx w. w Anglii kobieta mogta
do biblioteki uniwersyteckiej zosta¢ wpuszczona jedynie pod
opieka mezczyzny.

Innym waznym dzietem, zapowiadajacym druga fale femi-
nizmu, jest Druga ptec (1949) Simone de Beauvoir (1908—1986).
To zniego pochodzi aforyzm ,Nie rodzimy sie kobietami — sta-
jemy sie nimi”. Autorka stawia bowiem teze, ze zZycie w swej naj-
glebszej istocie pozbawione jest pici, ktéra pojawia si¢ dopiero
na pewnym etapie rozwoju osobniczego. llustruje swe wywody
szczegOtowymi analizami z zakresu biologii i mikrobiologii.
Wskazujac na uniwersum rél, jakie w naturze moga przyjacé na
siebie samice i samce, usituje zdefiniowac istote réznicy mie-
dzy ptciami. Filozofka zauwaza, ze réznice plciowe rosng wraz
z postepowaniem do géry po drabinie bytéw: mniejsze wsréd
mikroorganizméw, wieksze wsréd owadéw i drobnych zwie-
rzat, jeszcze wigksze w przypadku ssakéw. Wsréd ludzi réznica
tajest najwieksza ze wszystkich naczelnych, akobieta przezywa
swe kobiece przeznaczenie w sposéb najbardziej dramatyczny.

Zdaniem de Beauvoir psychoanaliza przedstawia nieade-
kwatny obraz kobiecej psychiki i seksualnosci. Oparta jest ona
na modelach zbudowanych na potrzeby mezczyzn, a kobieta
zostaje potraktowana w nich jako okaleczony mezczyzna. Fi-
lozofka opisuje historyczne losy przedstawicielek ,,drugiej
plci” w Swiecie, ktory nalezy do mezczyzn. Sigga w tym celu
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po terminologie filozofii egzystencjalnej. Opisuje niebezpie-
czenstwa i cierpienia, na jakie kobiety byty i s narazone ze
wzgledu na macierzynstwo i inne uwarunkowania biologiczne.
Ze wzgledu na biologie kobieta zawsze byta Inna, a jej rola
wobec mezczyzny — stuzebna. Wedle tradycyjnych przekazéw
w spoteczenstwach pierwotnych mezczyzni polowali i walczyli,
a kobiety zajmowaly si¢ przygotowywaniem pozywienia i in-
nymi pracami domowymi. Relacje miedzy mezczyzng i kobieta
poréwnuje Simone de Beauvoir do heglowskiej dialektyki pana
i niewolnika. Dominujgca rola pana brata sie stad, ze w swych
dziataniach narazat wlasne zycie. Filozofka pokazuje na przy-
ktadach z réznych epok i krajow, w jaki sposéb kobiety byty
zmuszane do ulegtosci i stuzby, jak mezczyzni eksploatowali je
ekonomicznie, utrzymujgc w finansowanej zaleznosci poprzez
wprowadzanie stosownych obyczajow i odpowiednich regulacji
prawnych. Jednym z narzedzi zniewolenia kobiety jest matzen-
stwo, ktére uwazane bywa za cel zycia kobiety, co nie wystepuje
na ogot w przypadku mezczyzn. Autorka wskazuje rowniez
droge emancypacji, ktorg jest nade wszystko niezaleznos¢ eko-
nomiczna. Kobieta staje bowiem przed alternatywa: zaleznos¢
od mezczyzn albo praca, ktora zresztg czesto ma charakter wy-
zysku ze strony mezczyzny-kapitalisty. Jest to jednak konieczny
element emancypacji, obok niezaleznosci seksualnej. Kobieta
powinna uswiadomic sobie, ze zupeknie tak samo jak mezczy-
zna ma pelne prawo do erotycznej samorealizacji i satysfakcji.

Druga fala feminizmu

Wraz z polityczng i obyczajowa rewolucjg lat 60. naptywa druga
fala feminizmu. O ile dla sufrazystek podstawowa motywacja
bylo dazenie do uzyskania praw politycznych, o tyle kobiety
z lat 60., biorgce czynny udziat w zyciu politycznym, sku-
pily si¢ na sferze obyczajowej. W sukurs przyszly im zjawiska
z porzadku technologicznego, takie jak wynalezienie pigutki
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antykoncepcyjnej. Réwniez aborcja stata si¢ kwestig dyskuto-
wang publicznie. Te fakty z zakresu nauk medycznych pocia-
galy za sobg niebagatelne konsekwencje kulturowe. Jednym
z odkry¢ drugiej fali feminizmu jest spostrzezenie, ze cialo ko-
biety staje si¢ obszarem sprawowania wladzy i prowadzenia po-
lityki. Szersza niz do tej pory mozliwos¢é dobrowolnego wyboru
macierzynstwa pozwolita kobietom na przyblizenie si¢ do ide-
alu rownouprawnienia.

Jeden zwaznych tekstéw tego czasu to Teoria polityki ptciowej
(1970) Kate Millet (1934—2017). Tematem tej rozprawy jest me-
ska dominacja, ktdrej elementy mozna odnalezé w literaturze
i kulturze wspotczesnej. Badaczka analizuje i interpretuje po-
wiesci takich pisarzy jak David Herbert Lawrence, Henry Mil-
ler, Norman Mailer oraz Jean Genet z perspektywy seksualnej
dominacjiipodporzagdkowania. Kobiety przedstawiane sg zwy-
kle jako pokorne niewolnice mezczyzn, skwapliwie spetniajace
ich zachcianki. Potencja seksualna utozsamiana jest z sita i wta-
dza. Jedynie proza Geneta przetamuje seksualne mity naszych
czaséw, podajac w watpliwos¢ i odrzucajac spotecznie przyjety
podziat na meskie i zeriskie. Millet podkresla, ze aktywnosé sek-
sualng nalezy rozpatrywac w kategoriach politycznych. Domi-
nacja seksualna faczy sie z dominacjg polityczng i panujacym
patriarchalizmem. Najwazniejsze instrumenty sprawowania
wiadzy, takie jak nauka, technika, przemyst, uniwersytety, po-
lityka czy policja, dzierza w swych rekach mezczyzni.

Feminizm drugiej fali nabiera wymiaru akademickiego. Pod
postacig KRYTYKI FEMINISTYCZNE] staje si¢ pozytecznym na-
rzedziem metodologicznym w naukach o literaturze i o kultu-
rze oraz zyskuje range teorii filozoficznej. Feministki poddaja
krytycznym badaniom kanoniczne dzieta sztukiiliteratury, od-
krywajac mechanizmy opresji, w ktore owe dzieta sie wpisuja.
Powielajac stereotypy piciowe, przyczyniaja sie do ich utrwa-
lenia w spotecznej sSwiadomosci i uznania ich za stan naturalny.
Jednym z utworéw, ktore z tej perspektywy analizowano, bylto
Poskromienie ztosnicy Williama Szekspira. Fabuta sztuki pokazuje
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caly repertuar srodkéw dyscyplinujacych kobiete, ktérych ce-
lem jest ztamanie jej woli, ,,0swojenie”, zmuszenie do karno-
Sci i postuszenstwa. Sztuka ta stala si¢ inspiracjg dla wiersza
Anny Swirszczytiskiej (1909—1984), opublikowanego w 1972 1.:

Renesansowy aktor
wywijajac batem

goni po scenie dziewczyne,
ktora zbuntowata sie
przeciw losowi dziewczyny.

Mezczyzni dwudziestego wieku
bija brawo.

11.1.3 Trzecia fala feminizmu

Lata 80.190. XX w. przyniosly trzecig fale feminizmu, ktora wjesz-
cze wiekszym stopniu niz fala druga ma charakter akademicki.
W szerokim nurcie badan feministycznych wytaniaja sie pod-
-feminizmy rasowe, etniczne i seksualne reprezentujace mniejszo-
$ci pozbawione do tej pory swego glosuimozliwosci publicznej
auto-ekspresji. Studia kobiece zostajg zasilone metodologiczna
aparaturg wspotczesnej krytyki dyskursu, dekonstrukcjonizmu,
ekokrytyki, studiow postkolonialnych i innych dynamicznie
sie rozwijajacych teorii. Jako podstawowe narzedzia pojecio-
wego ujmowania badanych zjawisk upowszechniaja si¢ terminy
~gender” oraz ,queer”. Gtéwne przedstawicielki feminizmu trze-
ciej fali to bell hooks* (1952—2021) oraz Judith Butler (ur.1956).
Judith Butler zastyneta jako tworczyni pojecia performatyw-
nosci plci, o czym nizej. bell hooks (1952—2021) reprezentuje
czarny feminizm. Eaczy ona w swych badaniach studia gender
oraz teori¢ postkolonialng, ktéra bedzie przedmiotem jednego
z nastepnych rozdzialow. bell hooks wskazuje, ze problemy

* bell hooks pisala swoje imie i nazwisko od malych liter.
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czarnych kobiet w istotny sposéb réznig si¢ od problemow
biatych kobiet, a nieréwnosci daja si¢ zaobserwowac nie tylko
miedzy kobietami i mezczyznami, ale takze miedzy jednymi
mezczyznami a innymi mezczyznami i miedzy jednymi kobie-
tami a innymi kobietami, a wyznaczone sg przez réznice rasowe.
W przypadku takich mniejszosci jak czarne kobiety mowi sie
0 INTERSEKCJONALNOSCI badz dyskryminacji wielokrotne;j.
Przecinaja si¢ tu dwie sktadowe dyskryminacji. Czarne kobiety sg
dyskryminowane, poniewaz si¢ kobietamii poniewaz sg czarne.

PODSTAWOWE TERMINY TEORII
PECI KULTUROWE]

Geneza pojecia gender

Juz w roku 1935 Margaret Mead (1901—1978), amerykariska an-
tropolozka, wspdtpracowniczka Ruth Benedict, w rozprawie
Ptec i charakter w trzech spotecznosciach pierwotnych polemizuje
z potocznym przekonaniem, ze istnieje wrodzony ulegty i pod-
porzadkowany temperament kobiecy i dominujacy, wiadczy
charakter meski.

Margaret Mead dowodzi, ze ptciowe zréznicowanie jest kon-
struktem spotecznym, a dziewczynki i chtopcy sa ksztattowani
przez spoteczenstwo przy pomocy systemu kar i nagréd. Celem
tego ksztaltowania i warunkowania jest uzyskanie stosownej
postawy i wdrozenie do postusznego odgrywania przypisane;
roli spotecznej. Chtopcom tatwiej wybacza si¢ agresje (,,Chtopcy
zawsze beda chlopcami”), a u dziewczynek premiuje si¢ ule-
glos¢ipodporzadkowanie (,,grzeczna dziewczynka”). Jednostki,
ktore nie dajg si¢ wtloczy¢ w ten system, uznawane s3 za od-
miencéw i dewiantow. Linie podzialu mozna by przeprowadzié
w zupelnie inny, réwnie arbitralny sposéb, pisze Margaret Mead,
i uznad, ze np. niebieskoocy powinni by¢ delikatni i petni em-
patii, a ciemnoocy — egoistyczni i agresywni.
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Istniejg spotecznosci plemienne, gdzie prace domowe sg wy-
laczng domena meska, a zdobywanie zywnosci — kobiecg. Na-
wet jednak jesli role plciowe réznig si¢ pod wzgledem podziatu
pracy czy ubioru, to nie zawsze taczy sie z tym przypisywanie
odmiennosci psychologicznych.

W angielszczyZnie wystepuja dwa terminy na okreslenie
plci: sex oraz gender. Ten pierwszy ttumaczy si¢ na polski jako

»ptec”, aten ostatni pozostawia w oryginale ze wzgledu na brak
zadowalajacego odpowiednika. ,,Gender” pierwotnie znaczyto
tyle co rodzaj (gramatyczny), ale obecnie termin ten ulegt ge-
neralizacji, a takze przesunieciu semantycznemu. Oznacza on
obecnie tyle co pte¢ kulturowa, psychiczna czy spoteczna. Za-
tem angielskie sex to pte¢ biologiczna, zas gender — pte¢ kultu-
rowa. Okreslenie zostalo wprowadzone do psychologii przez
Roberta Stollera (1924—1991), ktory w ksigzce Sex and Gender
(1968) uzywatl terminu gender identity i analizowat przypadki,
w ktorych ptec kulturowa nie pokrywata sie z plcig biologiczna.

11.2.2 Wrazliwos¢ genderowa i gender mainstreaming

Z pojeciem gender lgczy si¢ kwestia WRAZLIWOSCI GENDE-
ROWE]. Jest to strategia, ktorej celem jest wykrywanie jawnej

lub niejawnej dyskryminacji w zyciu codziennym, prywatnym

i zawodowym ze wzgledu na pteé biologiczng. Prace domowe

i opieka nad dzie¢mi jeszcze do niedawna byly niemal wylacz-
nie domeng kobiet, a mezczyzna gotujacy positek lub opiekujacy
sie dzieckiem mégt pojawic sie co najwyzej na prawach filmo-
wego gagu. Nawet jednak dzi$ istnieje wiele zawodow uwaza-
nych za typowo kobiece lub typowo meskie.

Wrazliwosé genderowa dotyczy réwniez jezyka: tzw. neu-
tralne formy jezykowe majg zwykle forme meska, podobnie
nazwy zawodéw. Stowo ,,postanka” weszto do uzytku dopiero
w latach go. i byto na poczatku traktowane jako jezykowy dzi-
wolag. Mimo iz sporo ponad potowa studiujacych w Polsce to
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kobiety (i ich wzgledna liczba corocznie wzrasta), to wsréd ka-
dry uniwersyteckiej mezczyzni nadal stanowig wigkszos¢.
Praktycznym zastosowaniem zasady wrazliwosci genderowej
jestidea GENDER MAINSTREAMING, ktorej celem jest odkrywa-
nie dyskryminacjize wzgledunapte¢iwalkaznignaptaszczyznie
politycznej, spotecznej, naukowej, jezykowej oraz filozoficzne;j.

Esencjalizm biologiczny i konstrukcjonizm spoteczny

Mozna przeciwstawié¢ dwa poglady na nature plci. Z jednej

strony bylby to ESENCJALIZM NATURALISTYCZNY uznajacy
plec za element uwarunkowany biologicznie i nalezacy doistoty
cztowieka jako takiego, z drugiej za§ KONSTRUKCJONIZM SPO-
LECZNY, ktory widzi we plci twér kulturowo-spoteczny, od-
miennie w réznych kulturach sie realizujacy.

Do nurtu konstrukcjonistycznego nalezataby przywolywana
powyzej rozprawa Margaret Mead. Za jedng z najwazniejszych
wspoblczesnych przedstawicielek konstrukcjonizmu spotecz-
nego w zakresie studiow gender mozna uzna¢ Judith Butler
(ur.1956). W swej ksiazce pt. Uwiktani w ptec. Feminizmi polityka
tozsamosci (Gender Trouble. Feminism and the Subversion of Iden-
tity, 1990) amerykanska badaczka dowodzi twierdzenia, ze pteé
jest PERFORMATYWNA. Wymienia ona dwa aspekty performa-
tywnosci. Po pierwsze, performatywnos¢ plci oznacza, ze pteé
powstaje wskutek oczekiwania na ptec i jest konstruktem po-
wstalym na bazie naszych nadziei i pragnien, niczym w kaf-
kowskiej przypowiesci Przed prawem, gdzie oczekiwanie przed
wejsciem do prawa prowadzito do wytworzenia prawa. Po dru-
gie, performatywnosc¢ stanowi powtarzajacy sie rytuat, ciagle
podtrzymywany performance, ktéry mozna poréwnac do po-
jecia habitusu wedle Pierre’a Bourdieu, czyli dyspozycji jed-
nostkowych nabytych w spotecznym procesie akulturacji. Jak
pamigtamy z rozdzialu o semiotyce, John L. Austin wyrdzniat
konstatacje i performatywy: konstatacje to zdania oznajmujace,
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ktére informuja o zdarzeniach i stanach rzeczy, performatywy
za$ nie przekazuja informacji, ale zmieniajg rzeczywistos¢, spra-
wiaja, ze zachodzg pewne wydarzenia i stany rzeczy. Dzieje si¢

tak podczas sktadania obietnic, wydawania polecen czy nada-
wania imienia. Podobnie wedtug Butler pteé jest performatywna,
gdyz akt okreslenia dziecka mianem dziewczynki lub chtopca

prowadzi do nadania owej osobie pewnej funkcji spotecznej. Akt

przypisania pici nie ma charakteru odkrycia faktu, ale stworze-
nia nowego stanu rzeczy i nadania mu nazwy. Pte¢ kulturowa nie

jest ufundowana na pici biologicznej, ale wywarzana w dziata-
niu przy pomocy szeregu praktyk i rekwizytéw, konstruowana

za pomocg narzucanego dyskursu.

Judith Butler kieruje ostrze swojej krytyki przeciwko femi-
nizmowi francuskiemu, reprezentowanemu przede wszystkim
w osobach Simone de Beauvoir i Luce Irigaray, ktére mozna
uznac za reprezentantki esencjalizmu w kwestii ptci. Wycho-
dzg one z zalozenia, ze istnieje gotowa kobieca tozsamos¢, wy-
posazona w specyficzne cechy i uwarunkowania. Simone de
Beauvoir pisze o kobiecosci jako tajemnicy nieprzenikalnej
dla mezczyzn. Ponadto kobieta stanowi negatyw mezczyzny
i zostaje zdefiniowana jako brak meskosci, ktora jest stanem
domyslnym. Zdaniem Luce Irigaray kobiety sg zasadniczo nie-
przedstawialne, poniewaz dyskurs jest maskulinistyczny ze
swej istoty. Ple¢ zeriska jest wieloraka i nie da si¢ reprezento-
waé w jezyku opartym na jednoznacznosci. Tymczasem dla
Butler nie istnieje zadna esencja kobiecosci ani meskosci. Do-
wodzi tej tezy na przyktadach drag, czyli oséb, ktore wskutek
swego sposobu bycia i ubierania si¢ podaja w watpliwos¢ bi-
narng opozycje kobiecosci i meskosci. Kulturowa pteé drag nie
ma nic wspélnego z plcig biologiczna.

Butler przeprowadza analiz¢ genealogiczng pojecia pici, na-
wiazujac do Nietzschego i Foucaulta. Analiza genealogiczna nie
dazy do poznania historycznych Zrédet, ale prébuje okreslic po-
lityczne i ideologiczne interesy, ktérg wiaza si¢ z wprowadze-
niem kategorii plci i tozsamosci opartej na pici biologiczne;j.
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Nasza kultura opiera si¢ zdaniem Butler na fallogocentryzmie
iobowigzkowej heteroseksualnosci, ktére wpisuja sie w dyskurs
wiadzy i stanowia narzedzia jej sprawowania. Prowadzi to do
powstania MATRYCY HETEROSEKSUALNE], definiujacej tozsa-
mosc¢ osoby na podstawie plci biologicznej widzianej z perspek-
tywy orientacji seksualnej. Matryca heteroseksualna narzucana
jest przez fallogocentryczng i HETEROSEKSISTOWSKA wladze.

DZIAEANIA SUBWERSYWNE polegaja na wytamaniu sie
spod jarzma obowigzkowego wzorca heteroseksualnosci i po-
daniu w watpliwos¢ narzucanych przez spoteczeristwo norm.
Podwazanie poszczegélnych elementéw pici kulturowej po-
zwala na destabilizacje panujacych wyobrazen picii poszerzenie
repertuaru tozsamosci ptciowej, z jakimi mozna sie z identyfi-
kowa¢. Celem subwersji jest obalenie status quoiwprowadzenie
nowego tadu, w ktérym uwzglednione beda wszelkie mozliwe
kombinacje orientacji seksualnych, pici i tozsamosci wybiera-
nych wedle woli i nienarzucanych przez wiadze.

Rozwazania w podobnym, konstrukcjonistycznym duchu
snuje Elisabeth Badinter (ur.1944) w monografii Historia mitosci
macierzytiskiej (CAmour en plus. Histoire de 'amour maternel, xvir —
xx*siecle, 1980). Pokazuje tam, jak w dziejach kultury §rédziem-
nomorskiej ksztaltowala sie spoteczna rola matki zdefiniowana
przez pryzmat rzekomo naturalnego i wrodzonego uczucia mi-
tosci macierzynskiej. Przedstawia szereg przyktadow wzietych
ze spotecznej historii Europy, ktore przecza popularnej opinii
gloszacej, iz mitosé macierzynska jest uwarunkowana biolo-
gicznie, ze jest ,,naturalna”. Jeszcze w wieku x1x w bogatych
rodzinach oddawano dzieci na wychowanie do wiejskich ma-
mek. Samodzielnie zajmowaly sie wlasnymi dzie¢mi wytacz-
nie kobiety w sferach najnizszych. Sytuacja ulegata zmianie od
wieku xvII1. Za prekursora wspétczesnej idei macierzynstwa
uwaza autorka Jeana-Jacques’a Rousseau, ktory skadinad pie-
cioro whasnych dzieci oddat do sierocinca.

Zgota przeciwstawne, mocno esencjalizujace podejscie do
kwestii plci reprezentujg autorzy niegdysiejszego bestselleru
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Pte¢ mozgu (1989), Anne Moir i David Jessel. Dowodz3 oni, ze
anatomiczne réznice w budowie mézgu maja swoje reperku-
sje w postaci odmiennosci w uzdolnieniach i predyspozycjach
psychicznych. Zauwazajg np., Ze mezczyzni lepiej sobie radza
z czytaniem map i z naukami $cistymi, natomiast kobiety prze-
wyzszaja mezczyzn pod wzgledem kompetencji jezykowych.

Ple¢ mézgu zostala ostro skrytykowana przez srodowiska fe-
ministyczne jako pozbawiona naukowej wartosci zbieranina
stereotypow, popartych stronniczymi, wybiérczymi badaniami.
Niemniej jednak, jak juz wspominatem, réwniez w obrebie fe-
minizmu mozna wskazaé nurt esencjalistyczny. Jego repre-
zentantki uznajg istnienie pewnych swoiscie kobiecych cech
i zjawisk. Jednym z nich jest PISARSTWO KOBIECE (€criture
féminine). Nazwa ta stuzy do okreslenia z jednej strony specy-
ficznie kobiecych praktyk tekstowych, kontestujacych opre-
syjny fallogocentryzm, z drugiej zas odsyta do tak nazwanego
nurtu krytyki feministycznej. Jego glowne przedstawicielki
to Hélene Cixous (ur.1937), Luce Irigaray (ur.1930) oraz Julia
Kristeva (ur.1941), o ktorej byta mowa przy okazji omawiania
intertekstualnosci. Ecriture féminine wprowadza dyskurs emo-
cjonalny, cielesny, stara si¢ ujawnic nieSwiadome uwarunkowa-
nia procesu pisania, odstonic to, co zwykle zakryte i thumione,
postuguje si¢ stylem metaforycznym, nieciggtym, eliptycznym,
ucieka od abstrakeji, dazy do zmystowego konkretu, odwotuje
sie do kategorii psychoanalitycznych.

TEORIA QUEER

Angielski termin queer oznaczat pierwotnie tyle co dziwaczny,
odmienny i byl uzywany jako slangowe okreslenie osoby ho-
moseksualnej. Okreslenie owo nacechowane byto negatywnie,
a wiec na jezyk polski mozna by przetozy¢ je jako ,,odmieniec”
lub ,,pedal”. Przedstawiciele teorii queer uzywaja jednak tego
terminu tak, jak gdyby byt owego negatywnego nacechowania
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pozbawiony i w sposéb aksjologicznie neutralny oznaczal mez-
czyzne o orientacji homoseksualnej. Z czasem termin ,,qu-
eer” —jako symbol emancypacji os6b homoseksualnych obojga
plci — nabral nacechowania pozytywnego. W ten sposéb wy-
grana zostata jedna z potyczek na obszarze jezyka, a jedno z na-
rzedzi opresji zostalo pozbawione ofensywnej mocy. Jest to
przyktad zastosowania strategii subwersji, ktéra polega na tym,
aby postugiwac si¢ jezykiem narzuconym w sposéb przewrotny,
subwersywnie, wbrew intencji tych, ktorzy jezyk dyskursu na-
rzucaja. Wskutek tego dokonuje si¢ re-funkcjonalizacja jezyka,
zawarte w nim mechanizmy przemocy symbolicznej zostajg zde-
montowane. Terminy dotychczas opresywne stajg sie uzytecz-
nymi, neutralnymi §wiatopogladowo narzedziami komunikacji.
Badania queer trzeba odréznic od gay and lesbian studies. Te
ostatnie zakladaja okreslone modele piciowosci i seksualno-
$ci, ktére nawet jesli nie mieszcza sie w dominujgcym modelu
heteroseksualnym, to jednak sg jednoznacznie spolaryzowane
inie dopuszczajg odcieni posrednich. Tymczasem teoria queer
za punkt wyjscia przyjmuje odmiennosé iréznice, a pte¢ uwaza
za jednostkowy i niepowtarzalny korelat czynnikéw psychofi-
zycznych, wyznaczany jako punkt cigglego spektrum. Coraz
czedciej mozna réwniez spotkac sie z nazwg LGBT, ktéry to akro-
nim oznacza tyle co Lesbian, Gay, Bisexual, Transgender i stanowi
rozszerzenie formuly proponowanej przez studia gejowsko-
-lesbijskie. Uzywany jest jednak nie tylko w odniesieniu do
dziatan o charakterze badawczym, ale rowniez spotecznym, po-
litycznym czy artystycznym. Czasem pojawia sie wariant roz-
winiety: LeBTQ (z dodatkiem Queer).

Michel Foucault: wiedza-wtadza i biowtadza 11.3.1
Za jednego z prekursoréw teorii queer uwaza sie Michela

Foucaulta (1926—1984). Foucault przywotuje pojecie WIEDZY-
-WEADZY (savoir-pouvoir): istota sprawowania wtadzy opiera sie
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nie na przemocy fizycznej, ale na wiedzy. Wiadze ma ten, ktéry
widzi i wie, ale ktérego nie widac i o ktérym nic nie wiadomo,
jakw omawianym wyzej modelu panoptikonu. Chodzi nie tylko
o posiadanie informacji na czyjs temat, ale przede wszystkim
o zarzadzanie siatka pojeciows, na ktérej opiera sie publiczny
dyskurs. Foucault opowiada si¢ za spotecznym konstruktywi-
zmem. Twierdzi, ze uzywany przez nas jezyk nie tyle odzwiercie-
dlanaszg wiedze o Swiecie, ile stosunki wiadzy, w ktére jestesmy
wlaczeni poprzez relacje symboliczne.

W swej Historii seksualnosci francuski filozof wprowadza kon-
cepcje BIOWEADZY (biopouvoir). Ciato stanowi jedno z pod-
stawowych narzedzi sprawowania kontroli przez wiadze. To
whagnie przez regulowanie kwestii zwigzanych z pozywieniem,
opieka zdrowotng czy seksualnoscig systemy polityczne admi-
nistruja spoteczenstwem. Cialo staje si¢ areng, na ktdrej toczy
si¢ walka polityczna miedzy podmiotami wtadzy. Foucault po-
lemizuje z hipotezg represji gtoszaca, ze dyskurs o sprawach
plci jest poddawany tlumieniu i represji. Badacz twierdzi, ze
jest wrecz przeciwnie, ze instytucje polityczne, spoteczne i re-
ligijne stosuja techniki wymuszajace wprowadzanie seksualno-
$ci na forum dysputy publicznej, wskutek czego staje si¢ ona
waznym narzedziem biowtadzy.

Teoretycy z nurtu queer podchwytujg te spostrzezenia
Foucaulta i zwracajg uwagg, ze nie istnieje jezyk, w ktérym
mozna méwic o kwestiach zwigzanych z seksualnoscig nie-
mieszczacg si¢ w sferze HETERONORMATYWNOSCI. Jedyny
jezyk, ktory funkcjonuje, jest narzucony przez aparat wiedzy-

-wladzy, jest jezykiem obcym i nie pozwala na wyrazanie przeko-
nan, ktérych owa wtadza nie akceptuje. Przestrzen symboliczna
stworzona przez dyskurs wiedzy-wladzy nabiera cech autono-
micznej rzeczywistosci, cho¢ jej status jest czysto jezykowy
1 semantyczny.

Judith Butler wyjasnia namodelu HETEROMATRIKSU, wjaki
sposob zwigzane sg ze sobg w potocznym dyskursie pte¢ biolo-
giczna, pte¢ kulturowa i pozadanie seksualne. Heteroseksualna
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matryca to konstrukeja, ktérej podstaws jest ptec biologiczna

determinujaca pteé kulturowg. Na owej plci kulturowej z ko-
lei nadbudowane jest pozadanie seksualne o charakterze hete-
roseksualnym. Osoby homoseksualne nie mieszcza sie w owej

matrycy, a wiec pozbawiane sg tozsamosci jako kobiety lub

mezczyzni, ktorzy definiowani s przez swoja heteroseksualng

orientacje. Podmiot nie jest postrzegany jako osoba, ale jako

nosiciel cech plciowych: mezczyzna lub kobieta. Zadne stop-
nie posrednie nie s3 dozwolone, podzial ma charakter antyte-
tyczny i zero-jedynkowy.

Queer a literatura

Badania kanonu sztuki z punktu widzenia teorii queer mozna
by zacza¢ od platoniskiego arcydialogu, Uczty, stawigcej me-
ska mitos¢ homoseksualng, albo od twdrczosci Safony z Les-
bos, opiewajacej mitos¢ lesbijska. Europejskie sredniowiecze,
a zwlaszcza blizsze nam czasy nowozytne stanowily pod tym
wzgledem okres znacznie bardziej opresyjny, cho¢ wigkszosé
mitosnych sonetow Szekspira ma za adresata osobe plci me-
skiej. Oscar Wilde (1854—1900) zostat za homoseksualizm wtra-
cony do wigzienia. Jeszcze pod 11 wojnie lek przed takim losem
pchnat do samobéjstwa Alana Turinga (1912—1954), jednego
z najwybitniejszych matematykow xx w., pioniera informa-
tyki i tworce koncepcji wspétczesnego komputera cyfrowego
zwanego maszyna Turinga.

Za prekursora badan queer oraz gender na polskim obsza-
rze jezykowym mozna uznaé Germana Ritza (ur. 1951), szwaj-
carskiego slawiste pracujacego na uniwersytecie w Zurychu.
Analizowat on z punktu widzenia teorii queer twérczos¢ takich
pisarzy jak Jarostaw Iwaszkiewicz (1894—1980) czy Jerzy Andrze-
jewski (1909—1983). Iwaszkiewicz uzywatliterackiego kostiumu
(np.zmieniajgc pte¢ bohaterow)iswego rodzaju mowy ezopowe;
(uzywajac eufemizmow czy metonimii) do pisania o kwestiach,
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ktore nie miescily sie w ramach éwczesnych literackich kon-
wencji oraz spotecznego dyskursu. Andrzejewski, réwnie jak
Iwaszkiewicz odleglty w swym osobistym i artystycznym zyciu
od figury artysty przekletego i Zycia artystycznej cyganerii, by-
wat w swych dzietach, zwtaszcza pézniejszych, znacznie bar-
dziej otwarty w kwestiach plciowosci nieheteronormatywne;j.
W powiesci Teraz na ciebie zagtada opisuje dzieje mitosci Abla
i Kaina, tworzgc nietypowy, gejowski romans w sztafazu sta-
rotestamentowym.
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12
Krytyka
postkolonialna

Aby zrozumie¢ zatozenia i cele krytyki postkolonialnej, warto
rzucié okiem na dzieje antropologii kulturowej. Nauka ta, kto-
rej poczatkéw mozemy dopatrywac sie w wieku x1x, stawia
sobie za cel poznanie ludzkiej kultury jako takiej. Na co dzien
postugujemy sie dos¢ waska definicjg kultury — jako cenio-
nego przez nas dziedzictwa wypracowanego przez pokolenia
naszych przodkéw. Potocznie kultura to tyle co dobre maniery,
opera, teatr, balet, literatura, kino autorskie, ale raczej nie mu-
zyka popularna, filmy klasy B, kryminaly, horrory czy teletur-
nieje. Takie ekskluzywne rozumienie kultury, zdaniem Norberta
Eliasa (1897—1990), autora dzieta O procesie cywilizacji (1939), jest
typowe dla jezyka niemieckiego. Die Kultur to co$, co po polsku
nazwaliby$my kulturg wysoka. Tymczasem antropologie¢ in-
teresuje kultura jako catos¢, we wszelkich jej przejawach, nie
tylko artystycznych, ale przede wszystkim codziennych: system
pokrewienstwa, sposoby zdobywania zywnosci, uprawiania
pola, praktyki postugiwania si¢ ciatem, zdobienia ciata, obrzedy,
rytuaty — praktycznie wszystko, co sktada sie na nasze zycie.

Antropologia kulturowa w swoich zainteresowaniach nie
ogranicza si¢ do kultur europejskich. Owszem, na poczatku
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przedmiotem badania byly przede wszystkim kultury ple-
mienne z Ameryki Pélnocnej i z Oceanii. Badanie odmiennej
kultury wymaga wyjscia z kulturowej sfery komfortu, opusz-
czenia cieptych domowych pieleszy i udania si¢ na wedréwke,
moze nawet zamieszkania w cudzym domu. Metaforycznie,
czyli poprzez zaakceptowanie przejawow kultury spoza wia-
snego kregu rodzimego, uznanie ich za kulture réwnie wazna
i wartosciows jak nasza wlasna. I catkiem dostownie, poprzez
podréz, aby badania swe oprzec na bezposredniej obserwacji
iuczestnictwie. Jest to zadanie nietatwe, co obrazuja dzieje an-
tropologii kulturowej i etnografii.

Za pionieréw badan nad kulturg mozna uznac Lewisa Mor-
gana (1818—1881), amerykaniskiego historyka i znawce kultury
Irokezéw, i Edwarda Tylora (1832—1917), angielskiego arche-
ologa. Tylor zastynatrozprawg pt. Cywilizacja pierwotna. Badania
rozwoju mitologii, filozofii, wiary, mowy, sztuki i zwyczajow (1871).
Przedstawia on tam swoja koncepcje rozwoju ludzkosci od pier-
wotnego stanu dzikosci, poprzez etap barbarzynstwa, az do
zycia cywilizowanego. Rozwéj kulturowy ilustruje Tylor funk-
cjonowaniem kulturowych przezytkéw i zabobonéw na prawach
reliktu. Niegdys uzasadniane swiatopogladem magicznym, dzis
nie maja prawa bytu, co $wiadczy¢ ma o postepie ludzkosci.

Podobne podejscie reprezentuje Lewis Morgan, autor dzieta
pt. Spoteczeristwo pierwotne, czyli badanie kolei ludzkiego postepu od
dzikosci przez barbarzyristwo do cywilizacji (1877). Zgodnie z tytu-
tem przedstawia dzieje ludzkosci jako ewolucje od prymityw-
nego ,,stanu dzikosci” do cywilizacji wraz z jej rozwinigtymi
instytucjami spolecznymi. Z tej perspektywy kultury plemienne
napotykane w trakcie europejskiej ekspansji i migracji do Ame-
ryki, Oceanii, Azjii Afryki stanowilyby kultury reliktowe, ktére
zjakich$ powodow zatrzymaly sie w rozwoju. Zdaniem Morgana
i Tylora rozwdj kultury powinien mieé takg samg, uniwersalng
postac na wszystkich kontynentach.

Tak rozumiany EWOLUCJONIZM KULTUROWY zostat od-
rzucony jako paradygmat antropologii kulturowej i etnologii

228



Krytyka postkolonialna

przez kolejne pokolenie badaczy, w osobie przede wszystkim
Franza Boasa (1858—1942). W rozprawie pt. Umyst cztowieka pier-
wotnego (1911) Boas przeciwstawia si¢ popularnemu wowczas ra-
sizmowi naukowemu. Dowodzi, ze cechy psychologiczne nie
sa skorelowane z cechami fizycznymi i pochodzeniem geogra-
ficznym oraz ze ludzie nie r6znig si¢ zasadniczo pod wzgledem
uzdolnien i predyspozycji w zaleznosci od przynaleznosci et-
nicznej. Nie istnieje réwniez jedna, wzorcowa sciezka rozwoju
cywilizacyjnego. Istnieja natomiast rézne formy zycia spotecz-
nego, ktére wspdtistnieja: wiejskie spoteczenstwo tradycyjne,
mieszczanskie spoteczenstwo przemystowe i wspétczesne, in-
formacyjne spoteczenstwo postindustrialne.

Franza Boasa uznaje si¢ za patrona RELATYWIZMU KULTU-
ROWEGO, cho¢ on sam nie uzywat tego okreslenia. Uwazat jed-
nak, ze pojecia, idee i wartosci sg relewantne jedynie w obrebie
kultury, w ktorej powstaly i nie mozna oczekiwad, ze zostana
uznane przez inne kultury. Wszelkie uroszczenia do uniwersali-
zmu kultury europejskiej nalezy uznac za bezpodstawne. Warto-
$ci obowigzujace w Europie majg charakter lokalny i historyczny,
podobnie jak wartosci kazdej innej kultury. Nie istnieje kultura
uprzywilejowana, ktéra mogtaby stanowi¢ powszechny wzo-
rzec kulturowy.

Teza ta, cho¢ nieskomplikowana do wylozenia, nietatwa jest
do zastosowania w praktyce. Trudnym bowiem zadaniem jest
wziecie w nawias wlasnego swiatopogladu i spojrzenia na $wiat
oczami innychludzi, z perspektywy nowej, nieznanej, by¢ moze
trudnej do przyjecia i szokujacej. Wymaga to nie tylko samo-
zaparcia, ale i ciezkiej pracy myslowej, wezuwania sie i wmy-
$lania w nowsa forme zZycia. Zdolnos$¢ taka Andrzej Mencwel
(ur.1940) nazywa WYOBRAZNIA ANTROPOLOGICZNA. Nawig-
zuje on do rozwazan Jeana-Jacques’a Rousseau, ktory w stynnym
przypisie do Rozprawy o pochodzeniu i podstawach nierownosci
migdzy ludzmi (1755) stwierdza, ze cho¢ od xv1 w. Europejczycy
masowo przemierzajg i zasiedlaja inne kontynenty, to jednak
ich filozofia nie podrdzuje i poza Europe nosa nie wysciubia.
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Poznawanie §wiata i ludzi zostaje sprowadzone do odkrywania

jedynie tego, co si¢ juz zna, do apoteozy swej wlasnej kultury,
zgodnie z maksyma, ze lubimy to, co znamy. W swych relacjach

podréznicy potrafig dostrzec jedynie to, czego oczekiwali, lub to,
co widzieli juz przedtem. Antropologia za$ jest filozofia, ktéra

wybrata si¢ w podréz. Aby odkry¢ Innego, trzeba najpierw za-
kwestionowac samego siebie i przyjac za wlasne stowa Arthura

Rimbauda ,Ja to ktos$ inny” (Je est un autre). Dopiero wéwczas,
gdy podamy w watpliwos¢ siebie samego i podstawy swej wia-
snej kultury, jesteSmy gotowi udac sie w podréz, aby poznawaé

inne kultury.

GLEOWNE POJECIA

Termin ,,POSTKOLONIALIZM” moze sugerowac, ze odnosi si¢
on do epoki, ktéra nastgpita po epoce kolonialnej. Dlatego tez
mowi sie czasem 0 KRYTYCE POSTKOLONIALNE] lub krytycz-
nej TEORII POSTKOLONIALNE]. Postkolonializm tak rozumiany
jest TEORIA KRYTYCZNA w sensie bliskim temu, jak to okre-
Slenie byto uzywane przez reprezentantow szkoty frankfurckiej,
takich jak Max Horkheimer (1895—1973), Theodor Adorno (1903—
1969) czy Herbert Marcuse (1898—1979). Zgodnie z doktryng
marksizmu uwazali oni, ze nauka stanowi element spotecz-
nego procesu produkcji wiedzy. Nie stuzy bynajmniej bezinte-
resownemu poznaniu, ale utrzymaniu istniejgcych stosunkow
wladzy i wlasnosci.

Podstawowg parg poje¢, na ktérej rozpieta jest siatka termi-
nologiczna krytyki postkolonialnej, jest: IMPERIUM i KOLO-
NIA. Imperium to centrum wtadzy kolonialnej, ktére wskutek
typowej dla imperiéw ekspansji podbije militarnie, gospodar-
czoikulturowo tereny znajdujace sie z dala od imperium, prze-
ksztalcajac je w swoje kolonie. Przemoc imperialna nie musi
by¢ przemoca fizyczng, moze miec postaé podstepu, ktamstwa
inaciggania. Tak byto w przypadku marynarzy Kolumba, ktérzy
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wymieniali szklane $wiecidetka za zloto, czy Henry’ego Stan-
leya, ktéry namawial niepiSmiennych wtadcow afrykanskich
do podpisywania uméw o podporzadkowaniu si¢ krélowi Bel-
gii Leopoldowi 11.

KOLONIZATOR dziala droga przemocy ekonomiczneji prze-
mystowej — poprzez samowolne budowanie kolei, rabowanie
surowcéw naturalnych —jak tez kulturowej i ideowej — poprzez
budowanie szkét, swiatyn, biurokracji. Pickne hasta o niesieniu
kaganka cywilizacji legitymizujg niszczenie lokalnych kultur
ijezykéw, poprzez narzucanie europejskich jezykow i wzorow
kultury. Europejskie inwestycje nastawione na szybki zysk za
wszelkg cene doprowadzily do zniszczenia Srodowiska natural-
nego, z ktérym przedstawiciele kultur plemiennych zyli w sym-
biozie przez tysigclecia. Budowa szpitali przez Europejczykow
w Afryce zaburzyta réwnowage demograficzng afrykanskiego
spoteczenstwa, co moze doprowadzi¢ do przeludnienia tego
kontynentu.

KOLONIZOWANTI z poczatku nie opieraja sie, skuszeni nie-
znanymi im artefaktami i wynalazkami. Ich ewentualny opor
zostaje szybko zduszony poprzez miazdzacg przewage techno-
logiczng i militarng Europy. Rowniez w ostatniej fazie koloniza-
¢ji, po uzyskaniu autonomii politycznej, skolonizowany nadal
odczuwa przewage imperiumijego magnetyczne przycigganie.
Samokolonizacja oferuje najprostsza droge awansu spotecz-
nego. Skolonizowany stara sie na zasadzie mimikry upodobnié
si¢ do kolonizatora pod wzgledem mowy, wygladu, pragnien
i preferencji. W ten sposéb HEGEMONIA KULTUROWA impe-
rium zyskuje swoje potwierdzenie i legitymizacje.

Jacques Derrida ujawnia i krytykuje ETNOCENTRYZM euro-
pejskiej filozofii, doktadniej méwiac: jejf EUROPOCENTRYZM.
Jednoczes$nie stawia postulat wyprowadzenia filozofii poza owo
CENTRUM, rzucajac haslo, ze centrum nie jest juz centrum.
Demaskuje w ten sposéb filozoficzne uroszczenia metafizyki
obecnosci, ktora opiera swa refleksje na jednej zasadzie, po-
czatku czy celu. Dekonstruujac zastany dyskurs filozoficzny,
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Derrida zgodnie z postulatem Rousseau zmusza filozofie do
tego, aby udata sie w podrdz. Aby opuscita miasto, kulturowe
centrum, i poznata smak i $wiatopoglad PERYFERIOW. Aby
zrozumiata, ze jej uniwersalistyczne roszczenia to skutek jej
ograniczonych horyzontéw, braku obycia w swiecie i zwyklej
niewiedzy. Dyskurs postkolonialny opiera si¢ na dialektycz-
nej opozycji miedzy centrum i peryferiami, zwanymi réwniez
niekiedy MARGINESEM. Zwykle wskazuje sig, ze peryferiaiza-
mieszkujacy je skolonizowani, podporzadkowani, inni, poddani
$3 OPRES]JI SPOLECZNE], WYKLUCZENIU, MARGINALIZACJI.
Niekiedy jednak dostrzega si¢ emancypacyjny potencjat pery-
feriiimarginesu, ktére pozwalaja na wigksza swobode tworcza
i ideows anizeli konserwatywne centrum, uwiktane w walke
o wladze.

Strategie legitymizacji i utrwalania hegemonicznego pano-
wania imperium nad koloniami sg rozmaite. Jedng jest historio-
grafia, pisana na ogét z punktu widzenia imperium. Prezentuje
ona zbrojng ekspansje jako ,,odkrycia geograficzne”, ,krzewie-
nie wiary i cywilizacji”, ,,niesienie kaganca oswiaty”. Jednym
z podstawowych pretekstéw do okupacji Ameryki, Australii,
Oceanii czy Afryki byt ich ,,brak historii”. Oznacza¢ to miato
brak pisanej tradycji historiograficznej i wskutek tego rzekoma
cywilizacyjna nizszos¢.

Innym narzedziem sprawowania hegemonicznej wiadzy
kolonialnej jest POLITYKA JEZYKOWA. Zakaz uzywania da-
nych jezykow i nakaz uzywania innych nie maja na ogét form
otwartego przymusu. Jezyk imperium, jak angielski, francuski,
portugalski, rosyjski, chiniski czy hiszpanski, jest uwazany za
bardziej prestizowy niz jezyk lokalny, gdyz stanowi dystynkcje
wyrdzniajaca kaste urzednikow kolonialnych. Podobng funk-
cje pelni NORMA JEZYKOWA, za ktérg zwykle uwazany jest je-
zyk centrum, a wigc stolicy kraju. Wszelkie cechy dialektalne
uznawane s3 z tej perspektywy za odstepstwa od normy i BLEDY
JEZYKOWE. Prowadzi to do uniformizacji jezyka. Polska jest jed-
nym z najbardziej zuniformizowanych jezykowo krajéw Europy.
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Stereotyp ze swej istoty jest tezg samopotwierdzajaca sie
i logicznie niewywracalng. Nie ma charakteru wiedzy w sen-
sie Poppera, nie sposob go sfalsyfikowac, czyli zaprojektowaé
eksperymentu, ktéry mégtby go obalié. Zgodnie z teorig dy-
sonansu poznawczego Leona Fastingera (1919—1989) dostrze-
gamy jedynie fakty, ktére potwierdzajg nasze przekonania. To,
ze w Londynie zawsze pada deszcz, przychodzi nam do glowy,
gdy jesteSmy w Londynie i gdy pada deszcz. Podczas stonecz-
nej pogody panujacej w stolicy Anglii stereotyp o deszczowym
Londynie pozostaje ukryty gteboko w czelusciach podswiado-
mosci i znajduje poza zasiegiem refleksji krytyczne;j.

STEREOTYPY ETNICZNE to réwniez element dyskursu he-
gemonicznego. Pozornie konstatuja fakty i petnig funkcje in-
formacyjna, faktycznie sg performatywami, ktérych celem jest
STYGMATYZACJA skolonizowanych prowadzaca do ich pys-
KRYMINAC]I. Dyskryminacja i stygmatyzacja dokonujg sie
w znacznej mierze w sposéb symboliczny, np. przez uzywanie
stygmatyzujacych okreslen, takich jak ,,Murzyn”, ,,Cygan”, ,,In-
dianin”, ,,Eskimos” i inne.

Krytyka postkolonialna ma charakter nie tylko teoretyczny.
Podobnie jak teoria gender mainstreaming petnic¢ ma ona funk-
cje praktycznej EMANCYPAC]I skolonizowanych poprzez kry-
tyke kultury i ujawniania jej kolonialnych przestanek. Zilustruja
to przyklady postkolonialnej rewizji kanonu literackiego.

POSTKOLONIALNE REWIZJE KANONU

Jednym z utworéw najczesciej przywolywanych w kontekscie
postkolonialnych rewizji kanonu jest Burza (1611) Williama Szek-
spira. Prospero, ksiaze i czarnoksieznik, wraz ze swojg cérka,
Miranda, zostaja wygnani z wlasnego ksigstwa i wskutek mor-
skiej burzy przybijaja do brzegéw nieznanej wyspy. Okazuje sie,
ze nie jest ona bezludna. Jej mieszkanicem jest Kaliban, z kto-
rego Prospero czyni swego niewolnika. Kaliban usituje zgwatcié
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cérke Prospera, Mirande, za co zostaje ukarany. Posta¢ Kalibana
to wigzka negatywnych stereotypéw dotyczacych przedstawi-
cieli kultur pozaeuropejskich. Samo jego imi¢ to anagram stowa

»kanibal”. Prospero uczy go méwi¢ po angielsku. Mowa ta jed-
nak stuzy gtéwnie do rozkazywania mu i obrzucania go wyzwi-
skami, w czym Kaliban nie pozostaje dtuzny. Cho¢ Prospero uczy
Kalibana jezyka angielskiego, sam nie jest zainteresowany tym,
aby nauczy¢ sie jezyka Kalibana. Przy pomocy czaréw Prospero
podporzadkowuje sobie Ariela, lokalnego ducha, i sprawuje
wiadze nad cata wyspa. Dramat Burza opisuje proces koloniza-
cji z perspektywy kolonizatora. Kolonizator rzekomo wprowa-
dzatadiporzadek do zastanego swiata chaosu, przemocy i zta,
wskutek czego w sposéb stuszny i sprawiedliwy przypada mu
w udziale wtadza nad tym swiatem.

Bestsellerowa powies¢ Daniela Defoe pt. Robinson Crusoe
(1719) to sfabularyzowany podrecznik kolonizatora. Z drobia-
zgowy dbatoscig o szczegdly narrator opowiada, w jaki sposéb
metodycznie i systematycznie zasiedlaé ,,bezludng” wyspe, wy-
korzystywac jej bogactwa naturalne i radzi¢ sobie z ewentualnie
napotykanymi tubylcami, poprzez ,,cywilizowanie” ich, nauke
angielskiego i nawrdcenie na chrzescijanstwo.

Fabuta Jgdra ciemnosci (1899) Josepha Conrada zostata za-
inspirowana belgijskim ludobéjstwem i rzezig w Kongo. Opis
Afryki i Afrykanczykow przez narratora powiesci czgsciowo
powiela negatywne stereotypy, cho¢ mozna wskazac rowniez
w niej elementy krytyki systemu kolonialnego.

Zamanifest kolonializmu i prébe jego legitymizacji mozna
uznac wiersz Rudyarda Kiplinga pt. Brzemig biatego cztowieka
(1899). Pokazuje on kolonializm jako ,,mordercza” walke o po-
kéj, jako ,,stuzbe” narzecz ,trwoznychidzikich plemion”, ktore
nie s3 w stanie same zadbac o siebie i samodzielnie przetrwac.

Podobnie powies¢ Henryka Sienkiewicza W pustyniiw pusz-
czy (1911) zdaje si¢ by¢ niemal w calosci zbudowana ze stereo-
typowych wyobrazen o Afryce jako ,,pustym” kontynencie,
czekajacym, az Europa przejmie go we wtadanie. Afrykanczycy
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przedstawieni sg jako osoby nieodpowiedzialne i okrutne. Nie
potrafig nad soba zapanowad, sg niesamodzielni i ulegli wo-
bec rozkazow Europejczykow. Arabowie sg przedstawiani bez
wyjatku jako zloczyncy i ,,czarne charaktery”. Utwor ten jest
$wiadectwem tego, jak gtebokim przemianom ulegta kultura
europejska ostatnich dekad. Kontrowersje, jakie wzbudza, ozna-
czaja, ze wiele pozostato jeszcze do zrobienia w kwestii walki
zrasizmem.

WYBRANI PRZEDSTAWICIELE
Aimé Césaire

Za manifest postkolonializmu mozna uzna¢ opublikowana

przez Aimé Césaire’a (1913—2008) Rozprawe o kolonializmie (1950).
Poeta i polityk z Martyniki demaskuje europejska hipokryzje

polegajaca na tym, ze deklarujgc chwalebne motywry, takie jak

cheé niesienia cywilizacji, religii, wiedzy czy demokracji, kolo-
nizatorzy wistocie poddaja kraj kolonizowany brutalnej eksplo-
atacji ekonomicznej. Zamiast europejskiej cywilizacji, do ktorej

itak kolonizowani nie s3 dopuszczeni, Europejczycy przynosza

zniszczenie i zgube dla rdzennych cywilizacji amerykanskich,
hinduskich czy afrykanskich.

Aimé Césaire zaproponowal termin ,, MURZYNSKOSC” (négri-
tude) na oznaczenie ruchu literacko-ideowego, bedacego reak-
cja na francuska polityke kolonialng. Murzynskos¢ oznacza tu
catoksztatt rdzennie afrykanskich wartosci kulturowych w od-
réznieniu od wartosci narzuconych przez kolonizatora. Césaire
uzywa tutaj terminu nacechowanego pejoratywnie w sposéb
neutralny. Stanowi to przyklad strategii subwersji, czyli prze-
wrotnego uzycia jezyka oprawcy przez ofiare, majacego na celu
neutralizacje jego sity ofensywnej i stygmatyzujacej. Strategia
ta stosowana bywa réwniez przez przedstawicielki studiow
gender i queer.
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Frantz Fanon

Frantz Fanon (1925—1961) réwniez pochodzit z Martyniki, gdzie
zresztg zetknal sie z Aimé Césaire’em. Wyksztalcenie medyczne
zdobyt we Francji. Mimo zZe zmart w mtodym wieku na bia-
taczke, zdazyt stworzy¢ podstawy teorii postkolonialnej. Swe
analizy procesu kolonizacji wylozyt w ksiazkach Czarna skora,
biate maski (1952) oraz Wyklety lud ziemi (1961). Pierwsza z nich
przynosi antropologiczng analize dialektyki czerni i bieli w kon-
tekscie barwy ludzkiej skory i sposobéw, w jaki czarni postrze-
gaja siebie samych wskutek procesu kolonizacji. S3 zmuszeni
do zaktadania ,,biatej maski”, aby by¢ postrzegani jako ludzie
rowni bialym. W Wykletym ludzie ziemi Fanon poddaje z kolei
szczegbtowej analizie zjawisko kolonizacji oraz relacji miedzy
kolonizatorem i skolonizowanym. Przedstawia manichejska,
dualng strukture $wiata skolonizowanego, w ktérym linie gra-
niczng wyznaczaja koszary wojska i posterunki policji. W bia-
tym miescie zbudowanym przez kolonizatoréw z kamieniaize
stali wszelkich dobr jest w bréd. W czarnym miescie skolonizo-
wanego kroluje smierc¢ inedza, gtéd i rozpacz. Nedzarze spogla-
dajg z zawiscig na bogactwo za murem. W oczach kolonizatora
skolonizowani sg nie tylko zawistni, ale stanowig uosobienie
wszelkich wad. Wiasciwie trudno ich uznaé za ludzi. Dziata-
nia skolonizowanych opisuje si¢ jezykiem terminéw zoologicz-
nych: zokci sie rozpelzaja, czarni si¢ roja i mrowig, sg sprawni
fizycznie jak malpy.

Kolonizowani s3 poddawani statej presji psychicznej i fi-
zycznej, ktora ma zmusié ich do przyjecia wartosci biatego
czlowieka za swoje wlasne. Podstawg tej strategii jest przed-
stawienie zarzadu kolonialnego jako opiekunczej matki, ktéra
ma bronic tubylcow przed nimi samymi. Wartosci biatego czto-
wieka pozostaja z nimi réwniez po procesie dekolonizacji. Pro-
ces wyzwalania spod wtadzy kolonialnej dokonuje sie zreszta
czesto w sposéb patologiczny. Skolonizowani intelektualisci
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wykorzystujg swoja uprzywilejowana pozycje. Wchodza w kon-
takty z kolonizatorem i czerpig z tego korzysci. W procesie deko-
lonizacji kolonialna struktura pozostaje w zasadzie nietknieta,
z ta réznicy, ze skolonizowani intelektualisci zajmujg miejsce
urzednikéw kolonialnych.

Edward Said

Edward Said (1935—2003) byl Palestynficzykiem urodzonym w Je-
rozolimie, cho¢ wyksztalcenie zdobyt w Stanach Zjednoczonych.
W rozprawie Orientalizm (1978) prezentuje analize tytutowego
pojecia z perspektywy krytyki dyskursu. Inspiruje sie Said mysla
Michela Foucaulta i jego archeologia wiedzy. Said dokonuje ar-
cheologii oORIENTALIZMU, pokazujac, w jaki sposéb powstawat
ten ztozony system teorii i praktyki, ktérego celem byto podpo-
rzadkowanie sobie Orientu. W obrebie orientalizmu wyréznia
Said szereg odrebnych, cho¢ powigzanych zjawisk, takich jak
akademicka orientalistyka, orientalizm jako nurt wliteraturze
iw sztuce oraz orientalizm rozumiany jako kompleks instytu-
cji zarzadzajacych wiedzg na temat Wschodu i odpowiadajg-
cych za opanowanie go w sferze symboliczne;.

Narodziny nowoczesnej orientalistyki zainaugurowata na-
pas¢ Napoleona na Egipt. Miata ona cele nie tylko polityczne
i wojskowe, ale réwniez naukowe, gdyz Napoleonowi towarzy-
szyla grupa badaczy. Efektem badan orientalistycznych nie stata
si¢ jednak autentyczna wiedza na temat Wschodu, ale raczej
teoretyczny konstrukt Wschodu, ktorego funkeja jest przede
wszystkim legitymizacja Zachodniej dominacji. Podstawo-
wym elementem tej konstrukcji jest tzw. CZLOWIEK WSCHODU
(Orientalczyk), w postaci nieokrzesanego i brutalnego Persa
lub Araba badzZ rozwigzlej ,, hetery Orientu”. Liczne postaci lu-
dzi Wschodu napotykamy w literaturze Zachodu, poczawszy
od Ajschylosa i jego Persow, a pézniej u Chaucera, de Mande-
ville’a, Szekspira, Drydena, Pope’a, Byrona, Flauberta i innych
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wybitnych twércow. Postaci te s3 zawsze zagadkowe, porywcze,
dzikie, opetane namietnoscig, zachowuja si¢ irracjonalnie. Said
zauwaza, ze jedng z przestanek orientalizmu jest to, ze ludzie
Wschodu nie s3 w stanie sami si¢ reprezentowac. Musza przeto
by¢ reprezentowani przez Zachod i oddaé sie pod zarzad Angli-
kéw badz Francuzéw. Orientalizm jest wiec probg narzucenia
wykreowanej, falszywej tozsamosci ludziom Wschodu w celu
ich politycznego i kulturowego zdominowania. Oni sami gltosu
nie majs, s3 tylko przedmiotem wypowiedzi. Jawia si¢ jako po-
staci stereotypowe, a jednoczesnie przerysowane.

Oile w Orientalizmie Said ograniczat si¢ do kwestii Bliskiego
Wschodu, o tyle w rozprawie Kultura i imperializm (1993) podjat
tematyke kolonializmu w catej rozciggtosci. Said poddaje ana-
lizie kanoniczne utwory literatury zachodniej, takie jak Jgdro
ciemnosci Josepha Conrada czy Mansfield Park Jane Austen, w celu
ujawniania mniej lub bardziej ukrytego dyskursu kolonialnego.
Luksusowa rezydencja w Mansfield Park jest utrzymywana ze
srodkow wypracowanych przez niewolnikéw w zamorskiej po-
siadto$ci. Nacja to narracja, a tozsamo$¢ i samo$wiadomos$é na-
rodowa powstaje i ujawnia sie w wielkich narracjachliterackich.

Gayatri Chakravorty Spivak

Problem styszalnosci glosu skolonizowanych, a raczej jego
braku, podejmuje réwniez Gayatri Chakravorty Spivak (ur.1942),
indyjska badaczka pracujaca w usa. W eseju Czy podporzgdko-
wani inni mogq przemowic? (1988) uzywa terminu ,,SUBALTERN”
w odniesieniu do rdzennego mieszkanca kolonii. Stéwko to za-
pozycza od Antonio Gramsciego. Ten postugiwat si¢ nim na
oznaczenie klas zaleznych, oséb podporzgdkowanych, zwanych
réwniez PODPORZADKOWANYMI INNYMI. Byly to warstwy naj-
ubozszeieksploatowane ekonomicznie: proletariat i chtopstwo.

Drugim kluczowym pojeciem eseju jest REPREZENTACJA.
Pojecie owo jest dwuznaczne. Moze ono oznaczaé ,méwienie za
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kogos” (reprezentacja polityczna)lub ,,przedstawienie czegos’
(reprezentacja artystyczna lub filozoficzna). Spivak odwotuje
si¢ do fragmentu z rozprawy Karola Marksa pt.18 brumaire’a Lu-
dwika Bonaparte, w ktérym Marks pisze o sytuacji drobnych chto-
pow, ktorzy nie tworzg klasy spotecznej i wskutek tego nie sg
zdolni do samodzielnego reprezentowania siebie i swoich in-
teresow w walce z innymi klasami. Ich reprezentantem staje sie
pan, od ktorego sa catkowicie uzaleznieni politycznie, spotecz-
nieiekonomicznie. Przemoc epistemiczna opisywana przez Mi-
chela Foucaulta w odniesieniu do historii szalefistwa moze by¢
réwniez tatwo dostrzezona w konstrukcji podmiotu skoloni-
zowanego jako podporzadkowanego innego. Subalterni pozo-
stang bez glosuiw cieniu, ale tym bardziej bez glosuiw cieniu
pozostang kobiety, ktore sg niezauwazane przez krytyke post-
kolonialng, cho¢ same sg najbardziej przez kolonializm po-
szkodowane. To kobiety znajduja si¢ na dnie wspodtczesnego
miedzynarodowego podziatu pracy, wykonujac prace najbar-
dziej niewdzieczne, najmniej prestizowe, najgorzej optacane.

Spivak w swym eseju podejmuje problem wdéw w Indiach,
sati, ktére wchodzg na stos zmartego meza i dokonujg samo-
spalenia. Rytuat sati zostat zakazany przez kolonialne wtadze
brytyjskie w 1829 r. Spivak konfrontuje ze sobg dwa stwierdze-
nia: ,,biali mezczyzni ratujg brazowe kobiety przed bragzowymi
mezczyznami” oraz ,,Te kobiety chcialy umrzec”. Spivak po-
kazuje, ze rytuat sati jest catkowicie legalny na gruncie trady-
cyjnego prawa hinduskiego, jak réwniez ze samobdjstwa sati
mozna umiesci¢ w tym samym porzadku co heroizm $mierci
w walce za naréd, za wiare, za wolnosc i za sprawiedliwosc¢ spo-
teczng. Dziataniem o nacechowaniu samobéjczym jest réwniez
strajk gtodowy zalecany przez Mahatme Gandhiego jako pacyfi-
styczna strategia oporu. Spivak nie broni bynajmniej zabijania
wdéw. Owszem, zauwaza, ze podporzagdkowana inna znajduje
si¢ miedzy mlotem a kowadtem: miedzy patriarchatem trady-
cyjnego spoteczenstwa hinduskiego a narzucong przez koloni-
zatora nowoczesnoscig.
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bell hooks

Obell hooks (1952—2021) wspominalismy juz w rozdziale o femi-
nizmie. Jest ona bowiem jedng z najwazniejszych przedstawi-
cielek CZARNEGO FEMINIZMU. W odréznieniu od feminizmu
glownego nurtu czarny feminizm zwraca uwage réwniez na
kwestie rasowe i klasowe wigzace si¢ z dyskryminacjg kobiet.
W swej ksigzce Teoria feministyczna. Od marginesu do centrum
(1984) bell hooks zauwaza, ze feminizm w UsA tworzony byt
przede wszystkim przez biate kobiety pochodzgce z klasy sred-
niej i wyzszej. Wskutek tego trudno byto czarnym kobietom
pochodzacym z nizin spotecznych sympatyzowac z tego ro-
dzaju teorig.

Opisywana przez biale feministki opresja wobec kobiet w po-
staci zamkniecia w domu i braku mozliwosci rozwoju kariery
zawodowej stanowilyby dla czarnej kobiety ze slamséw sytu-
acje komfortowa. Czarne kobiety ze slamsow stoja wobec ko-
niecznosci pracy zarobkowej od najmtodszych lat, a dostepne
im mozliwo$ci zawodowe w niewielkim stopniu realizujg ideat
emancypacji. Ponadto wyzwolenie biatej kobiety od obowigz-
kéw domowych bedzie si¢ czesto wigzato z zatrudnieniem go-
sposi, a wiec jedynie z przesunigciem opresji i eksploatacji na
inng osobe, zwykle czarnoskorg. Od czaséw niewolnictwa az
po czasy wspotczesne czarne kobiety byly zmuszane do pracy
poza domem: na plantacjach, w fabrykach, w cudzych domach.
Otrzymywaly za to niskie wynagrodzenie, a taka praca utrud-
niala im spelnianie obowigzkow rodzicielskich.

Dla czarnych kobiet praca w domu oznaczata wtasnie eman-
cypacje. bell hooks uwaza, ze nie mozna mowic o ,,wspélnej
opresji”, ktérej poddawane sg wszystkie kobiety niezaleznie
od koloru skory i klasy spotecznej, gdyz rasa i klasa spoteczna
stanowia niekiedy wazniejsze czynniki wykluczajace niz pteé
kulturowa. Czarne feministki traktowane bywaly z gory przez
biate feministki, a ich glosy byly bagatelizowane i uciszane.
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Krytyka postkolonialna

W artykule Margines jako miejsce radykalnego otwarcia (1989)
ponownie porusza kwestie tak waznego dla niej pojecia MAR-
GINESU, ktory do filozofii wprowadzil juz notabene Jacques
Derrida. bell hooks opowiada o swym dziecifistwie i o domu
rodzinnym, ktory znajdowat si¢ za torami kolejowymi. Byta to
symboliczna i dostowna granica miedzy centrum a peryferiami,
miedzy ,,lepsz3a”, bialg czescig miasta i ,,gorsza”, czarng. Dla
0s6b czarnoskorych wstep do centrum jest Scisle reglamento-
wany. Moga sie one tam pojawic jedynie jako gosposie, stuzacy
badZ pracownicy wykonujacy najciezsze, najmniej zaszczytne
i najgorzej platne prace. Jednak margines kryje w sobie row-
niez moc wyzwalajaca i emancypacyjng, pozwala na stawianie
oporu i walke z kolonizacj. Osoba czarnoskora, przez filozo-
fie gléwnego nurtu postrzegana jako ,,obcy”, nie musi iden-
tyfikowac sie z wartosciami i ideatami centrum, aby uzyskaé
autonomig i sprawiedliwos¢. bell hooks utozsamia si¢ z mar-
ginesem jako miejscem wolnosci, mozliwosci i twdrczego
otwarcia.

ZWROT LUDOWY

Zanurt zblizony do krytyki postkolonialnej mozna uzna¢ zwrot
ludowy w badaniach nad historig, literaturg i kulturg. Dzietem,
ktére zainaugurowato ten ruch, byta Ludowa historia Stanéw Zjed-
noczonych (1980) Howarda Zinna (1922—2010). Amerykanski hi-
storyk przedstawiat znane dzieje w sposéb do tej pory nieznany.
0 ,,odkryciu” Ameryki przez Kolumba opowiada on z perspek-
tywy rdzennych mieszkancéw, dla ktérych Kolumb byt oprawca

i ciemigzcy, zainteresowanym jedynie zdobyciem jak najwiek-
szejilosci ztota. Gdy nie udaje mu si¢ znalezé wystarczajacej ilo-
$ci cennego kruszcu, porywa kilkuset tubylcow i w charakterze

niewolnikéw zabiera ich do Europy. Zinn prezentuje historie

Ameryki z punktu widzenia ofiar tej historii: rdzennych naro-
dow, Afrykanczykéw, imigrantéw, kobiet i biedoty.
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Krytyka postkolonialna

Podobng optyke na gruncie polskim zastosowali Adam Lesz-
czynski, Kacper Pobtocki i Michat Rauszer, piszac, kazdy od-
miennymi §rodkami iz nieco odmiennym celem, ludowe dzieje
Polski. Dzieje owe wygladaja zgota inaczej niz w szkolnych pod-
recznikach. Sredniowiecze okazuje sie zapewniaé wszystkim
mieszkaricom wsi swobody, ktdre tracg oni wraz z nadejsciem
Odrodzenia i paniszczyZznianej eksploatacji. Paradoksalnie losy
najubozszych, 9o% populacji kraju, polepszyty sie po utracie
przez Polske niepodlegtosci, gdy pafiszczyzna zostata zniesiona
przez rzady krajéw zaborczych.
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13
Teoria medidow

Tytutniniejszego rozdzialu moze kojarzy¢ si¢ z mediami maso-
wymi, nowymi mediami bgdZz mediami cyfrowymi, tymczasem
pod ta nazwa bedziemy tu rozumiec wszelkie srodki przekazu.
MEDIUM to nie tylko prasa, radio, telewizja czy internet, ale
przede wszystkim mowa jako taka, obraz, pismo czy druk. Dla
Marshalla McLuhana (1911—1980), najwybitniejszego przedsta-
wiciela szkoly mediow z Toronto, mediami byty réwniez ubranie,
mieszkanie, ulica, koto, rower, samolot, samochdd, elektrycz-
nos¢, gry czy pieniadze. Pojecie srodka przekazu przecina sie
tutaj z pojeciem komunikacji sensu largo.

Zapodstawowe zalozenie kulturowej refleksji nad mediami
mozna uznac rzucone przez McLuhana hasto ,,Przekaznik jest
przekazem” (Medium is a message). Oznacza to, ze tradycyjnie
pojmowana tre$¢ medium jest jedynie zastong dymna, ktora
ukrywa wlasciwy przekaz. Tym przekazem jest obraz Swiata
narzucany przez §rodek przekazu. Ow obraz $wiata oddzia-
tuje na swiadomosé, sposéb myslenia i osobowos¢ czlowieka
uzywajacego tego Srodka przekazu. Pismo umozliwito stwo-
rzenie matematyki i logiki, ale pozbawilo nas szczegélnego,
zmystowego stosunku do stow, jaki wystepuje w kulturach
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ustnych. Pismo narzucito réwniez abstrakcyjny sposéb kate-
goryzowania $wiata. Jest on uzyteczny w pracy polegajacej na
uporzadkowaniu duzej ilosci informacji, lecz moze pozbawia¢
nas szansy na gleboki kontakt z naturg i utrudniaé traktowa-
nie jej jako podmiotu, nie zas tylko jako przedmiotu naszych
dzialan.

Teoria mediéw poddaje systematycznemu namystowi sro-
dek przekazu jako taki. W zakresie jej zainteresowan lezg pra-
dawne przekazy ustne, pierwsze teksty ryte na glinianych
tabliczkach, zapisywane na papirusowych i pergaminowych
zwojach, w pergaminowym kodeksie, w papierowej ksiazce,
wySwietlane na projektorze kinowym, na ekranie telewizora,
komputera czy telefonu. Na kazdym z tych nosnikéw mozna
utrwali¢ akadzki Epos o Gilgameszu. Z punktu widzenia trady-
cyjnego literaturoznawstwa nie ma najmniejszego znaczenia,
w jakiej postaci epos ten bedziemy czytaé. Z perspektywy teo-
rii mediéw utwor ten czytany na tabliczkach glinianych jest
jednak zupelnie innym utworem niz czytany w papierowej
ksigzce: inne s3 generowane przez niego sensy i diametralnie
odmienne bedg skorelowane z nim praktyki. Wyobrazmy sobie
grupe dostojnikéw, mieszkancéw starozytnego, sumeryjskiego
miasta Ur, ktérzy zbieraja sie w wielkiej sali, gdzie przecho-
wywano gliniane tablice, aby w blasku pochodni wystuchaé
lektury eposu w wykonaniu wyspecjalizowanego skryby, kté-
rej to glosnej lekturze towarzyszyt zapewne akompaniament
muzyczny. Poréwnajmy to ze wspélczesng, indywidualng, ci-
chg lektura z ekranu telefonu albo elektronicznego czytnika
pozwalajacego na blyskawiczny dostep do tysiecy publikacji,
lekturg odbywajaca si¢ w kawiarni, w tramwaju lub na przy-
stanku.

Cho¢ to ostatnie lata zdajg sie ztotym wiekiem srodkow prze-
kazu, poniewaz z kazdym rokiem przynosza coraz to nowsze ich
odmiany, nowe metody i mody przekazywania informacjiidzie-
lenia sie nig, to refleksji nad kulturowym oddziatywaniem me-
diéw dokonywano juz od czasow starozytnych.
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PLATON JAKO TEORETYK MEDIOW

Platon (427 r. p.n.e. — 347 1. p.n.e.), uwazany niekiedy za najwaz-
niejszego z myslicieli w dziejach calej filozofii, zastynat jako

pierwszy konserwatywny krytyk mediow. Alfred Whitehead

stwierdzil niegdys, ze cala europejska tradycja filozoficzna to

nic wiecej anizeli seria przypiséw do Platona. Wyjatkowa pozy-
cja Platona stanie si¢ widoczna po dokonaniu refleksji nad me-
diami stosowanymi w uprawianiu filozofii.

Do czaséw Platona, czyli schytku Vw. p.n.e., uprawianie filo-
zofii polegato nade wszystko na toczeniu dyskusji. Utrwalanie
rezultatow tych dyskusji miato charakter wybiérczy i fragmen-
taryczny. Pierwsze, potlegendarne pokolenie greckich filozoféw,
tzw. siedmiu medrcéw, do ktérych nalezat Tales z Miletu, pozo-
stawilo po siebie jedynie krétkie maksymy. Nauczyciel Platona,
Sokrates, ktéry moze z jeszcze wiekszym niz Platon prawem
by¢ nazywany filozofem filozofow, nie pozostawit po sobie zad-
nych pism. Jego poglady znamy w zasadzie jedynie z relacjijego
ucznia, Platona. Zresztg i sam Platon jest wobec pisma nader
sceptyczny. Niemniej to wlasnie Platon jest pierwszym filozo-
fem piszacym par excellence. Pozostawit po sobie 36 dialogéw fi-
lozoficznych, ktére podzielono na dziewiec tetralogii.

Krytyka pisma

W dialogu Fajdros, nalezagcym do srodkowego etapu twérczosci
Platona, Sokrates opowiada egipski mit o wynalezieniu pisma.
Nie wiadomo, na ile Platon powtarza poglady Sokratesa, naile
zas, traktujac go jako swego rzecznika (porte parole), wktada mu
w usta wlasne przekonania. Do kréla Egiptu, Tamuza, przybywa
bog Teut, wynalazca liczb, arytmetyki, geometrii, astronomii,
warcabow, gry w kosci oraz liter. Teut prezentowat wszystkie te
sztuki kolejno, a roztropny Tamuz wypytywat o pozytki, jakie
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przynosi kazda z nich. Gdy doszli do liter, Teut odpowiedzial,
ze nauka liter uczyni ludzi madrzejszymi i poprawi zdolnosé
zapamietywania. Pismo, powiada Teut, jest lekarstwem (far-
makon) na pamie¢ i madros¢. Tamuz jednak nie daje si¢ prze-
konac¢ i protestuje. Jego zdaniem pismo nie tylko nie poprawi,
ale wrecz pogorszy ludzka pamiec, gdyz ludzie bedg woleli za-
pisywad, anizeli zapamietywac. Wskutek tego przestang uzy-
wac pamieci, a jak wiadomo, organ nieuzywany zanika. Pismo
nie jest wiec lekarstwem na pamiec, ale jedynie srodkiem na
przypominanie sobie. Oferuje ono pozér madrosci, jej paro-
die. Osoba czytajgca z kartki sprawia wrazenie osoby oczytanej
i wyksztalconej, w istocie jednak moze nie mie¢ pojecia o tym,
co czyta. Osoby podpierajace sie wiedzg ksiagzkowa moga przy-
wolywac wiele faktéw, ale same, pozbawione ksigzek, nie wie-
dza nic. Posiadajg one ,,oczytanie bez nauki”. Zamiast szuka¢
w swej pamieci, szukaja w ksiazce, positkujac sie literami, ob-
cymi istocie cztowieka.

Co wiecej, ze stowa pisanego nie sposéb sie niczego nauczy¢.
Tekst moze jedynie przypomniec o tym, co czlowiek znat juz
wczesniej. Liter nie mozna o nic zapytaé, nie mozna popro-
si¢ o wyjasnienie, gdyz wéwczas uroczyscie milczg, powiada
Sokrates, i zawsze wskazujg na jedno i to samo. Ponadto tekst
zapisany jest bezbronny, moze trafi¢ do tych, ktorzy go zrozu-
miejg, jakido tych, ktérzy go nie zrozumiejg, albo zrozumieja
opacznie. Stowo pisane moze zosta¢ poddane krzywdzacej lek-
turze, przeciw ktdrej nie bedzie mogto si¢ bronici protestowac.

Jako whasciwy sposéb przekazywania wiedzy podaje Sokra-
tes nauke w dyskusji, metode pytan i odpowiedzi. Zamiast pisa-
nia na zwoju proponuje ,,pisanie w duszy ucznia”. Mowa pisana
jest bowiem tylko cieniem zywej mowy ludzkiej. Podobnie w Li-
scie vir Platon twierdzi, Ze pelne zrozumienie filozofii osiaga
sie poprzez wlasciwie ukierunkowang rozmowe, metode pytan
i odpowiedzi. Nikt powazny nie bedzie wiec o rzeczach duzej
wagi pisat, aby nie wydac ich na pastwe zazdrosnikéw i dyletan-
tow. Na paradoks zakrawa to, ze cata Platoniska krytyka pisma
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sformutowana zostata na pismie. Krytyka pisma okazala sie¢
mozliwa zatem dzigki krytykowanemu pismu.

Przedstawiony schemat konserwatywnej krytyki medium
bedzie sie wielokrotnie, niemal bez zmian powtarzat w pé6z-
niejszych dziejach rozwoju srodkéw przekazu. Z podobnym
sceptycyzmem spotka sie druk, staléwka, telegraf, telefon, ra-
dio, telewizja, dtugopis, komputer, gry komputerowe, internet,
sMms-y, media spotecznosciowe. I nie bez powodu. Kazde z tych
mediéw wistotny sposéb wplyneto na sposob ludzkiej komuni-
kacji, a przez to na kulture, prowadzac czasem do wielkich, cza-
sem do matychrewolucjiiprzemian spotecznych, politycznych,
religijnych. Juliusz Wiktor Gomulicki we Wspomnieniach niebie-
skiegomundurka opisuje lata 70. wieku x1Xx, czasy, gdy w szkotach
stalowki zaczely wypierac gesie pidra. Nauczyciele pomstowali,
ze pidro stalowe zepsuje charakter pisma. Ten sam argument
pamieta autor niniejszych stéw z wtasnych lat szkolnych, ktére
przypadly nalata8o. wieku xx, gdy pidra wieczne odchodzity do
lamusa nakorzysé dtugopisow. Jeszcze Zbigniew Herbert w swej
Elegii na odejscie lampy piora atramentu (1990) pomstuje na ,.ere
szybkich glupiopisow”. Telewizja i komputery miaty oduczy¢
nas czytania, wprowadzajac kulture obrazkowsa. Gry kompute-
rowe miaty psu¢ obyczaje mlodziezy. sms-y mialy sprawic, ze
przestaniemy by¢ zdolni do wypowiadania si¢ w pismie pelnymi
zdaniami, a media spotecznosciowe — pozbawié nas rzeczywi-
stych relacji spotecznych. Krytyka taka jest reakcjg na pojawie-
nie sie NOWEGO MEDIUM. Z czasem jednak kazde nowe medium
starzeje si¢ iwnika w tkanke kulturows, stajac sig jej integralna
czescia. BadZ na state, jak byto z pismem czy drukiem, bagdZ na
pewienokres, jak bylo z patefonem, telegrafem czy telegramem.

Jaskinia i kino
Krytyka pisma to wazny, ale nie jedyny sktadnik Platonskiej

teorii mediow. Réwnie ciekawa jest kwestia ekranu kinowego.
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Czyzby Platon byl wynalazcg kina? W ksiedze vi1 péznego Pla-
toniskiego dialogu Paristwo Sokrates opisuje stynng jaskinig, na
ktoérej dnie siedzg wigzniowie przykuci kajdanami tak, ze nie
moga si¢ poruszy¢. Za ich plecami pali sie ognisko, a pomie-
dzy ogniskiem i wigZniami przechodzi korowéd oséb niosa-
cych w reku rézne przedmioty, figurki, zwierzeta, niektorzy
wydaja odglosy. Kajdaniarze nie widzg owych ludzi ani nie-
sionych przez nich przedmiotéw, ale mogg obserwowac ich
cienie na $cianie przed soba. Platonski teatr cieni jest funkcjo-
nalnie w petni réwnowazny z ideg kina i do po dzis$ dzien bez
wiekszych zmian realizowany w projektorze komputerowym.
Miejsce ogniska zajeta zaréwka, korowodu o0séb z przedmio-
tami w rekach — tasma filmowa (w kinie), matryca ciektokrysta-
liczna (w projektorze elektronicznym), jednak zasada pozostata
ta sama. Siadamy w ciemnosciach w glebokim fotelu krepuja-
cymruchy i patrzymy na cienie przedmiotéw przesuwajace sie
przed naszymi oczyma.

TEORIA ORALNOSCII STYL FORMULARNY

Jedna z najwazniejszych wspétczesnych koncepcji z zakresu teo-
rii mediow jest tzw. TEORIA ORALNOSCI. Jej istotg byto okresle-
nie specyfiki kultury oralnej, czyli niepostugujacej sie¢ pismem,
i jej badanie. Teoria oralnosci odrzucata dotychczasows per-
spektywe, ktora charakteryzowatla tradycyjne kultury oralne

w sposéb negatywny — jako kultury pozbawione pisma. W mysl

teorii oralnosci kultura tradycyjna stanowi podstawowga forme

kulturows, zas nasza kultura pi$mienna jest formg przeksztat-
cong, by nie rzec, zdeformowang. Oralnos¢ okazuje si¢ mie¢

swoja specyfike, nie zawsze dostrzegalng dla nas, przedstawi-
cieli kultury pismienne;j.

Za poczatek tego rodzaju namystu nad oralnosciag mozna

uznac badania mtodo zmarlego Milmana Parry’ego (1902—1935)

oraz jego ucznia i kontynuatora jego mysli — Alberta Lorda
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(1912—1991). Parry byt z wyksztalcenia filologiem klasycznym.
Pasjonowata go kwestia homerycka, jedno z najwazniejszych
pytan filologii. Brzmi ono: kim byt Homer? Czy napisat on za-
réwno Iliade, jak i Odyseje? Wedle naszej wiedzy teksty Iliady
i Odysei zostaty spisane przez komisje Pizystrata w VI w. p.n.e.
na podstawie wykonan éwczesnych piesniarzy. Wiadomo jed-
nak, ze same eposy sg znacznie starsze i przez kilka wiekow
byly przekazywane z ust to ust, bez posrednictwa zadnego in-
nego materialnego utrwalenia. Wielu uczonych nie wierzyto
wistnienie Homera, genialnego poety, tworcy dwéch arcydziet
starozytnego eposu europejskiego. Zaproponowano tzw. teo-
rie piesni (Liedtheorie), wedle ktdrej eposy homeryckie miaty
by¢ kompilacjg funkcjonujacych osobno piesni, swego rodzaju
sumg catej tradycji.

Milman Parry wysunat hipoteze, ktéra proponowata jesz-
cze inne rozwigzanie, niejako droge posrednia. Zaproponowat
on pojecie STYLU FORMULARNEGO. Formuta wedle Parry’ego
to grupa stow wystepujacych zawsze w tych samych pozycjach
metrycznych, ktore stuzg do wyrazania podstawowych elemen-
tow tresciowych, jak okreslenia czasu i miejsca, charakterystyka
postaci, codzienne czynnosci. Okazalo sig, ze wieksza czes¢ tek-
stueposow homeryckich sktada sie z takich wlasnie formut, na
rézne sposoby wypetnianych.

Aby zweryfikowac swe hipotezy, Milman Parry przeprowa-
dzil badania terenowe na terenie dwczesnej Jugostawii, a wigc
obszarow nieodleglych od tych, ktére trzy tysigce lat wezesniej
zamieszkiwal Homer. Odnajduje tam guslarzy — tradycyjnych,
niepiémiennych $piewakéw, snujacych swe opowiesci przy
akompaniamencie instrumentu muzycznego, tak mniej wie-
cejjak czynil to autor Iliady. Parry zapisywal owe piesni, jak row-
niezrejestrowatje przy pomocy dostepnych éwczesnie technik
fonograficznych. Po przeanalizowaniu owych piesni oraz po
wywiadach z ich twércami Parry dochodzi do wniosku, Ze sta-
nowig one przyktad stylu formularnego. Guslarze nie znaja bo-
wiem na pamieé dtugich piesni, ktére potrafig snuc godzinami.
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Oni je niejako tworzg na biezaco, w zaleznosci od stuchaczy, ich
potrzeb, oczekiwan i aktualnego nastroju. Kazdy guslarz po-
siada gotowy zestaw formut, z ktorych niby z klockow potrafi
na poczekaniu zaimprowizowac piesn. Formut tych uczy sie
od starszych guslarzy. Im wiecej zna formut, tym lepszym jest
$piewakiem. Piesn guslarza nigdy nie jest w petni oryginalna.
Temat na og6t jest stary i znany, a formuly stanowig wspédlne
dziedzictwo guslarzy. Nie jest jednak piesn doktadnym, me-
chanicznym powtérzeniem poprzedniego jej wykonania, na-
wet jesli guslarz bedzie si¢ zaklinal, ze nie zmienia ani stowa.
Tak samo i Homer nie znal na pamiec calej Iliady i Odysei, ale
byt spadkobierca tradycji opowiesci o Achillesie i o Odyseuszu,
ktérg potrafil mistrzowsko wykorzystac.

Eric Alfred Havelock (1903—1988) pisze o ,Homerowym” sta-
nie umystu, wskazujac, ze Homer byt kims wigcej niz tylko po-
et, ajego eposy — czyms wiecej niz poezja, jesli stowa ,,poeta”,

»poezja” bedziemy rozumiec we wspdtczesnym sensie. Havelock
zauwaza, ze w §wiecie oralnosci rytmiczna forma wierszowa jest
podstawowym $rodkiem utrwalania i przekazywania wszelkich
komunikatéw. Eatwiej jest zapamigta¢ komunikat, jesli jest on
wierszowany, rytmiczny, rymowany, stowem, jesli zawiera jakis
porzadek naddany, takjak jezyk poetycki wedle Jakobsona. Wie-
dza wkulturze oralnej magazynowana jest w ludzkich umystach
w postaci powiedzen, przystow, przyspiewek, zagadekiwierszy.
Homer i Hezjod byli nie tylko poetami, ale takze kodyfikatorami
zycia greckiego, aich dzieta — niczym encyklopedie — zawieraly
caly swiatopoglad 6wczesnych Grekow. Platon cheiat wypedzic
poetow ze swego idealnego panstwa, gdyz po powstaniu pisma
poezja nie byta potrzebna, przynajmniej w swej podstawowej
funkcji utrwalania komunikatéw. Mogto ja w tej roli z powodze-
niem zastgpic pismo. Tak tez si¢ stato, i to whasnie dzieki wyna-
lazkowi pisma, ktore Grecy przejeli od Fenicjan, mozliwy stat
sie tak swietny rozwdj filozofii greckiej. Nie byto juz potrzeby
ubierania komunikatu w heksametry, aby go utrwali¢ i przeka-
zac dalej. Wystarczyto zapisac go na tabliczce lub zwoju.
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MARSHALL MCLUHAN

Marshall mcLuhan (1911—1980) zadebiutowat ksigzka Mecha-
niczna narzeczona. Folklor cztowieka przemystowego (1951), w kto-
rej omawia zjawiska z zakresu kultury masowej w odniesieniu
do tradycji literackiej. Swe poglady z zakresu teorii mediéw za-
wart przede wszystkim w dzietach Galaktyka Gutenberga. Two-
rzenie cztowieka druku (1962) oraz Zrozumie¢ media. Przedtuzenia
cztowieka (1964). Ksigzki te, z atrakcyjna opraws graficzng i ty-
pograficzng, pisane barwnym, metaforycznym stylem, jakze
odleglym od stylu naukowego, staly si¢ bestsellerami i s3 nimi
do dzis.

Juz nawstepie Galaktyki Gutenberga (1962) McLuhan zdradza
inspiracje badaniami Milmana Parry’ego i Alberta Lorda. Celem
jego wlasnych dociekan jest okreslenie skutkow, jakie srodki
przekazu, takie jak pismo, druk, elektrycznosé i inne, wywarly
na ludzkiej swiadomosci, formie myslenia i spotecznej organi-
zacji. Tytulowa GALAKTYKA GUTENBERGA to $wiat po rewolu-
cji druku i pojawieniu si¢ nowoczesnej ksigzki, ktéra wyparta
nie tylko rekopismienny kodeks, ale i katedry Sredniowieczne,
zwane biblia pauperum, czyli ksiggami ubogich.

To zabije tamto! — powiada archidiakon, trzymajac w swej
prawej rece drukowang ksiazke, a lewa wskazujac na katedre
Najswietszej Marii Panny w Paryzu w powiesci Victora Hugo.
Biblia Martina Lutra drukowana w tysigcach egzemplarzy do-
prowadzita do roztamu w lonie katolicyzmu i narodzin prote-
stantyzmu. Ksigzka byta pierwszym produktem przemystowym,
a prasa drukarska — prefiguracja tasmy produkcyjnej Forda
i masowej produkcji przemystowe;.

»Interioryzacja techniki alfabetu fonetycznego przenosi
czlowieka z MAGICZNEGO SWIATA UCHA do NEUTRALNEGO
SWIATA WizJ1” — brzmi jedna z maksym mcLuhana. Jego zda-
niem alfabet fonetyczny, jakim byt alfabet grecki, a po nim uzy-
wany przez nas, tacinski, petni szczegélna role w ksztattowaniu

251

13.3



13.3.1

Teoria mediéw

naszej $wiadomosci, gdyz pozwala zapisywac w prosty spo-
s6b abstrakcyjne dZwigki, niczym dyktafon, co nie jest takie
proste w przypadku alfabetéw pozbawionych samogtosek
(hebrajski, arabski), czy jezykow uzywajacych pisma ideogra-
ficznego (chiniski). Decydujaca jednak kwestig jest uzywanie
pisma w ogole. Pismo pozwala wizualizowa¢ mowe i potrak-
towad ja w sposéb racjonalny i abstrakcyjny. Zywe stowo jest
zdarzeniem, przemija. Gdy tylko stowo zostaje wypowiedziane,
nie sposob go zatrzymac inaczej niz w ludzkiej pamieci, ktéra
bywa zawodna. Jest ono wiec efemeryczne, konkretne i nace-
chowane emocjami. Wskutek pismiennosci ludzie Zachodu
preferuja zmystwzroku, uwierzy¢, to dla nich znaczy zobaczy¢.
Tymczasem niepiSmienny rolnik afrykanski polega¢ mialtby
przede wszystkim na tym, co uslyszy. Zywa mowa wymaga
kontaktu i bliskosci. Stowo zapisywane za$ jest na ogét w sa-
motnosciizwykle w samotnosci odczytywane, w znacznym od-
stepie czasu po tym, gdy zostalo zapisane, czesto juz po Smierci
autora.

Przekaznik jest przekazem

Podstawowy aksjomat teorii mediéw wedtug Marshalla mc-
Luhan glosi, Ze PRZEKAZNIK JEST PRZEKAZEM (The medium
is the message). Jak to rozumie¢? Otéz zdrowy rozsadek pod-
powiada, ze Srodek przekazu jest niczym pudetko, do ktorego
mozna wktadaé rézne rzeczy. Sam w sobie przekaznik nie jest
ani dobry, ani zly, a wszystko zalezy od tego, jaki czynimy z niego
pozytek. McLuhan nazywa taki poglad ,,skostnialg postawa
technicznego idioty”. Uwaza, ze tres¢ srodka przekazu stuzy
jedynie do odwracania uwagi od jego faktycznego oddzialy-
wania — jest niczym kawal miesa rzucany przez ztodzieja, aby
odwréci¢ uwage pilnujacego psa. Faktycznym przekazem me-
diéw jest ich wplyw na nasze zycie, caloksztatt zmian spotecz-
nych i psychologicznych, jakie sg skutkiem ich uzytkowania.
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Jedna ze swych pézniejszych ksigzek, bogato ilustrowang, mc-
Luhan zatytutuje: ,,Przekaznik jest masazem” (The Medium is the
Massage, wyd.1967).

mcLuhan wskazuje na trzy gtéwne etapy rozwoju ludzkiej
cywilizacji. Pierwszy z nich to tradycyjna wspélnota plemienna.
Komunikacja polega w tym przypadku na bezposrednim kon-
takcie ustnym. PLEMIENNE KULTURY ORALNE nie znaja
sposobu utrwalania komunikatu jezykowego innego niz pa-
mieciowy. Nadejscie pisma zwiastowato koniec tradycyjnych
kultur plemiennych i nastanie PISMIENNEJ KULTURY MIESZ-
CZANSKIE]. Pismo pozwalato na tworzenie ztozonych organi-
zmo6w spotecznych o charakterze panstwowym, opartych na
rozbudowane;j biurokracji. Rozwdj druku przyczynit si¢ do za-
konczenia epoki sredniowiecza. Danie do reki ksigzki kazdemu
potrafigcemu czytac sprawilo, ze narodzit si¢ racjonalizm, refor-
macja, krytycyzm i nacjonalizm. Jak zauwaza Benedict Ander-
son (1936—2015), druk doprowadzit do standaryzacji jezykéw
narodowych, zwlaszcza w ich formie pisanej, i wypracowania
w wieku X1X nowoczesnego pojecia narodujako ,,wSPOLNOTY
WYOBRAZONE]J”.

Kolejnym przetomem byto pojawienie si¢ w wieku xx kul-
tury postindustrialne;j. Jej dominujacg technologia komuni-
kacyjna staly si¢ media elektroniczne, w rodzaju telegrafu,
telefonu, radia i telewizji. Media elektroniczne pozwalajace na
przesylanie dzwieku i obrazu prowadza do umniejszenia roli
pisma. Mozna bowiem z nich korzystac bez potrzeby umiejet-
nosci czytania. Pojawia sie w ten sposob WTORNA ORALNOSC
mediow elektronicznych, ktéra jako zywo przypomina pier-
wotng oralnos¢ plemienng. Dlatego tez mcLuhan powiada, ze
$wiat stal sie GLOBALNA W10sKA (global village). Wskutek skro-
cenia dystansu przestrzennego i czasowego miedzy odlegltymi
nawet punktami kuli ziemskiej za sprawg elektronicznych, sa-
telitarnych technik facznosci oraz szybkiej komunikacji lotni-
czej, kolejowej i samochodowej skurczyly si¢ rozmiary globu
ziemskiego.
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Medium nie jest przedmiotem w peini autonomicznym by-
towoiod czlowieka niezaleznym. Jest ono intymnie ze swym wy-
nalazcg, cztowiekiem, zwigzane. Medium jest PRZEDEUZENIEM
CZLOWIEKA (extension of man), powiada mcLuhan, rozszerze-
niem jego zdolnosci psychicznych badz fizycznych. Koto, rower,
samolot, samochdd to przedtuzenia stép. Ksigzka jest przedtu-
zeniem oka, podobnie jak luneta, fotografia, telewizja czy kino.
Ubranie jest przedtuzeniem skory, pomaga ono zachowac ener-
gie i regulowac jej odplyw. Mieszkanie pelni te samg funkcje
w przypadku grup oséb, rodzin i wspdlnot mieszkalnych. Ko-
lejnym naszym przedluzeniem s3 miasta, ktére pozwalaja za-
spokoic potrzeby jeszcze wigkszych grup. Elektrycznosc jest
przedtuzeniem centralnego systemu nerwowego. Telegraf, fo-
nograf, telefoniradio przedtuzajg ludzki zmyst stuchu. Ludzie
nie s3 odosobnionym pod tym wzgledem w naturze przypad-
kiem. Richard Dawkins wprowadza pojecie FENOTYPU ROZSZE-
RZONEGO. Jest to funkcjonalnie czes¢ ciala, tyle ze znajdujaca
si¢ na zewnatrz organizmu. Dla ptakéw fenotypem rozszerzo-
nym s3 gniazda, dla bobréw — tamy, dla pajakéw — sieci, dla
termitéw — termitiery.

W jeszcze inny sposéb wyjasni¢ mozna maksyme ,,przekaz-
nik jest przekazem”, zauwazajac, ze trescig jednego medium
zawsze jest inne medium. Trescig pisma jest mowa, trescig
druku — pismo, trescig telegrafu — druk, trescig radia — tele-
graf, a trescig filmu — powies¢, dramat lub opera. Media tworzg
w ten sposob tancuchy REMEDIAC]I, aby uzy¢ koncepcji wpro-
wadzonej przez Richarda Grusina (ur.1953)1Jaya Davida Boltera
(ur.1951) w ksiazce pt. Remediacja. Zrozumie¢ nowe media (1999).
Juz w tytule ksigzki nawigzujg oni do dziedzictwa mcLuhana.
GrusiniBolter definiujag medium jako przedmiot, ktéry posiada
zdolnos¢ remediacji: przyswaja techniki innych mediéw, repre-
zentuje je i wykorzystuje do swego uzytku. Przyktadem jest ko-
munikacja elektroniczna: strony www stanowig remediacje
czasopism, gazet i ksigzek, obrazow telewizyjnych i audycji ra-
diowych, a aplikacje w smartfonie remediujg ekran komputera.
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Media gorace i media chtodne

mcLuhan przeciwstawia goracy i magiczny SWIAT UCHA neu-
tralnemu i abstrakcyjnemu §WIATU OKA. Oko jest dla niego

chlodneiobojetne, ucho zas wrazliwe i emocjonalne. Owo prze-
ciwstawienie rozszerza on na wszystkie media, a nawet konfigu-
racje spoteczne. Medium goracym (hot)jest radio, gdyz angazuje

pojedynczy zmyst, bombardujac go duzg iloscig informacji,
dziata z ,,wysoka rozdzielczoscig”, ma charakter mechaniczny

i powtarzalny. Medium chtodnym (cool) jest telefon, gdyz wy-
maga zaangazowania i kooperacji ze strony odbiorcy, ktéry
otrzymuje stosunkowo matg ilos¢ informacji. Medium gorgcym

bylby film (kinowy), medium chtodnym zas dla mcLuhana byta

telewizja. Notabene telewizja w czasach mcLuhana odznaczata

si¢ niska rozdzielczos$cig obrazu. Goracy jest dla McLuhana al-
fabet fonetyczny, chtodne zas pismo ideograficzne i hierogli-
ficzne. Chtodnym medium bylyby kamienne tabliczki i freski,
papier jest goracy. Gdy pod koniec sredniowiecza pojawit sie

mechaniczny druk, pismo ulegto przegrzaniu, czego skutkiem

byly wojny na tle religijnym i narodowym. Nie jestesSmy w sta-
nie dobrze funkcjonowac¢ wystawieni na dziatanie zbyt gora-
cego medium o wysokiej rozdzielczosci, dlatego umyst nasz

odbiera bodZce w sposob wybidrczy badz je ignoruje. Ten sys-
tem wewnetrznego chtodzenia sprawia, ze niekiedy nowe tech-
niki medialne nie sg nawet zauwazane.

WALTER JACKSON ONG
I PSYCHODYNAMIKA ORALNOSCI

Jednym z najwazniejszych kontynuatoréw mysli mcLuhana byt
Walter Jackson Ong (1912—2003). Onga interesowal nade wszyst-
ko psychologiczny aspekt srodkéw przekazu iich wplywnaludz-
ka swiadomos¢, na ludzkie zdolnosci poznawcze i intelektualne.
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Ong wyrdznia trzy podstawowe typy psychologiczne: czro-
WIEKA ORALNEGO, CZLOWIEKA CYROGRAFICZNEGO oOraz
CZLOWIEKA TYPOGRAFICZNEGO. Postaciom tym odpowiada-
jakolejno ORALNOSE, PISMIENNOSC oraz DRUK. Dowodzi Ong,
ze pismo w istotny sposéb przeksztatca ludzka swiadomosé.

Aby to wykazac¢, Ong wymienia szereg cech oralnosci, ktére
odrézniaja jg od stanu pismiennosci. Wypowiedz oralna jest za-
wsze dynamiczna, nie sposéb jej zatrzymac. Zatrzymany dzwiek
to cisza. Inaczej jest z obrazem, ktéry najtatwiej ogladaé w unie-
ruchomieniu. Dzwigk, a wigc i stowo mowione zawsze dane jest
w czasie. Gdy je poznam, bedzie juz ono historig. Wynika to
z tego, ze stowo jest zdarzeniem, a nie rzecz3. Staje si¢ ono rze-
czg, gdy zostaje zapisane. Mozna go wéwczas uzy¢ jako metki
czy etykiety. Tak niekiedy postrzegamy stowa — jako etykiety
przyporzadkowane przedmiotom. Stowo méwione tymczasem
pozwala sprawowac¢ wtadze nad przedmiotem, ma charakter
magiczny i aktywny.

Cena za to jest efemerycznos¢ stowa méwionego. W po-
wiesci Gargantua i Pantagruel Frangois Rabelais’go bohatero-
wie przyplywaja na Morze Lodowate, gdzie stysza stowaiinne
dzwieki, ktore zamarly w powietrzu zeszlej zimy i teraz dopiero
odtajaly, dajac sie styszeé. Tak umyst oralny wyobraza sobie
utrwalanie Zywej mowy. Jedyny praktycznie mozliwy sposob
zmagazynowania wiedzy w spoteczenistwie oralnym to techniki
mnemoniczne, poezja oraz formuly w rodzaju: ,,Dziel i rzadz!”,

»Niedaleko pada jabtko od jabtoni”, ,Kto mieczem wojuje, od
miecza ginie”. Slady tej pierwotnej oralnoéci odnajdujemy
w $wiadectwach z epoki wezesnej piSmiennosci, takich jak Bi-
blia czy literatura starozytnej Grecji. Znaczne ich czesci maja
charakter wierszowanych, specjalistycznych encyklopedii do-
tyczacych sztuki wojennej, ogrodniczej czy inzynierskiej.

Ong wymienia szereg cech, ktore sktadaja si¢ na psycHO-
DYNAMIKE ORALNOSCI.

A. Addytywnos¢ zamiast upodrzednienia. W wypowiedzi
ustnej dominuje sktadnia parataktyczna, wspétrzedna, z rzadka
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pojawiajg sie zdania zlozone podrzednie. Przyktadem tego zja-
wiska stylistycznego jest opis stworzenia Swiata w Ksiedze Ro-
dzaju. Kolejne syntagmy wprowadzane s3 tam przy pomocy
spéjnika wspotrzednego ,,i”: ,,I ziemia byta pusta (...) I ciemnos¢
byta nad wodami (...) I widzial B6g”. We wspétczesnych prze-
ktadach Biblii oddawane s3 one przy pomocy wyrazen ,,a po-
tem”, ,,wtedy”, ,,gdy”. Sktadnia jezyka méwionego jest swobodna,
mog3 tam si¢ nawet pojawiaé usterki, ale zostang one szybko
skorygowane przez kontekst sytuacji oraz reakcje odbiorcow.
WypowiedZ w jezyku pisanym nie ma takiej szansy, dlatego tez
musi przestrzegac rygorow gramatyki na tyle, aby nie pozosta-
wiac zbyt wielu mozliwosci interpretacyjnych i przekazac swa
tres¢ w sposob jasny i jednoznaczny.

B.Nagromadzenie i redundancja. W jezyku pisanym zaleca
sie unika¢ powtarzania stow; jak rowniez gromadzenia epitetow.
Na piémie nalezy wystawia¢ si¢ zwigZle i precyzyjnie, ,nie la¢
wody”. Tymczasem Zywa mowa sprzyja gromadzeniu epitetow,
ze szczegolnym uwzglednieniem epitetéw typowych, charakte-
rystycznych, by nie rzec: banalnych. W bajkach, ktore sg bliskie
zrédtowej oralnosci, ksiezniczka jest zawsze pigkna, rycerz —
dzielny, dab — twardy. Retoryka w znacznej mierze dziedziczy
te ceche. Figura statego epitetu jest jedng z odmian redundan-
cji, antycznej figury obfitosci (tac. copia). Przeméwienie réwniez
powinno cechowac si¢ licznymi powtérzeniami i redundancja,
ito tym bardziej, im wigksze jest grono stuchaczy. Tak sformu-
towany komunikat ma szanse dotrze¢ do swiadomosci grupy
odbiorcéw, ktérzy nie moga poprosic¢ o powtdrzenie, ani tez
zerkngé na kartke, aby sprawdzi¢, o czym byta mowa wezesnie;.

C.Tradycjonalizm kultur oralnych: oralnos¢ jest zachowaw-
czaikonserwatywna, niechetna do wprowadzania innowacjido
korpusu wiedzy przekazywanej od pokolen.. Odbiorcy chetnie
stuchaja tej samej fabuly po raz kolejny, nie oczekujac innowa-
cjiartystycznych. Autorytetem jest osoba najstarsza, gdyz sku-
mulowata w swej glowie najwiecej wiedzy. Ten autorytet traci
na znaczeniu w epoce pis§mienne;j.
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D.Bliskos¢ ludzkiego swiata: kultury oralne nie znaja list ani
podrecznikow. Genealogie przekazywane sg w formie ciggéw
krotkich opowiesci o czynach, podobnie sktad wojska czy flota
wojenna — katalog okretéw w Iliadzie Homera. Kazdej jednostce
plywajacej towarzyszy krotka narracja. Wspoétczesne podrecz-
niki pojawity sie dopiero w kulturze druku, wczesniej nauka
przekazywana byla wylacznie bezposrednio w relacji uczen —
mistrz.

E.Zabarwienie agonistyczne. Dyskurs oralny ma charakter
prowokacyjny i aktywny. Obfituje w przystowia, zagadki, prze-
zwiska, ktorymi mozna sie¢ licytowac. Popularne sg stowne poje-
dynki na dowcipy majgce na celu wykpienie przeciwnika, ktére
do dzis spotykamy w tzw. slamach poetyckich czy pojedynkach
hip-hopowych.

E.Homeostaza. Nieco wbrew tezie o swym konserwatyzmie,
$wiat oralny spotecznosci plemiennej zachowuje stan réwno-
wagi chwiejnej, a wiedza dostosowywana jest do aktualnych po-
trzeb. W zaleznosci od sytuacji politycznej i spotecznej korekcie
moge podlegac genealogie, testamenty i prawa. Brak mozliwo-
Sci weryfikacji sprawia, ze kazde aktualne ustalenie moze by¢
obdarzone autorytetem odwiecznosci.

F.Sytuacja zamiast abstrakeji. Cztowiek oralny nie operuje
abstrakcjami. Narysowane na kartce przez badacza kétko nazwie
ksiezycem, storicem, talerzem, ale nigdy okregiem. Podobnie nie
bedzie widzial na rysunku prostokata, ale obraz, lustro czy dom.
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14
Posthumanistyka

Dochodzimy do konca tej krétkiej opowiesci o wielkiej przy-
godzie humanistyki wieku xx. Wspétczesna nam metodologia
badan o kulturze narodzita sie ze sprzeciwu wobec dziewietna-
stowiecznego paradygmatu pozytywistycznego, a jej dzieje kon-
cz3 si¢ negacjg paradygmatu renesansowego. Koniec to tylko
opowiesci, nie zas samej dyscypliny, cho¢ tytut niniejszego roz-
dziatu moglby sugerowac cos innego. Posthumanistyka nie za-
stepuje humanistyki, ale stanowi jej uogélnienie.

W centrum tradycyjnie pojmowanych nauk humanistycz-
nych stat czlowiek i jego wytwory. Studia nad picig kulturowa
i studia queer pokazaly, ze owo pozornie ogélne pojecie czto-
wieka ograniczato si¢ w istocie do heteroseksualnego mezczy-
zny. Pojawia si¢ znany z metodologii nauk spotecznych btad
ANDROCENTRYZMU. Krytyka postkolonialna ujawnita, ze uni-
wersalistyczne roszczenia humanistyki ograniczaty sie do re-
gionu Europy i Ameryki Péinocnej, a tzw. kultura Zachodu
zostata uznana za kulture w ogdle. Popelniata wiec humani-
styka btad metodologiczny etnocentryzmu, w tym wypadku
EUROPOCENTRYZMU. Posthumanistyka podaza konsekwent-
nie drogg poszerzania perspektywy badawczej. Wskazuje, ze
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ograniczenie si¢ do gatunku ludzkiego jest kolejnym ble-
dem poznawczym, ktory mozna okresli¢ mianem ANTROPO-
CENTRYZMU.

Dlaczego humanistyka w ogdle miataby interesowac sie
czyms wiecej anizeli tylko cztowiekiem? Czy wtasnie nie to sta-
nowi jej ceche wyrézniajaca? Uwidacznia si¢ ona w samej na-
zwie tej dyscypliny czy raczej catej mglawicy dyscyplin, ktére
sktadajg si¢ na humanistyke, takich jak kulturoznawstwo, histo-
ria, nauka o literaturze, nauka o sztuce, muzykologia, znaczna
cze$é psychologii i wiele innych. Obecnie dochodzimy do wnio-
sku, ze tym, co odréznia nauki humanistyczne od nauk przy-
rodniczych, jest nie tyle odmienny przedmiot badania, ktorym
bedzie, odpowiednio, cztowiek oraz przyroda, ale sposéb po-
traktowania owego przedmiotu. Czlowiekiem zajmuje sie prze-
ciezmedycynaibiologia, amimo to nie powiemy, ze s to nauki
humanistyczne. W medycynie i biologii cztowiek jest podda-
wany procedurom badawczym jako obiekt fizyczny. Relacja
badacza do jednostki badanej jest relacjg przedmiotows. Tym-
czasem w naukach humanistycznych cztowiekjest nie tyle pod-
dawany badaniom, ile raczej jest wystuchiwany jako podmiot
posiadajacy sprawczos¢ i zdolnosé do reprezentowania sie-
bie. Nie zachodzi tu relacja subordynacji przedmiotu badaw-
czego wobec podmiotu-badacza, lecz przekaz informacji od
jego podmiotu do innego podmiotu. Tym, co odréznia¢ ma
podmiot od przedmiotu, jest SPRAWCz0$¢: mozliwosé podje-
cia spontanicznego dzialania i samodzielnego inicjowania cia-
géw przyczynowo-skutkowych.

Dla Kartezjusza zwierzeta byly zywymi maszynami. Nie po-
siadaly zadnych uczuc i emocji, a jedynie wygladaly, jakby je
przejawiaty. Byly wiec niczym roboty wyposazone w mecha-
niczng mimike twarzy uruchamiang przez algorytm. Juz jednak
o$wieceniowy filozof Julien de La Mettrie (1709—1751) w swym
dziele Cztowiek-maszyna (1748) wskazywal na ciggtos¢ morfolo-
giczna w budowie zwierzat i ludzi. Obecnie prawie nikt nie ma
watpliwosci, ze zwierzeta czuja i mysla podobnie jak ludzie,
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auderzajace podobienstwo anatomiczne migdzy namiiinnymi
istotami zywymi pocigga za sobg gtebokie analogie funkcjo-
nalne i psychologiczne. Dlatego tez obserwujemy poszerze-
nie zakresu znaczeniowego pojecia podmiotu réwniez na inne
istoty zywe. Bruno Latour i inni reprezentanci teorii aktora
i sieci przypisuja podmiotowos¢ nawet przedmiotom nieozy-
wionym, wskazujgc naich site sprawczg i zdolnosé do inicjowa-
nia dziatan. W obliczu takich przekonan trudno nadal odmawiac
podmiotowosci zwierzetom, a takze przedmiotom nieozywio-
nym. W tej sytuacji jesli przyja¢, ze istota humanistyki jest
podmiotowe odniesienie sie do przedmiotu swego badania,
woéwczas w zakres jej zainteresowan badawczych na takich sa-
mych prawach jak cztowiek wejda réwniez (inne) zwierzeta.

Dla Ryszarda Nycza jednym z podstawowych kryteriéw de-
markacji pomiedzy naukami humanistycznymi i naukami przy-
rodniczymi jest kwestia sensu i znaczenia. Badacze pracujacy
w dziedzinie nauk przyrodniczych zajmuja si¢ rzeczami, ktére
istnieja, tymczasem osoby uprawiajace nauki humanistyczne
ograniczaja swe zainteresowania do rzeczy, ktére posiadaja
sens. Ksigzka moze sta¢ si¢ przedmiotem zainteresowania fi-
zyka, ale jedynie ze wzgledu na swe wlasnosci fizyczne, takie
jak masa, objeto$é, rozmiary, budowe czasteczkowa etc. Zadne
badanie fizyczne czy chemiczne nic nie powie na temat tego, co
jest trescig ksigzki. A wlasnie to — tres¢, zawartosé, sens, zna-
czenie —jest domeng nauk humanistycznych albo, lepiej, nauk
o kulturze.

Okreslenie ,,nauki o kulturze” nie niesie ze soba fadunku an-
tropocentrycznego i obejmuje badania wszelkich praktyk sen-
sotworczych. Owe praktyki nie sg ograniczone do podmiotéw
ludzkich. Rowniez zwierzeta s3 podmiotami i s3 zdolne do wej-
$ciawréwnorzedny dialog z ludzkim badaczem. Jak zobaczymy,
podmiotami mogg staé sie nawet rzeczy martwe, gdy wiaczaja
sie w sie¢ praktyk znaczeniowych. Ze zjawiskiem tym zetkneli-
$my si¢ juz w rozdziale poswieconym teorii mediéw, gdzie byta
mowa o koncepcji Marshalla mcLuhana sygnowanej hastem
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»Przekaznik jest przekazem”. Kanadyjski badacz wskazywat na
glebokie i wszechstronne skutki, jakie wywierajg na nas srodki
przekazu, prowadzac do istotnych zmian psychologicznych,
socjologicznych i kulturowych. Teori¢ aktora i sieci mozna
uznac za uogélnienie i radykalizacje koncepcji McLuhanaijego
kontynuatoréw.

KWESTIE TERMINOLOGICZNE

Posthumanistyka czy posthumanizm? Mozna zaryzykowac teze,
ze wystepuje tu podobna réznica semantyczna jak w przypadku
humanistyki i humanizmu. Humanistyka bytaby dziedzing na-
uki, podczas gdy humanizm to nurt myslowy i postawa swia-
topogladowa. Analogicznie POSTHUMANIZM oznaczalby typ
$wiatopogladu, POSTHUMANISTYKA za$ badania naukowe
utrzymane w duchu posthumanizmu. Posthumanizm bylby
zatem Swiatopogladem, wedle ktérego na miano podmiotu
zastuguja nie tylko ludzie, ale réwniez zwierzeta i przedmioty.
Wszystkim owym bytom przystuguje sprawczosé. Nie sposéb
oddzieli¢ grubg kreska swiadome dziatania wykonywane przez
ludzi i zwierzeta od oddziatywan, jakie wywierajg na nas rze-
czy i przedmioty nieozywione.

Koncepcja bliskg posthumanizmowi, choé¢ z nim nietoz-
samg, jest transhumanizm. Poglad ten zostal uznany za postawe
znajdujaca si¢ pomiedzy tradycyjnym humanizmem a posthu-
manizmem. TRANSHUMANIzM glosi, zZe technologia staje si¢
elementem ludzkiego ciata i ze techniczne rozszerzenia stano-
wig element ludzkiego podmiotu. Wprawdzie wiec transhuma-
nizm nie rozszerza zakresu znaczeniowego pojecia podmiotu
na zwierzetairzeczy nieozywione, jak czyni to posthumanizm,
niemniej rozumie to pojecie szerzej anizeli tradycyjny huma-
nizm. Tutaj ponownie mozna nawigzac do koncepcji McLuhana,
ktéry uwazal, ze otaczajace nas media i sSrodki komunikacji nie
s3 autonomicznymi przedmiotami, ale stanowig rozszerzenie
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czlowieka: ubranie to przedtuzenie skéry, rower i samochéd —
przedtuzenie nég, zas ksigzka i komputer — przedtuzenie ludz-
kiego umystu. Transhumanizm zawiera w sobie przekonanie,
ze technika pozwala przezwyciezy¢ ludzkie ograniczenia i do-
prowadzi¢ do poprawy losu ludzkosci, co sytuuje te doktryne

w poblizu utopijnych nurtéw myslowych w rodzaju millenary-
zmu. Przekonanie to znajduje swoj kulturowy korelat w figurze

CYBORGA, ktora staje sie zatozycielskim mitem tego sposobu

myslenia.

Do domeny posthumanistyki zaliczajg sie rowniez takie dys-
cypliny jak STUDIA NAD RZECZAMI i ANTROPOLOGIA RZE-
czy.Przedmioty nieozywione traktowane sa w tej perspektywie
nie jak narzedzia ludzkich dziatari i ich tlo, lecz jako podmioty
posiadajace autonomiczng sprawczo$é i zdolne do oddzialy-
wania na ludzkie zachowania. Rzeczy nie s3 poddawane bada-
niom eksperymentalnym, jak ma to miejsce w przypadku nauk
przyrodniczych, lecz oddawany jest im glos. Rzeczy majg same
o sobie opowiedzie¢, a zadaniem osoby badajacej jest ustyszec
glos przedmiotu martwego, odczyta¢ komunikat, ktéry ma on
do przekazania. W ramach tego paradygmatu méwimy o zyciu
rzeczy, oich biografiachilosach, zupetnie podobnie jak w przy-
padku jednostek ludzkich i zwierzat.

W obrebie posthumanistyki miescityby sie réwniez sTuDIA
NAD ZWIERZETAMI (animal studies). Zwierzeta od zawsze byly
tematem literatury, czego §wiadectwem sg bajki zwierzece, ga-
tunek popularny juz od starozytnosci. Postaé zwierzecia byta
zwykle jednak przedstawiana w sposob antropomorficzny i sta-
nowila jedynie pretekst do refleksji nad naturg ludzka. Zwie-
rzeta czesto stanowily jedynie metafore ludzkich cech, zwykle
wad i przywar. Studia nad zwierzetami odwracaja te optyke.
Zamiast doszukiwania si¢ cech ludzkich w $wiecie zwierzat,
staramy si¢ ujrzeé zwierze w ludziach. Uznajemy je za pod-
miot i osobe tak samo wartosciows jak osoba ludzka. Ostatnie
dekady przyniosty olbrzymi postep w badaniach prymatolo-
gicznych i etologicznych i pokazaty, ze do niedawna oczywista
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granica miedzy ludZmi i zwierzetami, taka jak np. postugiwa-
nie si¢ narzedziami czy mows, jest fikcja.

Inne okreslenia, ktére pojawiaja si¢ w kontekscie posthu-
manistyki, to HUMANISTYKA EKOLOGICZNA, HUMANISTYKA
SRODOWISKOWA, HUMANISTYKA ZROWNOWAZONA, EKO-
POSTHUMANISTYKA cZy BIOHUMANISTYKA. S3 to wszystko
odmiany HUMANISTYKI NIEANTROPOCENTRYCZNE], ktéra
porzuca czlowieka jako absolutny punkt odniesienia i funda-
ment poznawczy. Punkt widzenia zostaje przeniesiony na inne
istoty zZywe jako na réwnorzedne i rownowazne cztowiekowi
podmioty, ktére tworzg sie¢ zaleznosci miedzy sobg oraz ota-
czajacym je Srodowiskiem ozywionym i nieozywionym. Czlo-
wiek zostaje zrzucony z piedestatu, na ktérym ustawit sam
siebie. Zostaje zdegradowany do statusu jednego z elementéw
biocenozy, ktéra umieszczona w biotopie tworzy ztozony eko-
system. Przetrwanie ekosystemu jest mozliwe jedynie wow-
czas, jesli bedzie on funkcjonowal w sposéb zréwnowazony.
Zaden z organizméw nie jest w stanie przetrwaé poza eko-
systemem.

GENEZA, KONTEKSTY, POJECIA

Posthumanizm posiada swe antecedencje w filozoficznym nur-
cie ANTYHUMANIZMU, ktérego poczatkéw doszukiwacé si¢ mo-
zemy juz u Nietzschego i Heideggera. W Liscie o humanizmie
Martin Heidegger krytykuje humanizm ze wzgledu na to, ze
w sposéb nieunikniony pociaga on za soba metafizyke obecno-
$ci. Prowadzi bowiem do esencjalizacji jednostki ludzkiej, czto-
wiek tymczasem wedle Heideggera jest egzystencja wymykajaca
sie wszelkim okresleniomi przekraczajaca wszelkie ujecia, gdyz
tylko w ten sposéb realizowac sie moze ludzkie bycie w Swiecie.
Humanizm moze prowadzic¢ do terroru, gdyz wszystko, co wy-
myka si¢ jego definicjom czlowieka, bedzie w prawie dyskry-
minowac, represjonowac i unicestwia¢. Jak pokazuje historia
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ostatnich czterech wiekdw, taka mozliwos¢ si¢ niejednokrot-
nie zrealizowata.

Donna Haraway (ur.1944), za Freudem i Derridg, wymienia
trzy ciosy, ktérych doznat pierwotny narcyzm ludzkosci w hi-
storii nowozytnej. Pierwszym z tych cioséw byta rewolucja
kopernikanska, ktéra uswiadomita ludzkosci fatszywos¢ po-
wszechnego przekonania o tym, ze zajmujemy centralne miej-
sce we wszechéwiecie. Kolejna lekcjg pokory byta teoria Darwina,
ktéra podwazyta aksjomat o zasadniczej roznicy migdzy ludZmi
i zwierzetami, wskazujac na wspélnych przodkéw ewolucyj-
nych. Trzeci cios wyprowadzit Freud, ktéry stracit z piedestatu
ludzki rozum, dowodzgc, Ze naszymi dziataniami zawiaduje ir-
racjonalna nieSwiadomos¢ nakierowana na zaspokajanie biolo-
gicznych potrzeb. Od siebie Donna Haraway doktada czwarta
rang¢ na ludzkim ego, jaka jest rozwéj technonauki prowadzacy
dopojawienia sie cyborga, co pokazuje, ze granica miedzy tech-
nologia i zyciem réwniez nie jest tatwa do wytyczenia.

Istotnym kontekstem dla posthumanistyki jest koncep-
cja biowtadzy i biopolityki zaproponowana przez Michela
Foucaulta. Ten francuski historyk i filozof twierdzil, ze w cza-
sach wspélezesnych przedmiotem wladzy stato sie zycie wege-
tatywne czlowieka. Wtadza polityczna sprawowana jest przez
kontrole nad zdrowiem i zyciem obywateli, ktorych ciata staja
sie w ten sposéb elementami machiny politycznej. Wskazuje sie
rowniez na inspiracje plynace z feminizmu i studiéw postko-
lonialnych, ktére podwazaty fallogocentryzm kultury zachod-
niej, aby odwota¢ sie terminu Derridy. W swych pézniejszych
rozwazaniach méwi Derrida 0 KARNOFALLOGOCENTRYZMIE,
wskazujac na uprzywilejowana pozycje podmiotu racjonalnego,
meskiego i miesozernego.

Jednym z waznych poje¢ posthumanistyki jest DYSKRY-
MINACJA GATUNKOWA badZ SZOWINIZM GATUNKOWY —
GATUNKIZM (ang. speciesism). Nazwa ta moze kojarzy¢ sie
z terminami takimi jak nacjonalizm, rasizm, seksizm. Poje-
cie to zostato spopularyzowane przez bioetyka i obronce praw
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zwierzat Petera Singera (ur.1946). Oznacza ono postawe, ktora
przedkiada interesy swego wlasnego gatunku biologicznego
nad interesy innych gatunkéw, jak réwniez faworyzuje pewne
gatunki wzgledem innych ze wzgledu na wtasny interes. Eu-
ropejczycy zabijaja dla zabawy dzikie zwierzeta, podobny los
spotyka zwierzeta hodowane na mieso. Tymczasem zwierzeta
domowe, takie jak psy czy koty, traktowane sg czgsto jako row-
norzedni partnerzy i wspétlokatorzy.

Pojeciem o intencji przeciwstawnej bedzie CZEEKOZWIERZ
(ang. humanimal), ktorym postuguje sie Pramod K. Nayar. Ter-
min ten ma wskazywac na tozsamos¢ czlowieka i zwierzecia,
podwazajac istnienie granicy, jaka humanizm przeprowadza
miedzy tymi dwoma rodzinami istot.

Jacques Derrida wprowadza trudny do przetozenia termin
animot (wym. animo). Jest to neologizm powstaty z polaczenia
francuskich stéw animal (zwierzg) i mot (stowo), a jednocze-
$nie brzmi tak samo jak forma liczby mnogiej francuskiego
stowa animal — animaux (wym. animo). Derrida zwraca uwage
na przemoc zawarta w stowie ,,zwierze”, ktére ujmuje w sposéb
homogeniczny olbrzymie bogactwo réznorodnych gatunkow
Swiata fauny, przeciwstawiajac je cztowiekowi jako jednolita
grupe. Termin animot przypominac ma jednoczesnie, ze to wila-
$nie stowo i mowa byty uwazane za symbol przepasci miedzy
ludZmi i zwierzetami. Te ostatnie mialy by¢ mowy pozbawione.
Tezie tej przecza jednak rezultaty uzyskane przez wspotcze-
snych zoologéw, w tym prymatologdw, takich jak Jane Goodall

(ur.1934).

MIT CYBORGA (HARAWAY)
Jedna z kluczowych figur posthumanistyki jest cyborg, czyli
polaczenie organizmu i maszyny. Postac ta zostata spopulary-

zowana przez Donne Haraway (ur.1944), ktéra swa kariere aka-
demicka rozpoczeta od doktoratu z biologii. Jest ona autorka
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programowego artykutu zatytutowanego Manifest cyborgow: na-
uka, technologia i feminizm socjalistyczny lat osiemdziesigtych (1985).
W Manifescie odstania potrzebe stworzenia nowoczesnego mitu,
ktéry pozwolilby przezwyciezy¢ wewnetrzne sprzecznosci fe-
minizmu i humanistyki w ogéle.

Pod koniec wieku xx wszyscy jestesmy cyborgami. Cyborg
przekracza nie tylko granice miedzy Zywym i martwym, mie-
dzy organizmem i maszyna, ale réwniez miedzy kobiecym i me-
skim, gdyz wymyka sie tradycyjnym rolom piciowym i nalezy
do $wiata post-plci. Diagnozujac wspétczesnosé, Haraway wy-
mienia trzy akty transgresji uosobione w postaci cyborga.

Po pierwsze, przekroczona i zniesiona zostala granica mie-
dzy tym, coludzkie, i tym, co zwierzece. Wszelkie wyznaczniki
bycia cztowiekiem (mowa, narzedzia, struktura spoteczna, zy-
cie psychiczne) okazaly si¢ przystugiwac réwniez zwierzetom.
Nie sposob nadal podtrzymywac tezy o istnieniu nieprzekra-
czalnej granicy miedzy zwierzeciem i cztowiekiem.

Po drugie, w watpliwos¢ podana zostata opozycja organi-
zmu i maszyny. Tradycyjnie uwaza sie, Ze maszyna potrzebuje
ludzkiego nadzoru i ze brak jej autonomii. Wspétczesne ma-
szyny staja si¢ niepokojaco autonomiczne, niemal zZywe, coraz
bardziej przypominaja ludziizwierzeta, My za$ sami jesteSmy
bezbronni i bierni w obliczu technologicznego determinizmu.
Stajemy sie tylko dodatkiem do maszyny.

Po trzecie, zanika podzial miedzy sferg fizyczng i sfera nie-
fizyczng. Technologia elektroniczna ulega daleko idacej mi-
niaturyzacji, a jej obiekty staja si¢ coraz bardziej mobilne
i efemeryczne, opierajac si¢ na niewidzialnych, niedajacych
si¢ uchwyci¢ zmystowo falach elektromagnetycznych.

Haraway pisze 0 INFORMATYCE DOMINAC]I, ktéra zastg-
pita bialy kapitalistyczny patriarchat. Polega ona na wszech-
stronnej ingerencji technologii komputerowej w stosunki
spoleczne, ekonomiczne, w ludzka psychike i w ludzkie ciata.
Szczegdlna jest tutaj sytuacja kobiet. Ilustracjg informatyki do-
minacji jest miejsce kobiet w uktadzie scalonym (Women’s place
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in the integrated circuit). Haraway zapozycza owg formute od Ra-
chel Grossman, ktéra opisuje fabryki Intela w Malezji, Taiwa-
nie, Hongkongu i innych krajach Azji Poludniowo-Wschodniej.
W niektérych z nich kobiety stanowig 9o% zatrudnionych oséb,
gdyz, wedle stéw pracodawcoéw, sg bardziej zdyscyplinowane
i latwiejsze do kontrolowania niz mezczyzni. W ten sposéb
nowoczesny kapitat obraca w zysk patriarchalne wzorce tra-
dycyjnych spoteczenstw. Korporacje przeznaczaja duze srodki
iwykorzystuja najnowsze technologie na szkolenia i warsztaty,
ktére maja wzmocnic¢ cheé wspétzawodnictwa i wykonywania
coraz wyzszych norm.

Kolejnym pojeciem, ktére przywotuje badaczka, jest Exo-
NOMIA CHALUPNICTWA (homework economy). Tanowa sytuacja
zawodowa mozliwa jest dzieki rozwojowi technologii komu-
nikacyjnych, komputerowych i robotyki. Charakteryzuje sie
tym, ze pracownik niewykwalifikowany traktowany jest jako
rezerwa sily roboczej w zaleznosci od potrzeb. Jest raczej stu-
zacym niz pracownikiem, gdyz jest regularnie zmuszany do
pracy w nadgodzinach. Cechy te przystuguja domowej pracy
kobiet i wielu pracom wykonywanym poza domem, nie tylko
przez kobiety. Istotng czescig ekonomii chalupnictwa jest struk-
turalne bezrobocie, dotykajace przede wszystkich kolorowych
kobiet.

Donna Haraway zapozyczyla postac cyborga z feministycz-
nej literatury fantastyczno-naukowej. Dziefa z tego nurtu pre-
zentuja alternatywny obraz naszej cywilizacji i pozwalajg
zrewidowac i zdemaskowac jej centralne mity, oparte na du-
alizmach: ja/inny, umyst/ciato, kultura/natura, meskie/kobiece,
cywilizacja[prymityw etc. Cyborg taczy w sobie organizm i ma-
szyne, znoszac opozycje miedzy zywym i martwym. Stoiréwniez
ponad podziatem na meskie i zeniskie: cyborgi sie nie rozmna-
zaja, ale regeneruja. Dualizmy jako takie stanowig narzedzia
dominacji, a zaawansowana technologia pomaga je podwa-
zy¢. Cyborgi to wyjscie z bagna dualizméw, jak powiada Hara-
way. Jako figura outsidera tgczaca w sobie przeciwstawne sfery
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stanowi on doskonalg metafore dla kolorowej kobiety, ktore;

tozsamos¢ wymyka sie popularnym kryteriom. Nie jest ona

reprezentowana ani przez kobiety, ani przez czarnoskérych,
ani przez Latynoséw. Bialy feminizm nic nie wspomina o ra-
sie, a krytyka postkolonialna na ogét ignoruje kulturowe kwe-
stie plci.

LUDZKIE I ZWIERZECE (AGAMBEN)

Na wstepie swej ksigzki Otwarte. Cztowiek i zwierz¢ (2002) Gior-
gio Agamben (ur.1942) opisuje ilustracje z trzynastowiecznego
manuskryptu Biblii hebrajskiej z Biblioteki Ambrozjanskie;.
Seria ilustracji inspirowana jest wizjami proroka Ezechiela,
zinterpretowanymi z perspektywy zydowskiego mistycyzmu
i mesjanizmu. Na jednym z obrazkéw widzimy uczte sprawie-
dliwych, ktéra ma odby¢ si¢ Dnia Ostatniego. Sprawiedliwi
maja glowy zwierzat. Od prawej patrzac: wot, lew i orzet (zwie-
rzeta apokaliptyczne), obok pantera i ktapouchy osiot. Przy-
grywa im muzyk o malpiej twarzy. W dniach ostatnich relacja
miedzy ludZmi i zwierzetami zmieni forme, a ludzie zaakcep-
tuja swoja zwierzeca nature. Agamben powiada, ze maszyna
antropologiczna zostanie zatrzymana, a ludzie dostapig zba-
wienia poprzez ,,wielkg niewiedze”.

Maszyna antropologiczna zacz¢ta pracowaé w starozytno-
$ci, wraz z pierwszymi probami konceptualizacji réznicy mie-
dzy cztowiekiem i zwierzeciem. W sposéb usystematyzowany
uczynit to Arystoteles, wyrézniajac trzy rodzaje duszy w czlo-
wieku: dusze wegetatywng, dusze zmystowa i dusze rozumna.
Czes¢ wegetatywna przystuguje rowniez roslinom, czes¢ zmy-
stowa — takze zwierzetom, lecz tylko czlowiek posiada¢ miatby
wiadze rozumowg. Taki obraz cztowieka funkcjonowat bez wiel-
kich zmian do czaséw wystgpienia Charlesa Darwina i sformu-
towania teorii ewolucji gatunkéw w wyniku doboru naturalnego.
Wedle hipotezy ewolucji naturalnej wszystkie gatunki tworza
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jedna wielka rodzine, a cztowiek ma wspélnych przodkéw ze
wszystkimi gatunkami zyjacymi, a najblizszych z matpami. Py-
taniem palacym stalo sie pytanie o ,,brakujace ogniwo” — po-
most miedzy Swiatem zwierzecym aludzkim, o istote, ktéranie
bylaby juz zwierzeciem, ale jeszcze nie kwalifikowataby si¢ jako
cztowiek. Pojawia sie¢ tu figura cztowieka-matpy (niem. Affen-
mensch) oraz cztowieka nieméwigcego (tac. homo alalus).

Takie ujecie okresla Agamben mianem NOWOZYTNE] MA-
SZYNY ANTROPOLOGICZNE]. Dziala ona w sposéb ekskluzywny,
doszukujac si¢ zwierzecosci w cztowieku. To, co nieludzkie, de-
finiowane jest przez animalizacje cztowieka, np. poprzez brak
zdolnosci méwienia. Zdaniem Agambena tatwo zawezi¢ jesz-
cze bardziej tak pojeta definicje czlowieka, aby wykluczy¢ z niej
Zydéw czy ludzi pograzonych w $pigczce. STAROZYTNA MA-
SZYNA ANTROPOLOGICZNA miala funkcjonowac odwrotnie:
inkluzywnie, to, co nieludzkie, definiujac poprzez humaniza-
cje zwierzecia. Prowadzi do pojawienia sie takich postaci jak
matpolud, dzikie dziecko oraz cztowiek dziki (tac. homo ferus),
ale rowniez niewolnik, barbarzynca, obcy.

Granica miedzy czlowiekiem a zwierzeciem podlega bez-
ustannym przesunieciom. Faktycznie jednak podziat 6w do-
konuje sie we wnetrzu cztowieka, ktéry nie jest w stanie wyjsé
poza wiasng perspektywe. Wedle Agambena celem nie jest okre-
Slenie owej granicy, ale jej zniesienie. Nie bedzie si¢ odréznia¢
woweczas zycia ludzkiego i zwierzecego, ale jedynie NAGIE zy-
c1k (wk. la vita nuda). Swe dzieto Homo sacer. Suwerenna wiadza
i nagie zycie rozpoczyna wloski filozof od spostrzezenia, ze sta-
rozytni Grecy mieli dwa terminy na okreslenie zycia. Pierwszy
z nich, dzoe, oznaczat ceche zycia, ktora taczy ludzi, zwierzeta
i bogow. Drugi z tych termindw; bios, odnosit si¢ do formy zy-
cia odpowiedniej dla jednostki lub grupy, jak zycie kontempla-
cyjne (gr. bios theoretikos) czy zycie polityczne (gr. bios politikos).
Demokracja starozytna interesowala sie jedynie bios. Zycie na-
turalne, dzoe, bylo wykluczone z obszaru polis, toczyto sie jedy-
nie w sferze domowej (gr. oikos). Nowoczesna wiadza wkracza
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na teren nagiego zycia, dzoe, aby poddac je regulacji i kon-
troli. Taki rodzaj sprawowania wtadzy Michel Foucault okre-
$lajako biopolityke, ktory mozna przeciwstawic tradycyjnemu
modelowi prawno-instytucjonalnemu sprawowania wladzy.
Faktycznie jednak zdaniem Agambena nagie zycie stanowito
przedmiot zainteresowania wladzy juz od samego poczatku.
Analizy zas Michela Foucaulta sprawily, ze fakt ten ujrzat swia-
tlo dzienne.

PODMIOTOWOSCE PRZEDMIOTU (LATOUR)

Stanowisko najbardziej radykalne zdaje sie reprezentowaé
Bruno Latour (ur.1947). Poszerza on pojecie podmiotu w spo-
s6b najdalej posuniety, obejmujac nim nie tylko zwierzeta, ale

i obiekty nieozywione. ,,Przedmioty réwniez posiadajg spraw-
cz0$¢” — tak brzmi tytut jednego z rozdzialow rozprawy pt.Spla-
tajgc na nowo to, co spoteczne. Wprowadzenie to teorii aktora-sieci

(2005). To przekonanie to jedno ze Zrédet niepewnosci w kwe-
stii tego, z czego zbudowany jest swiat spoteczny. Tradycyjnie

bowiem w socjologii méwi sie, ze trwatos¢ spoleczenstwa za-
pewniaja wiezi spoteczne. Wéwczas jednak pojawia sie pytanie,
co takiego gwarantuje trwatos¢ wiezi spotecznych. Odpowiedz

brzmiataby: trwatos¢ wiezi spotecznych jest zagwarantowana

przez trwalosé samego spoteczenstwa, co oczywiscie prowadzi

do tautologii. Latour podaje przyktad stada pawianow. Pawiany
kieruja si¢ pobudkami altruistycznymi, wspétpracuja, gdyz po-
trzebuja jedne drugich, sg dla siebie ,, mite”. Latour pokazuje,
jak wiele wysitkow i zabiegéw kosztuje podtrzymanie tego ro-
dzaju wiezi, gdy brak jest jakichkolwiek przedmiotéw. Tym-
czasem rzeczy, ktore nas otaczaja, wspieraja wiezi spoteczne

swoim ,niemym” oddzialywaniem.

Przekonanie, ze agregaty spoleczne istnieja jedynie dzieki

niewidzialnym wigziom spotecznym, sprawito, ze przestalismy
dostrzegacrole, jaka pelnig w tym wszystkim przedmioty. Staly
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si¢ dla nas niewidzialne. Méwimy, Ze czajnik gotuje wodg, néz
kroi chleb, a mtotek wbija gwdzdz, lecz uwazamy, ze to tylko
przenosnia i ze faktyczna inicjatywa i intencjonalnos¢ nalezy
do cztowieka. Wedle teorii aktora-sieci (0znaczanej jako ANT,
od ang. action-network theory) sprawstwo nalezy rozumie¢ sze-
rzej. Moze ono przystugiwac kazdej rzeczy, ktora co$ zmienia
w danej sytuacjiiwprowadza zmiang w przebiegu czynnosci po-
dejmowanej przez inny podmiot. Aby zda¢ sobie sprawe z r6z-
nicy, jaka wprowadzic¢ moze przedmiot, warto wyobrazic sobie
probe wbicia gwozdzia bez mtotka, zagotowania wody bez czaj-
nika czy wyjscia na ulice bez ubrania. Przedmioty s3 waznymi
uczestnikami przebiegu dziatan, jako tzw. czynniki pozaludzkie.
Wedle klasycznego ujecia Durkheima przedmioty stanowig two-
rzywo, na ktérym dziata sita spoteczna, same zas nie posiadaja
zadnej sity Zywotnej. Przedmioty byly zmarginalizowane i nie-
widzialne, mimo ze wykonywaly swoja prace niczym pokorni
stuzacy, jak pisze Latour. ANT to socjologia nakierowana na
przedmiot, ktéra dazy do emancypacji przedmiotu i do udzie-
lenia mu gtosu.

Rozwazania Latoura na temat sprawczosci przedmiotéw po-
nownie przywoluja na mysl konstatacje Marshalla McLuhana,
ktéry wskazywal na wplyw, jaki wywierajg na nas srodki prze-
kazu, jak zmieniajg nasza psychike, strukture spoteczng i ar-
chitekture miast. Analogia ta staje si¢ uderzajaca, gdy Latour
wymienia sytuacje, w ktérych dziatania przedmiotu szczegoélnie
tatwo daja si¢ dostrzec. Jedna z nich jest badanie innowacji tech-
nicznych w rzemiosle, inzynierii i w nauce, w biznesie i w zZyciu
codziennym. W momencie gdy nowe przedmioty wchodzg wnie-
przewidziane interakcje z przedmiotami zastanymi, staja sie
lepiej widoczne. Pézniej, gdy wejda do codziennego obiegu, po-
nownie skrywa je zastona przyzwyczajenia. Podobnie MmcLuhan
obrazowo wskazywal, ze dZwiek staje si¢ widoczny w momencie
przekraczania bariery dZzwigku. W swych prawach mediéw ba-
dat, wjaki sposob nowe media intensyfikuja badZ minimalizujg
istniejace uprzednio zjawiska.
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Kolejna sytuacja, w ktérej zaczynamy naprawde widzie¢
rzeczy, to badanie narzedzi archaicznych, egzotycznych, o ta-
jemniczym przeznaczeniu. Kontakt z przedmiotem, ktérego
zastosowania nie rozumiemy, zmusza nas do faktycznego do-
strzezenia przedmiotéw i wagi funkcji, jakie moga spekniac.
Ten punkt z kolei moze kojarzy¢ si¢ z chwytem udziwnienia,
ktéry wedle rosyjskiej szkoty formalnej mial doprowadzi¢ do
tego, aby dostrzec rzeczy takimi, jakie s, aby kamien uczynic
kamiennym, gdyz codzienne obcowanie z rzeczami sprawia,
ze przestajemy je dostrzegaé. Automatyzacja zjada rzeczy, pi-
sat Szklowski.

Gdy Latour pisze o przywiazaniu naczelnych do przedmio-
tow przez ostatnie milion lat, mozna nabrac podejrzen, ze w ota-
czaniu si¢ przedmiotami bedzie dostrzegatludzka specyfike. Tak
jednak zapewne nie jest, gdyz przedmioty odgrywaja olbrzymia
role w zZyciu zwierzat. Beda to Dawkinsowskie fenotypy rozsze-
rzone, takie jak ptasie gniazda, kopce terminéw czy mrowiska
iinne, jak rowniez elementy srodowiska naturalnego.

W tradycyjnej socjologii przedmiot jest podzielony na dwie
czesci: fizyczng i spoteczng. Jesli mlotem wbijam gwdzdz, jest
to dzialanie fizyczne. Jesli na obrazku jest sierp i milot, jest to
dzialanie symboliczne. Oddzialywania fizyczne wchodzié maja
w zakres zainteresowan nauk przyrodniczych. Nauki spoteczne
i humanistyczne maja ograniczy¢ sie do sfery symboliczne;j.
Zdaniem Latoura jest to podziat sztuczny, prowadzacy do mar-
ginalizacji nauk spotecznych. Jego zdaniem nie ma glebszej
réznicy miedzy przyczynowoscia fizyczng i przyczynowoscia
mentalng. Obie ostatecznie funkcjonuja wedle praw fizyki, na-
wet jesli sg to odlegte od siebie dziedziny fizyki.

Podmiotowos$¢ przedmiotéw nie jest kwestig akademicka,
gdyz taczy si¢ ona z problemem wtadzy i nieréwnosci spo-
tecznych. Ignorowanie sprawstwa rzeczy prowadzi do myle-
nia przyczyn i skutkéw, zrzucania winy na grupy spotecznie
uposledzone i do ukrywania faktycznych przyczyn nieréwno-
$ci spotecznych.
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