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STRESZCZENIE

Rozprawa doktorska Witkacy w teatrze lalek. Od inspiracji do inscenizacji ma charakter
interdyscyplinarny. Poswigcona jest analizie oraz interpretacji dziet dramaturgicznych Stanistawa
Ignacego Witkiewicza pod katem ich ,,lalkowosci” (rozumianej jako cecha utworu, ktora powoduje, ze
ma on szansg zyska¢ nowg interpretacj¢ dzigki wykorzystaniu w inscenizacji lalkowych $rodkow
wyrazu), a takze prezentuje dzieje tych dramatdw na polskich scenach lalkowych.

Autor stawia tezg, ze to wlasnie teatr lalek, a nie inne dziedziny sztuki popularnej, jak komedia
dell arte, cyrk, teatr bulwarowy, kabaret czy variété, wywart znaczacy wptyw na twérczosé Witkacego.
W ocenie piszacego, to wynik uczestnictwa Witkiewicza w przemianach kulturowych poczatku XX
wieku oraz wyraznej inspiracji $rodkami, metodami i osiagnieciami awangardy. Twoércow tego okresu
fascynowaly mozliwo$ci wyrazowe wynikajace z ontologii lalki jako osobnego bytu scenicznego, a
rownoczesnie, jako przyklad estetycznej bezinteresownosci, teatr lalek stanowit orez w walce ze
znienawidzonym teatrem realistycznym i naturalistycznym. To wiasnie, zdaniem piszacego, sprawito,
ze teatralna lalka znalazta si¢ w obrebie zainteresowan artystycznych Witkiewicza, cho¢ nie jako
odrebny gatunek, ktéremu Witkacy poswigcat szczegdlng uwage czy z mysla o nim pisat dramaty — co
autor wielokrotnie podkresla — a jako zjawisko, do ktorego sie odnosit lub wykorzystywat wiasciwe
temu teatrowi konwencje.

Czgs¢ pierwsza rozprawy, zatytulowana Inspiracje, to refleksje literaturoznawcze, ktore
skupiajg si¢ na wykazaniu wspomnianej ,lalkowo$ci” utworéw. Rozpoczyna ja rozdziat Lalkowy
Jenomen ,, Juweniliow”, w ktérym autor omawia lalkowe cechy dramatéw i komedii pisanych przez
miodego Witkiewicza na przetomie lat 1892-1893. Specyficzny charakter tych utworéw wynika,
zdaniem piszacego, nie tylko z umiejetnosci wnikliwej obserwacji $wiata oraz checi przeniesienia na
papier fantastycznych historii, kreowanych w bujnej wyobrazni kilkuletniego chtopca, ale co wazne, z
zainteresowania tworczoscig wybitnych dramatopisarzy, w tym Maurice’a Maeterlincka, ktorego
wezesne teksty — znane wowcezas Witkiewiczowi — pisane byty wiasnie z mysla o inscenizacji w teatrze
nieaktorskim. Autor uwaza, ze doswiadczenie ptynace z kontaktu z ta literatura w okresie dziecigcym
przetozyly si¢ na obecnos¢ motywow lalkowych w pézniejszych utworach dramatopisarza.

W rozdziale Lalkowos¢ wpisana w wyglgd postaci dramatéw Stanistawa Ignacego Witkiewicza
piszgcy zwraca uwage na nietypowy wizerunek — budowe, forme i ksztalt — niektérych person. Ich
szczegotowe rysopisy Witkacy zawart w spisach 0sob poprzedzajacych akcje dramatéw, a takze w
licznych didaskaliach dopetniajacych dialogi. Autor rozprawy, omawiajac specyficzny wyglad tych
bohateréw, dokonuje podziatu na postaci-lalki, postaci bliskie lalkom, postaci blizniaczo podobne i
lalkowe klony oraz rézne inne, zazwyczaj pojedyncze przypadki. W przeprowadzonej analizie
wskazuje, ze jest to zbidr nie tylko bogaty i réznorodny, a przede wszystkim wymagajacy positkowania
si¢ wszechstronnymi lalkarskimi technikami w procesie inscenizacji.

W rozdziale trzecim, zatytutowanym Lalkowe cechy postaci i lalkowe motywy w dramatach
Stanistawa Ignacego Witkiewicza, piszacy przedstawia na wstepie ilosciowy podziat terminologii
lalkarskiej, obficie wystgpujacej w tworczosci dramaturgicznej Witkacego — to do tej pory zupehnie
pomijany przez badaczy trop, ktory wskazuje na intensywnos¢ postugiwania sie pojeciami nalezacymi
wiasnie do sztuki teatru lalek. Nastgpnie autor omawia cechy i motywy, z ktérych wynika, ze
Witkiewicz, piszac dramaty, inspirowat si¢ popularnymi gatunkami teatru nieaktorskiego, takimi jak
marionetka czy kukfa, teatrem mechanicznym i automatami, wprowadzat motyw maski oraz niekiedy



inne wykorzystywane przez lalkarzy formy, jak teatr cieni czy latarni¢ magiczng. Wykazanie ich
wszystkich, zdaniem badacza, pozwala lepiej zrozumie¢, dlaczego tworcy teatralni, inscenizujacy
dramaty Witkiewicza, decydowali si¢ na wprowadzenie lalkowych $rodkéw wyrazu do swoich
spektakli.

Czgs¢ druga rozprawy, ktorej piszacy nadat tytut Inscenizacje, ma charakter teatrologiczny i
prezentuje dzieje dramatéw Stanistawa Ignacego Witkiewicza w teatrze postugujacym sie nieaktorskimi
srodkami wyrazu. Rozpoczyna ja rozdziat Droga dramatoéw Stanistawa Ignacego Witkiewicza do teatru
lalek. Autor przedstawia w nim lalkowe elementy i motywy przedwojennych inscenizacji (zwracajac
szczegllng uwage na plastyczng realizacje Mgrwy w Teatrze Artystow Cricot), przywoluje pierwsze
powojenne postulaty sugerujgce wprowadzanie lalkowych bohateréw do Witkiewiczowskich spektakli,
a takze opisuje najwazniejsze przed rokiem 1966 (czyli rokiem pierwszej inscenizacji utworéw
Witkacego na zawodowej scenie lalkowej) premiery, w ktérych rezyserzy-plastycy — Tadeusz Kantor,
Jozef Szajna i Krzysztof Pankiewicz — siggali po lalki lub pokrewne im $rodki wyrazu.

W rozdziale Dramaty Stanistawa Ignacego Witkiewicza na scenach teatréw lalek do roku 1989,
czyli Witkacy jako inspiracja autor omawia pierwszy okres obecnosci utworéw dramatycznych
Witkacego w teatrze lalek. Zdaniem piszacego w poczatkowych latach tego okresu lalkarze odczuwali
silng i uzasadniang potrzebe tgczenia utworéw Witkiewicza z plastykg teatru lalek, gdyz w ich
przekonaniu dziatania takie dawaty nowe mozliwosci interpretacyjne, trudne do uzyskania w teatrze
aktorskim. Odbyto si¢ wowczas dwanascie premier na podstawie utworéw dramatycznych Witkacego,
a artystow teatru lalek najbardziej fascynowata juwenilna tworczos¢ Stasia Witkiewicza. Ich uwage
przyciagaly tez utwory z okresu literackiej dojrzatosci: Mgtwa, czyli Hyrkaniczny $wiatopoglagd, Szalona
lokomotywa, Kurka Wodna, Panna Tutli-Putli czy Gyubal Wahazar. Wszystkie te inscenizacje autor
rozprawy szczegotowo opisuje i analizuje, z jednej strony wskazujac na wazny, choé pomijany w
literaturze przedmiotu, nurt teatru lalek dla widzéw dorostych, z drugiej na stopniowe odchodzenie
lalkarzy od klasycznych form gatunku, na rzecz poszukiwania nowych $rodkéw wyrazu oraz coraz
czgstsze zdominowanie lalki przez aktora-animatora grajgcego w zywym planie.

W ostatnim rozdziale, Dramaty Stanistawa Ignacego Witkiewicza na scenach teatréw lalek po
roku 1989, czyli Witkacy jako pretekst, autor omawia drugi, wcigz trwajacy etap obecnosci utwordw
dramatycznych Witkacego w teatrze lalek. W okresie tym odbyto si¢ az siedemnascie premier, co
sprawito, ze Witkacy stat si¢ najczgsciej goszczacym na scenach lalkowych polskim autorem, ktory nie
pisat zmysla o tym gatunku sztuki. Jak zauwaza badacz, w wigkszosci sa to jednak sceniczne adaptacje,
positkujace si¢ dramatami w celu stworzenia opowiesci niekiedy zupeinie nowych. Autor stawia wiec
tezg, ze wspolezesnie dramaty Witkacego sa jedynie pretekstem do réznorodnych artystycznych dziatan
lalkarzy, ktére z samym Witkiewiczem maja niekiedy niewiele wspolnego. W okresie tym popularne
dotad Juwenilia pojawiaja si¢ rzadko, natomiast cze$ciej uwage twoércdw przyciagaja Wariat i
zakonnica, Matka, Niepodleglos¢ tréjkgtow, Panna Tutli-Putli oraz Szewcy. Cechg charakterystyczng
inscenizacji jest wspomniana dominujgca rola aktora-animatora nad lalkowo-plastycznymi elementami
widowisk, a czasem nawet catkowite wyzbycie sig ich.

Rozprawe domyka dwuczesciowy Appendix. Sktadajacy si¢ z Indeksu cytatéw, zawierajacego
omawiane w pracy hasta, takie jak ,,marionetka”, ,,kukta”, ,manekin”, ,lalka”, ,,automat” czy ,,maska”
(Jego uktad jest koherentny z uktadem rozdziatu trzeciego) oraz Spisu inscenizacji dramatéw Stanistawa
Ignacego Witkiewicza na scenach lalkowych wraz z bibliografig podreczna.



