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Przeksztalcenia mitologii milosnej jako zasada konstrukcyjna
Roksolanek Szymona Zimorowica

Dzieto Zimorowica, jakkolwiek zachowuje elementy charakterystyczne dla epitalamium (Mro-
czek, 1989, s. 122-125), cechuje si¢ nielinearnym rozwojem motywoéw, symboliki, jak tez war-
to$ciowania. Wynika on z nadrzednej logiki i konsekwentnego realizowania przyjetych celéw
poetyckich. Sprawia to, Ze calo$¢ nie jest dla czytelnika oczywista i jednoznaczna, gdyz domi-
nuje w niej poetyka improwizacji. Ta z kolei wraz z ogélnymi zasadami formalnymi wspomaga
utrzymanie stylizacji obrzedowej (co stanowi decyzje doniosta dla semantyki tekstu). Istnieja
zatem w Roksolankach procesy semantyczne wychodzace poza zakres pojedynczych utworéw,
budujace dodatkowa warstwe znaczeniows, ktora ujawnia sie stopniowo w trakcie nastepstwa
piesni.

Jednym z takich proceséw jest ogdlna zmiana aksjologiczna i symboliczna w obrebie mito-
logii milosnej!, polaczona z nadaniem jej nowych nadrzednych patronéw w postaciach Rozy-
munda i Lilidory. Zimorowic, konstruujac owa mitologie, dokonuje nie tylko reinterpretacji,
ale réwniez fundamentalnych przeksztalcen, wprowadzajac do niej nowe desygnaty, warto-
$ci oraz hierarchie. Jest to jeden z motywéw przewodnich calego zbioru, a tym samym stuzy
jako klucz do deszyfrowania podstawowych senséw natury poetyckiej, filozoficznej oraz eg-
zystencjalnej. Zabiegi te pozwalaja poecie osiagna¢ dwa donioste cele: zapewni¢ zaréwno sobie,
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jak i najblizszym niesmiertelno$¢ poetycka oraz stworzy¢ nowa wizje mitologii mitosnej. Autor
rozpoczyna ten proces, sygnalizujac tresci, ktére rozwijane beda wieloptaszczyznowo w catym
cyklu. Dokonuje si¢ to juz w dwdch wstepnych utworach.

Do czeéci epitalamijnej wprowadza czytelnika utwor Dziewoslgb. Tytul ten oznacza swata,
a jego role przyjmuje Hymen, mitologiczne uosobienie mito$ci malzenskiej i patron wesel-
nej piesni. Jako straznik owej milosci jest on rowniez sojusznikiem chrze$cijanskiego Boga.
Dodatkowo, jak widzimy w dalszej wypowiedzi, Hymen dla pary mtodej kwiatki zbiera z Sy-
jonu, czyli z ,,gory Boga” (w. 95), a nie z Helikonu (Stepien, 1996, s. 68-69). Przewodnictwo
Hymena nad nastepujacym pézniej chorem roksolanskiej mtodziezy stanowi symbol zespo-
lenia owych kodéw. Nie tylko zatem bog 6w kojarzy w pary kobiety z mezczyznami, ale tez
patronuje polaczeniu elementdw starozytnosci poganskiej z etyka chrzescijaniska w proce-
sie tworzenia nowej mitologii. Funkcja tej postaci jest wiec w konstrukeji utworu podwdjna.

Symboliczny lub nawet profetyczny wydzwick ma na tle reszty cyklu fragment ukazujacy
atrybuty bozka. W jego ekwipunku znajduja si¢ bowiem ogien, tuk, strzaly milosne, $wieca
oraz pochodnia. Sg to jednocze$nie atrybuty jego brata Kupidyna?, rézni je za$ kwalifikacja
aksjologiczna. Plomien Hymena jest przyjazny, mile rozgrzewa i chroni przed chlodem; tuk
i strzaty nie nalezg do rejestru wojennego, lecz stuza do taczenia kobiet i mezczyzn w btogo-
stawiony zwigzek; taka samg funkcje pelnia $wieca i pochodnia (zob. Stepien, 1996, s. 67)3.
Kiedy za$ w pdzniejszym fragmencie ekwipunkiem tym postuguje si¢ Kupidyn, jego ogien pa-
rzy, sprawia cztowiekowi bol, strzaly s ostre, zadajg cierpienie, a sam bozek jest podstepnym
kfamca, pracujacym na zgube ludzkosci. Jego blizsza charakterystyka pojawi si¢ w dalszej
cze$ci cyklu jeszcze niejednokrotnie, lecz to Hymen wprowadza podstawowy zbidr pojecio-
wy, ktéry bedzie towarzyszyt kontrastowym przedstawieniom Kupidyna, natomiast interak-
cja braci znajdzie odzwierciedlenie w réznorodno$ci przedstawien milosci w Roksolankach
(Pelc, 1993, 5. 133-134).

Dziewostgh zawiera tez rozbudowang cze¢$¢ narracyjng, w ktorej mityczna opowies¢ o Fe-
bie i Dafne wykorzystana zostala do stworzenia paraleli miedzy losami boga i Rozymunda.
Wprowadzone s3 tez pewne istotne znaczace modyfikacje. W wersji Zimorowica prze-
miana Dafne w drzewo laurowe jest rownoznaczna ze $miercig (w. 203-216), ktérg spowo-
dowalo cielesne pozadanie odczuwane przez boga, a wzniecone przez obrazonego Hymena
»strzalg zapalczywyq’, palaca serce Feba (w. 141-144). Sama za$ historia zajmuje w utworze
miejsce miedzy dwoma fragmentami relacjonujacymi dzieje Rozymunda. Uklad jest wigc
nastepujacy: Rozymund pod wiladzg Kupidyna, tragiczna historia Apollina i Dafne, losy Rozy-
munda po spotkaniu wybranki. Réznica polega na postepowaniu samego Hymena, co zazna-
cza on we wlasnej wypowiedzi:

Ja z tobg, Rozymundzie, faskawiej postapil,
bo jakom tobie czystych zapaléw nie skapil,

2 Na temat wizerunku Kupidyna w literaturze staropolskiej zob. Waliniska, 2018, s. 139-185.
3 Na obecnos$¢ dwdch odmiennych aksjologii ognia w Roksolankach zwrdcit uwage w swoim artykule Maciej Skowe-
ra (2012, s. 7-10).
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tak wzajem gladkowtosej twojej Lilidorze
ogniéw nieugaszonych udzielalem sporze.
(D, w. 217-220)*

Postepowanie to wynika z faktu, iz Hymen, jako sojusznik Boga, bedac juz poza $wiatem mi-
tologicznym, dziata w imie ludzkiego dobra. Funkcjonuje w innej rzeczywistosci, wiec i jego
czyny majg nowy cel. Rozymund, zaznajomiony z okrucienstwem Kupidyna (w. 226-234), zo-
staje milosiernie dotkniety strzata Hymena razem ze swojg wspaniala wybranka. Owo mitosier-
dzie jest istotne, gdyz symbolizuje pierwiastek boski, ktérym nie mégt zosta¢ obdarzony Apollo,
przez co jego historia zawiera rys tragiczny. Warto tez wspomnie¢, iz w calym wachlarzu przy-
toczonych w Dziewostebie mitycznych fabut milosnych ta poswigcona Dafne jest zdecydowa-
nie najobszerniejsza (zajmuje az 112 wersow)s.

Inne opowiesci zawarte w utworze inicjalnym dotycza loséw takich mitycznych bohateréw
jak Polifem i Galatea, Achilles i Polyksene, Pelops i Hippodamea, Pluton i Persefona, Hippo-
menes i Atalantas. Kazdg z tych historii taczy element skazy moralnej bohateréw, rozpatrywa-
nej w duchu etyki chrzescijanskiej. Pojawiaja si¢ w nich krwawe morderstwa (Polifem, Achilles),
oszustwa (Hippomenes), porwania (Pluton), jak tez naraz kilka wystepkow (Pelops) (Graves,
1974, s. 363-370). Jedynym wyjatkiem od tej reguly panujacej w $wiecie starozytnej mitologii s3
dzieje Rozymunda i Lilidory, bedace poczatkiem nowej wizji mitologii. Zostaja oni wyizolowa-
ni jako wylgczni nosiciele cnoty wsrdéd powszechnej niegodziwosci. Hymen dokonuje — na wie-
lu poziomach - legitymizacji milosci Iwowskich kochankéw, oddajac ich pod opieke catego
zastepu mitycznych postaci i alegorii. Jest to oczywiscie grupa wyselekcjonowana, sktadaja-
ca sie niemalze tylko z personifikacji pozytywnych poje¢, ktdre charakteryzuja palete wartosci
zwigzanych z ideatem malzenstwa. Nawet jezeli uznamy Fortune za uosobienie znajdujace sie
raczej w kategorii neutralnych badz nieokreslonych, to Zimorowic rozwiewa wszelkie watpliwo-
$ci, zmieniajac jej oblicze poprzez zdjecie z jej oczu przepaski, aby mogta obdarza¢ Rozymunda
i Lilidore wyltacznie dobrymi darami. Legitymizacje pary ostatecznie pieczetuje réwniez Bog,
jako patron zwigzku matzenskiego (w. 403-416)7.

Swoimi ostatnimi stowami Hymen zaprasza roksolanska mlodziez do rozpoczecia obrze-
dow, ktore faktycznie sg kompilacjg motywéw, fabut oraz symboli ktadgcych fundamenty pod
ostateczne wykrystalizowanie si¢ nowej mitologii mitosci, wykreowanej wokoél mlodej pary.

4 Zimorowic, 1999, s. 31. Wszystkie cytaty zawarte w tej pracy pochodzi¢ beda ze wskazanego wydania. Stosowane
skréty lokalizacyjne to: U = Ukochanym oblubieticom B.Z. i K.D.; D = Dziewostgb. Cyfra rzymska oznacza numer
chéru, natomiast arabska — danego $piewaka.

5 Na paralele miedzy losami Rozymunda i Apollina zwrdcita uwage juz Katarzyna Zimek. Badaczka dodata tez, ze
istotnym powodem wprowadzenia historii mitosci Feba i Dafne jest topografia, a zatem proba zblizenia realiow sta-
rozytnych i wspolczesnych, przez co zaakcentowana zostaje jedno$¢ doswiadczenia. Zob. Zimek, 2013, s. 213-218.

6 Historie te naleza do zbioru najczesciej przywotywanych jako ilustracja nieuchronnej mocy Kupidyna - zob. Walin-
ska, 2018, s. 148.

7 Warto zaznaczy¢, iz zgodnie z zamystem mitologiczno-obrzedowej stylizacji Zimorowic dokonuje czesciowej
restytucji funkcji sakralnej Dziewosteba w procesie malzenistwa, stawiajac go w roli patronujacej zwigzkowi na po-
dobnych zasadach jak Bog, chociaz oczywiscie w innym wymiarze. Robi to wbrew panujgcym zwyczajom oraz
konwengiji literackiej, przekazujacym role dawnych Dziewostebéw dostojnikom koscielnym. Zob. Abraham, 1925,
s. 283-284, 385-391.
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Wzystkie te tre$ci zostaly zas zasygnalizowane przez poete juz w dwdch pierwszych utworach
zbioru. Dzieki owej konsekwencji Zimorowica jeste$my w stanie przesledzi¢ rozwdj cyklu, po-
rzadkujac 6w proces wedtug kryterium doniostosci.

Otwierajaca swoja pie$nig pierwszy chor Pneumellas kontynuuje schemat wartosciowania
poprzez kontrast, ktéry do zbioru wprowadzil Hymen. Z mlodg parg zostaja zestawione posta-
cie Heleny i Parysa zmierzajacych po porwaniu do Troi, gdy syn Priama ,,po oceanie zeglujac
szalonym / pelen strachu taficem si¢ zabawial gonionym” (w. 13-14). Popularny taniec symboli-
zuje tu jednoczesnie ich haniebng ucieczke. Natomiast Iwowska mloda para, nie obarczona wy-
stepkiem, wprowadza odmienng atmosfere:

Ale tu oblubiency krom wszelkiej bojazni
przymierze z sobg §lubnej zawarszy przyjazni,
dzien dzisiejszy krotochwili

i weselu poswiecili.

(11, w. 25-28)

Interesujaca retoryke aksjologiczng prezentuje kolejna w chorze Tymorynna: cata jej pie$n zbu-
dowana jest na zasadzie kontrastu miedzy stara a nowa wizja mitologii milosnej. Pierwsze pigé
zwrotek przedstawia kolejno cztery bohaterki uznawane czgsto za wzory cnét, ktorych losy sg
jednak skazone pietnem krwi, przez co stajg si¢ nie do zaakceptowania w $wietle zatozen, jakim
podlega mitologiczna konstrukcja zawarta w Roksolankach. Sa to Lukrecja (zhanbiona popelnita
samobdjstwo), Wanda® (réwniez samobojczyni), Penelopa (zwodzita zalotnikdéw, historia zakon-
czyta sie ich rzezig) i Andromeda (miata by¢ zlozona w ofierze potworowi morskiemu Ketoso-
wi). Kto$ inny zatem musi wystawia¢ je piesnig (w. 1-2), gdyz nie naleza do rzeczywistosci, ktorg
kreuje autor - tam panujg harmonia, zgoda, milo$¢ oraz poboznos¢, nie wymagajace krwawych
ofiar (w. 21-36).

Lwowskie malzenstwo jest w pelni akceptowane przez Boga. Dlatego tez w $wietle Jego mito-
sierdzia nie mogg by¢ aprobowane opowiesci optywajace krwia (bedacg kluczowym motywem
piesni). Cel idealnej mitoéci stanowi tworzenie zycia, a nie jego niszczenie. Tym samym jedy-
nym akceptowalnym darem staje si¢ malzenska wspolnota o mocy (pro)kreacyjne;j.

Kontrast pojawia sie jako tworzywo aksjologiczne Zimorowica réwniez na zasadzie bliskiego
zestawienia. Idealnym przykladem jej realizowania s sasiadujgce ze sobg piesni Bellonii (I 15)
oraz Majoranny (I 16). Obie panny znajduja si¢ w identycznej sytuacji (brakuje im ukochanego),
lecz podlegaja sile odmiennych bozkéw, co pozwala odbiorcy dostrzec kolejng konstytutywna
ceche obu rodzajéw miloéci. Pierwsze imi¢ oznacza wojne, ktéra kobieta prowadzi $piewem
przeciwko okrucienstwu Kupidyna; podkreslajac wielokrotnie swoje cierpienia, opisuje sie-
bie jako razong piorunem czy przebita wldcznia. Bezlitosny bozek caly czas zwigksza tylko

8 Imie $piewaczki jest rowniez znaczgce, gdyz nawigzuje do panienskiego nazwiska panny mlodej — Duchnicéwny -
zob. Grzeskowiak, 1999, s. 148-149.
9 Na temat obrazu Wandy zob. Tapolcai, 2015, s. 238-251.
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intensywno$¢ owych tortur (w. 13-16), a wyznanie konczy sie charakterystycznym motywem
plomieni zadajacych katorge dziewczynie (w. 17-24).

Cala pie$n jest wyrazem cierpienia, w ktérym dostrzegamy typowe elementy wskazujace
na Kupidyna, a co za tym idzie, negowana w tekscie wizje mitologii mitosnej. Wystepuja zatem
spalanie sie, motyw ofiary, dominacja cielesno$ci. Wszystko to podporzagdkowane zostaje za$
kategoriom gwaltowno$ci i intensywnosci, konstytuujacym ten typ milosnej udreki. W dalszej
czesci cyklu Seweryn utozsami ptomienie mitosci Kupidyna z ogniem piekielnym, demasku-
jac pozdr dobra, jaki mialy poczatkowo sprawiaé (II 21, w. 25-28). Podobny motyw zawarty jest
w pie$ni Hipolita (II 6), gdzie mitosny taniec przeistacza sie w okrutng milos¢.

Zjawisko przeciwne dostrzegamy w pie$ni Majoranny (I 16), ktorej imie oznacza majera-
nek, bedacy atrybutem Hymena (Grzeskowiak, 1999, s. 141). Skargi na nieobecnos¢ kochanka
sa w utworze niezwykle stonowane, przepelnia je nawet nie tyle smutek, ile delikatna zaduma,
a tekst emanuje pewnoscia szczesliwego rozwigzania. Domenami milosci pod opieka tego pa-
trona sg stabilno$¢ oraz rownowaga. Pie$n ujawnia tez warto$ciowane dodatnio cechy, ktorymi
owa panna dysponuje, a wérdd ktérych przewaza zdroworozsadkowa praktycznosé (w. 8-18).
Ten sam schemat, lecz z perspektywy odrzuconego mezczyzny, realizuje piesn Jowiana — bo-
hater ten swoje nieudane zabiegi zmierzajace do stworzenia stabilnego i szczesliwego zwigzku
podsumowuje ze spokojem:

Ja, Zem chciat by¢ twoim przyjacielem wszedzie,

ten wiersz niepochybnym $wiadkiem mi niech bedzie.
Jesli masz mato na tym,

dobra noc miewaj zatym.

(I1 28, w. 33-36)

Siatke aksjologiczng buduje tez czesty motyw zwodniczego piekna cielesnego, pojawiajacy
sie chociazby w pie$ni Dorymundy:

Nie wiesz, ze w udatnym ciele
mieszka pychy barzo wiele,

a kto ma wigcej gtadkoéci,
tym wiecej miewa hardo$ci?

Stad i serce nieuzyte,

cialem przyjemnym nakryte,
jako i sam czlowiek hardy
naklania si¢ do pogardy:
(I8, w.5-12)

Zimorowic przeciwstawia zalety duchowe (patronuje im Hymen) atrakcyjnosci fizycznej ko-
chankéw (to domena aktywnosci Kupidyna). W przytoczonym fragmencie swéj wyraz znajdu-
je jedno z podstawowych rozréznien miedzy domeng Kupidyna a dziedzing Hymena: pickno
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cielesne pojmowane jest jako pulapka, ktérg zastawia podstepny bozek na swoje niewinne ofia-
ry (Stepien, 1996, s. 56-57).

Autor Roksolanek wykorzystuje réwniez narracje mitologiczne, aby dokona¢ demaskacji oraz
podtrzymywacé na plaszczyZnie symbolicznej antagonistyczny stosunek Kupidyna do ludzkosci.
Ujawnia to piesn Hipolita, w ktorej po skardze na milosne cierpienia czytamy:

Teraz wiem, co jest mitos¢! Nie Wenus taskawa
splodzila jg, lecz Iwica na pustyni krwawa,
tygrys niemilosierna nad blednym czlowiekiem
na Kauk<a>zie szalonym karmita jg mlekiem.
(116, w. 9-12)

Wykorzystujac znang w literaturze narracje, autor dobudowuje kolejng warstwe aksjologicz-
ng dla adwersarza sakramentu malzenskiego (Grzeskowiak, 1999, s. 158). Kupidyn otrzymuje
zatem klasyfikacje stworzenia posiadajacego w sobie pierwiastek zwierzecego drapieznika. Dla-
tego pracuje na zgube rodu ludzkiego, a jego postepowanie jest bezwzglednie brutalne. Wtasnie
te ceche swego charakteru — gwaltowng zadze - przekazuje okrutny bozek ofiarom.

Zabieg ten poeta stosuje rowniez w pie$ni Narcyssusa, w ktérej znak symbolizujacy konkret-
ng historie mitologiczng wykorzystany jest, aby dokona¢ doniostej substytucji tresciowej. Po-
pularny mit Narcyza zostaje w obrebie Roksolanek istotnie zmodyfikowany - znika element tra-
giczny, gdyz tutaj mlodzieniec nie ginie ze wzgledu na samouwielbienie, jego milos¢ nie nosi
pietna destrukcyjnego, a zamiast tego staje si¢ symbolem ratunku dla ludzkiej duszy. Bohatera
spotykamy w innej sytuacj:

Ukochana Sofronijo, z niezmiernym zalem
serce moje utrapione tobie oddatem,
upominek znamienity; czes¢ mojej dusze
tobie gwoli, ma namilsza, utraci¢ musze.
(I1 16, w. 1-4)

Jego dusza jest ocalona poprzez wspdlnote duchows, jaka laczy go z Sofronijg (imie to
oznacza ‘madros¢ oraz zdrowego ducha’) (Grzeskowiak, 1999, s. 163). W nowej mitologii mi-
toéci nie ma miejsca na tragiczna, jednostkowa namigtnos¢, jakiej doswiadczyl Narcyz, gdyz
nad uczuciem tym piecz¢ przejmuje Hymen. Sygnal protekeji owego bozka nad cytowanym
$piewakiem mozemy odszukaé w trzech ostatnich strofach, gdzie dostrzegamy cechy mito$ci
przynalezne temu patronowi — jak niezwazanie na dobra materialne ukochanej (w. 9-12), natu-
ralne pigkno (w. 17), przywigzywanie wagi do waloréw duchowych wybranki, zwlaszcza cnoty
(w. 18-20). Swiadczy to o zmianie klasyfikacji aksjologicznej, jaka zyskuje milos¢: stopniowo
staje sie ona domeng ocalenia i pomnazania zycia, a nie cierpienia i nieszczescia, jak ta po-
chodzaca od Kupidyna.

Tak jak mito$¢ spod znaku Hymena stanowi synonim natury oraz zdrowego rozsadku, ktory
ratuje ludzko$¢ od zguby w tym $wiecie, tak jego adwersarz obraca si¢ w sferze iluzorycznych
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sztuczek i $wiata snéw, o czym informuje pie$n Binedy!®. Zimorowic, czerpiac opis jaskini Snu
z Owidiusza (Grzeskowiak, 1999, s. 164), eksponuje przebieglos¢ okrutnego bozka, ktory zsy-
tajac czltowiekowi uczucie milosci, sprawia, ze jest ono, podobnie jak scena z owego miejsca,
wylacznie iluzja rzeczywisto$ci:

Tu Zaryjad<r>es z piekna si¢ obeznal
Odatg, ktorej krom snu nigdy nie znat.
Tu ja zakusit rozkoszy nietrwaléj,

bo gdy nadobne boginie mijaty,

jedna piekniejsza, czy-li tak si¢ zdalo,
oto-li serce za nia pobiezato.

Zniknela, gdym sie za sercem pokwapil,
Mnie Zzal smutnymi skrzydtami obtapit.
(I1 18, w. 13-20)

Jedyna forma milosci, ktora trwa nieprzerwanie, jest zatem jej model duchowy, podlegajacy
Hymenowi. Uczucie pochodzace od Kupidyna to w najlepszym wypadku krétkotrwata iluzja
szcze$cia, pozostawiajaca po sobie wylgcznie pustke oraz cierpienie. Stad juz kolejny $piewak,
Gracjan (I119), definiuje tego bozka jako istote odbierajaca rozum, infantylizujaca kochanka
(w. 19-28) oraz niszczacg ludzka dusze (w. 65-70).

Innego rodzaju demaskacja dostrzegalna jest w piesni Ostafiego, w ktdrej serce nieszczesli-
wego milosnika, uciekajgc przez zgubng mocg Kupidyna, ulatuje w niebo:

Serce postrzegszy, ze Kupido skrzydet
pozbyl, chcac wolne by¢ od jego sidet,
wzbilo si¢ w gore i tym si¢ juz cieszy,
ze go bozeczek nie poima pieszy.

(IT 25, w. 5-8)

Mozna zatem uwolni¢ si¢ od nieszczesliwej milosci poprzez zmiane statusu ontologicznego
na taki, w ktérym milosny demon nie jest zdolny dzialaé. Nieszczesny mlodzieniec zostaje jed-
nak zatrzymany przez byt posiadajacy w sobie pierwiastek bozy — cztowieka:

Gdy ono buja pod samym oblokiem,
ty$ go, Maryno, przerazliwym okiem
jako piorunem nagltym postrzelita,
ty$ go z powietrza na ziemie zwabila.
(I1 25, w. 9-12)

10 Istotne jest tez znaczenie imienia $piewaka, interpretowane jako ‘spotkowa¢ lub pragna¢ stosunku piciowego -
zob. Grzeskowiak, 1999, s. 164.
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Tym sposobem rozpoczyna si¢ milosna niewola i cierpienie mlodzienca (II 25, w. 13-28).
Moc Kupidyna nie tkwi zatem tylko w nim samym; jest on béstwem bardzo ograniczonym!!,
a jego najwigksza potega pochodzi z oszustw, ktoérymi rekrutuje na swoja stuzbe istoty ludzkie.
Identyczny schemat upadku mlodego mezczyzny zawiera nastepna pie$i — Serapiona (II 26).
W utworze tym bezradny bozek réwniez postuguje sie kobieta, aby dokona¢ dzieta, na jakie
sam okazuje si¢ zbyt staby. Podobnie tez dzieje si¢ w wypadku ostatniej pie$ni drugiego choru.

Wirdd takiej réznorodnosci zabiegéw oraz modyfikacji w sferze mitologii zmierzamy do fi-
nalowej dla kategorii mitu piesni Pulcherii (III 19), w sposdb pelny i uroczysty ustanawiajacej
nowych patronéw mitologii mitosnej. Imi¢ panny jest tutaj, podobnie jak w wielu innych utwo-
rach, znaczace. Ttumaczy sie bowiem jako ‘piekna; ale tez ‘doskonala’ i ‘szczesliwa' (Grzesko-
wiak, 1999, s. 178), co charakteryzuje zreszta sama milo$¢ w nowej wizji mitologii, objawiajacej
sie wla$nie w tym momencie. Utwdr rozpoczyna si¢ mitologicznym przedstawieniem zapada-
nia nocy, bedgcej pora polaczenia si¢ mlodej pary w jeden byt duchowy o dwéoch réznych imio-
nach (w. 5-8). Dzielo to opiewa Kaliope, a zatem muza poezji epickiej, co ttumaczy zaréwno
wykorzystanie oktawy, jak tez wprowadzenie okreslonej tonacji, adekwatnej do podejmowane-
go przez pie$n zadania. W odpowiednio powaznym i uroczystym stylu utrzymane sg dekoracje
weselnej scenerii (w. 9-16). Kolejne partie tekstu stuzg juz scaleniu wszystkich zabiegow, jakie
czytelnik mogt obserwowaé na wezesniejszych kartach Roksolanek:

Jednak te réze po ziemi rozlane

nie s3 w ogrodzie uszczknione Dyjony

i te szpalery zlotem przetykane

nie s robota krélowej z Ankony,

takze jarzecym woskiem knoty zlane

nie topi ogien z Pafu przyniesiony,

ale ozdoba wszytka tej loznice

jest Paniskim dzielem niebieskiej prawice.
(111 19, w. 17-24)

Afrodyta zostaje zdegradowana, mito$¢ nie jest juz jej domeng, a obecnoé¢ samej bogini, jak
tez jej symboli, okazuje si¢ dla procesu przeformulowania mitologii obojetna. Zwalnia si¢ miej-
sce na nowa patronke milosci, jaka stanie sie Lilidora. Tutaj tez swoj final ma reinterpretacja
symboliki rozy, ktéra odtad, zgodnie z zapowiedza zawartg w imieniu Rozymunda, nie kojarzy
sie wiecej z przelotng pigknoscia, lecz zyskuje status uczestnika §wietego sakramentu malzen-
stwa (Stepien, 2004, s. 16). Dokonuje si¢ mariaz nowej mitologii, kreowanej na wzér antyczny,
z tradycja chrzescijanska, jako ze nad nowozencami i symbolika piecze sprawuje Bog. Pojawia-
ja si¢ zas$ kolejne postacie:

Il Wbrew konstatacji Marzeny Walinskiej w odniesieniu do dzieta Zimorowica: ,,Pewnym novum jest natomiast auto-
charakterystyka Kupidyna, ktory wydaje si¢ dysponowac¢ tak nieograniczong wladza, jak znana ze sredniowiecznych
tekstow $mieré” (Walinska, 2003, s. 99).
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Oto idalska bogini ja mija,

miasto niej Milos¢ z Empiru przychodzi,
przed nig Cypryjczyk chybkie skrzydta zwija
i tuk serdeczny na strone odwodzi,

do niej z Fortung mlodziuchna Gracyja
tysiac rozkoszy za reke przywodzi,

a gwiazdy, $wietne rozpaliwszy lice,
plomien na §lubne z oczu miecy $wiéce.
(11119, w. 25-32)

Zaréwno Wenera, jak i Kupidyn zostaja pokonani, a ich pozycje zajmuje mloda para. Zwy-
cigstwo Rozymunda i Lilidory legitymizuja zaréwno postacie reprezentujace starozytng mito-
logie (a przynajmniej jej niekrwawy wymiar), jak i Bog chrzescijanski, patron tego sakramentu.
Znamienne, ze mito$¢ tych dwojga pochodzi z Empireum, a zatem z najwyzszych stopni nieba,
stanowi najwieksza $wieto$¢. Niebiosa wraz z Bogiem przychylnie spogladaja na wypelnienie
ich woli (w. 33-40). Gwiazdy wyrazaja zgode, rozpalajac ogien w $wiecach, wiec i ten zywiol jest
oswojony przez blogostawiong pare. Zakonczenie piesni przepowiada szczgsliwg i $wietg przy-
szto$¢, jaka czeka nowozencow (w. 41-48).

Cytowany utwor zamykal? proces tworzenia si¢ nowego oblicza milosnej mitologii dzigki
symbolowi stanowigcemu skrotowa wizje losu, jaki przypad! kochankom po zawarciu malzen-
stwa. Wypelnianiem woli Boskiej jest zatem zycie zgodne z naturalnym porzadkiem $wiata,
w ktérym byt pojedynczy moze si¢ sktada¢ z dwoch czesci. Tym sposobem w dtugim, lecz kon-
sekwentnym procesie poeta dokonuje przewarto$ciowania podstawowych symboli zwigzanych
z mitologia mitosng. W cyklu ich przemiana nastepuje dzigki opiece Boga, potedze mitosci mat-
zenskiej Rozymunda i Lilidory oraz pozytywnym silom mitologii starozytnej. Zdetronizowani
zostajag Wenera i podstepny Kupidyn - patroni mitosci pozadliwej i nieokielznanej, znikajg tez
ich krwawe i sprawiajace cierpienie wlasciwosci, przez co nowozeficom otwarta zostaje droga
do niezachwianej szczgsliwosci. Caly opis obrzedu roksolanskiej miodziezy zmierza zatem do
tego, by waloryzowana negatywnie tradycje poganska spod znaku krwi, ofiar, bélu i podstepu
zneutralizowaé w konfrontacji z warto$ciami chrzescijanskimi.

Roksolanki nie rozwijaja swoich senséw w sposdb wylacznie linearny - pies$ni zmieniajg
plynnie tematyke: czesto oscyluja miedzy identyfikacjg grzechéw Kupidyna i szukaniem reme-
diéw na jego ciosy a wprowadzaniem elementéw pozytywnych, chrystianizacjg tradycji oraz
zmienianiem jej hierarchii. Stosowanie zasady bliskiego i dalekiego kontrastu, ktérg postu-
zyt sie Zimorowic, bylo mozliwe dzieki stabilnosci, jaka calej tej obszernej tematyce zapewnia
wstepna wypowiedz Hymena, sygnalizujaca poszczegdlne watki, poruszane dalej w luzny spo-
s6b. Ow rdzen semantyczny zbioru pozwolit autorowi na mniejszy rygor konstrukcyjny, bez
uszczerbku dla doniosto$ci znaczeniowej cyklu. Dzigki temu dzieto moglo zachowaé poety-
ke improwizacji, realizujac niezbedny dla procesu tworzenia nowej mitologii milosnej nastroj

12 Pie$n Halcyldis (I11 20) nie jest oryginalnym dzietem Szymona Zimorowica, a to, czy do zbioru wigczyt ten utwor
autor Roksolanek, czy tez jego starszy brat, pozostaje kwestia domystow, ktorej — jako niebedacej kluczowsa dla sta-
wianych tez - nie podejmuje w tej pracy. Zob. Grzeskowiak, 1999, s. 213-214.
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spontanicznej obrzedowosci. Ustanawianie nowych patronéw mitologicznych wymaga od po-
ety utrzymania adekwatnej do owego czynu, na wpo6l magicznej atmosfery. Utwor Dziewostgb
jest gwarantem zachowania wewnetrznej logiki tekstu — chérzysci wypelniaja swoja role jako
sedziowie wartosciujacy tradycje Kupidyna, gdyz wprowadza ich Hymen, a zatem osoba sto-
jaca bardzo wyraznie po stronie $wieto$ci malzenstwa, ktore pelni funkcje katalizatora catego
procesu mitologicznych przeksztalcen.

Zaprezentowany zbidr motywéw oraz ich realizacji wraz z zawartym w nich warto$ciowa-
niem i kreowang rzeczywisto$cig nie wyczerpuja bogatej wizji miloéci pojawiajacej sie w Rokso-
lankach. Uczucia mitosne nie sg w cyklu kwestig oczywistych oraz jednoznacznych odpowiedzi
(Chemperek, 2008, s. 44-48). Zimorowic ujmuje to zagadnienie w sposdb rozbudowany, nieda-
jacy sie¢ sprowadzi¢ do zjawisk jednego typu, obecnych w jednym nurcie tradycji literackiej lub
jednej koncepcdji filozoficznej. Owa polisemiczno$¢ stanowi o bogactwie artystycznym i intelek-
tualnym Roksolanek. Autor pozostawia sobie swobode wieloaspektowego podejscia do tematy-
ki milosnej poprzez ukazywanie jej z perspektywy licznych, réznych podmiotéw, dzieki czemu
unika rygorystycznego podporzadkowania jednej idei. Nie przeczy to wszakze wystepowaniu
motywow nadrzednych w obrebie cyklu. Konstruowanie nowego schematu mitologii mitosnej
okazuje si¢ mozliwe w polaczeniu z rozmaitoécig obrazowania réznych odston owego uczucia
wilasnie dlatego, ze jest to ich budowanie, a zatem proces. W konsekwencji rowniez skutki opie-
wanego malzenstwa wchodza w zycie dopiero po zamknieciu cyklu, kiedy juz dokonata si¢ stop-
niowa ewolucja przedstawianej mitologii — na poziomie hierarchii, symboliki oraz aksjologii.
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Transformations of love mythology as a construction principle of Szymon
Zimorowic’s “Roksolanki”

Summary

“Roksolanki” by Szymon Zimorowic is one of the greatest achievements of Polish love poetry.
It is characterized by an unconventional and multi-faceted approach to the subject matter,
which is strongly tied with tradition. The reader is presented with the perspective from amor
coniugalis to amor profanus. There are praises of the sanctity of the marriage relationship, which
coexist in one choir with the acceptance and appreciation of promiscuity. As a result, the struc-
ture of the cycle seems to be spontaneous and therefore more authentic as a ritual form. In the
construction of the work, however free, there are hidden superior semantic structures based
on constantly recurring and evolving motifs. Through gradual transformations in the sphere
of symbolism, imagery and axiology, the poet changes the vision of love mythology, degrad-
ing the position of Venus and Cupid, and in their place, as patrons of love, placing Rozymund
and Lilidora.

Stowa kluczowe: Szymon Zimorowic, mitologia milosna, cykl poetycki, aksjologia, symbolika, matzenstwo,
reinterpretacja

Keywords: Szymon Zimorowic, love mythology, poetry cycle, axiology, symbolism, marriage, reinterpretation
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