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»Energeia” i ,enargeia” w Gofredzie abo Jeruzalem wyzwolonej
Torquata Tassa w przekladzie Piotra Kochanowskiego —
wybrane przyklady zastosowania

Wszyscy ludzie z natury daza do poznania, czego dowodem jest ich umilowanie zmy-
stow (bo, nawet niezaleznie od ich praktycznej uzyteczno$ci, miluja je dla nich samych),
a zwlaszcza ponad wszystkie inne dla wzroku. Nie tylko bowiem gdy dzialamy, ale nawet wtedy, gdy
nie mamy niczego praktycznego na wzgledzie, stawiamy wzrok ponad wszystkie inne zmysly. Przy-
czyna zas jest to, ze ze wszystkich zmystéw wzrok w najwyzszym stopniu umozliwia nam poznanie
i ujawnia wiele réznic. (Arystoteles, 1990, s. 615 [980a])

Arystoteles uznal, iz wzrok jest najistotniejszym narzedziem poznania, a w konsekwencji zmy-
stem, ktory dokladniej od pozostatych pozwala poszerza¢ wiedze na temat otaczajacego Swiata.

Wydaje si¢ zatem oczywistym, ze poglad ten stal sie impulsem do rozwazan teoretycznoliterackich,

dajacych miedzy innymi poczatek zasadzie tworczego nasladowania rzeczywistosci w poezji.
Pisarze starali si¢ opanowa¢ umiejetnos¢ przedstawiania wytworéw mimetycznych tak, aby od-
biorca pod wpltywem wystuchania badz lektury teksu wytworzyl w wyobrazni - za pomocg

swzroku wewnetrznego” — wizje bliska, a nawet doréwnujaca obiektom lub realnym wydarzeniom.
To wyobrazeniowe odzwierciedlenie rzeczywisto$ci mialo by¢ na tyle prawdopodobne, aby czy-

telnik uwierzyt w wykreowang iluzj¢, poddat si¢ perswazji. Tworcy pobudzali wyobrazni¢ od-
biorcéw poprzez oddziatywanie na wzrok (jako zmyst wyzszy), ale rowniez stuch, wech, smak,

* . . . .
e-mail autorki: paulina.poterala@gmail.com



6 . Paulina Poterata

dotyk (zmysty nizsze), gdyz jednoczesne wplywanie na poszczegdlne receptory byto gwarantem
powstania realnego i skutecznego zludzenia, uaktywniajacego ,wzrok wewnetrzny”..

Wytwarzanie obrazéw stownych, ktore sa tak bliskie dzielom plastycznym, taczy literatu-
re z malarstwem. Zwigzek obu sztuk byl tematem refleksji juz teoretykéw antycznych, mie-
dzy innymi Platona, Arystotelesa i Cycerona. Jednak najbardziej znamienne dla omawianego
zagadnienia wydaja sie by¢ dwie tezy (Praz, 1981, s. 7). Pierwsza z nich jest zdanie Horacego pocho-
dzace z listu Do Pizonéw — ,,ut pictura poesis” (poemat jak obraz). Formute te interpretowano nor-
matywnie, co ostatecznie doprowadzilo do odczytywania jej jako ,,ut pictura poesis erit” (niech po-
ezja bedzie jak obraz). Druga teza to my$l autorstwa Symonidesa z Keos — ,,malarstwo jest milczaca
poezja, a poezja méwigcym malarstwem” (Markiewicz, 1996, s. 7-9). Oba stwierdzenia byly zna-
ne twoércom renesansu i baroku, ktérzy dazyli do ukazywania elementéw $wiata przedstawionego
W sposob rzeczywisty, wymowny oraz calociowy, tak jak w przypadku prac plastycznych. Poeci uzy-
skiwali ten efekt za pomoca figur retorycznych odnoszacych sie do kategorii enargeia oraz energeia.

Enargeia (Yac. evidentia — unaocznienie) i energeia (zywo$¢ opisu) wywodzg si¢ z antyku. Fun-
dament pod oba pojecia polozyl Arystoteles. Energeia byta dla filozofa istotnym czynnikiem
tworzacym metafory, niezbednym atutem wypowiedzi, wptywajacym na wytwornos¢ stylu. Sys-
tematycznych rozwazan nad pojeciem enargei nie odnajdziemy w zadnej rozprawie Stagiryty
(Niebelska-Rajca, 2012, s. 33). W Retoryce wspomina on co prawda o pewnej wlasciwosci jezyka
poetyckiego, ktdra nazywat ,, przedstawieniem unaoczniajacym” (Niebelska-Rajca, 2012, s. 9-52),
jednak miano enargei zyska ona pozniej:

Nalezy jeszcze wyjasnié, co rozumiemy przez ,przedstawienie unaoczniajace” i w jaki sposob je uzy-
skujemy. Unaoczniajacym nazywamy takie przedstawienie, ktore pokazuje rzeczywisto$¢ jak zywa. Na-
zwanie wiec cztowieka dobrego ,,kwadratem” jest przenosnia, gdyz oba pojecia oznaczaja co$ doskona-
tego, nie zawiera jednak oZywienia. Zawiera je natomiast wyrazenie [...] ,Zerwali si¢ juz Grecy wigc
na réwne nogi”.

»Zerwali si¢” — wprowadza element ozywienia i stanowi przenosnig, oznacza bowiem ,,szybko$¢”.
[...] wydaje sie, Ze rzeczy te zyja, poniewaz otrzymaly cechy istot zywych (Arystoteles, 1988, 1411b 24—
32,1412a1-2).

Wedlug Arystotelesa wspdlistnienie obu kategorii, a wiec ,,zywosci” oraz ,,przedstawienia
unaoczniajacego’, jest niezbednym warunkiem powstania dobrej, przekonujacej metafory. Nie-
znaczne rozgraniczenie obu pojeé, wzajemna zalezno$¢ oraz brak konkretnych definicji dopro-
wadzily w pdzniejszym czasie do blednego odczytywania obu termindw, a nawet do ich utoz-
samiania2. Wiedz¢ na ten temat systematyzuje Albert Gorzkowski, ktory, przeanalizowawszy
prace greckiego filozofa, podaje nastepujace definicje obu pojec:

[...] senargeia” to jedna z figurae elocutionis, ktora zaklada zastosowanie w formie werbalnej natural-
nej jako$ci obrazowania odniesionej do jakiego$ fragmentu rzeczywisto$ci; ,energeia” za$ to ogélnie

I Szerzej na temat zjawiska mimesis pisali m.in.: Zofia Mitosek (1992), Arne Melberg (1992), Elzbieta Walicka (1995,
s. 62-81), Michat Januszkiewicz (2002, s. 137-152), Barbara Niebelska-Rajca (2011, s. 101-122) oraz Bogna Choinska
(2014).

2 Wiecej na ten temat pisze Niebelska-Rajca (2012, s. 9-30).
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virtus elocutionis, jeden ze sposobow deskrypcji rzeczywistosci nadajacej jej ,,2zywos¢ obrazu”, aktuali-
zujacej tkwiaca w naturze i res potencje dynamizmu oraz dziatania w ogole (Gorzkowski, 2001, s. 47).

Energeia i enargeia byly omawiane réwniez przez Dionizjusza z Halikarnasu, Demetriusza,
a nastepnie przez Torquata Tassa oraz Macieja Kazimierza Sarbiewskiegos.

Szesnastowieczne oraz siedemnastowieczne rozwazania nie przeksztalcity w sposéb znacza-
cy podstaw teoretycznych obu kategorii retorycznych4. Definicje oparta na analizie materiatéw
antycznych, renesansowych i barokowych skonstruowata Barbara Niebelska-Rajca, nadmienia-
jac, ze konkretyzowanie tak ptynnych termindw jest zadaniem trudnym, gdyz tego typu poje-
ciom nie powinno nadawac si¢ ram stownikowych (Niebelska-Rajca, 2012, s. 24, 274). Moze-
my przyjac, ze:

[...] enargeia jest to szczegolny typ opisu, ktéry odwoluje sie do zmystu wzroku (lub/i do innych zmy-
stow), ksztalttujac w wyobrazni sugestywny, precyzyjny, a takze sensualny obraz przedmiotu mowy. Jest
to jedna z koniecznych wartosci jezyka poetyckiego. Natomiast energeia to metoda artystycznej ekspre-
sji, sila wyrazu, polegajaca na uzyskaniu ,,zywo$ci” — osiggnieciu pelnego urzeczywistnienia poprzez
ozywienie nieozywionego (Poterala, 2017, s. 59)5.

Aby tekst charakteryzowatl si¢ naocznoscia i zywoscia, nalezy spelni¢ dwa warunki.
Twdrca musi zosta¢ fikcyjnym ,,$wiadkiem naocznym” wytwarzanego obrazu. Efekt ten
moze osiggna¢ dzigki inwencji — nazywanej rowniez ,,zywa wyobraznig”. Nastepnie, wy-
korzystujac odpowiednie zabiegi jezykowe, powinien sprawi¢, by audytorium stato sie od-
biorcy, a tym samym wspoluczestnikiem kreowania wizji. Celem twoércow ma by¢ zatem
przedstawienie rzeczy nieobecnych w taki sposob, aby uobecnily sie w umysle adresatéw
(Lausberg, 2002, s. 443-444). Juz we wczesnym $redniowieczu Ojcowie Kosciota glosili,
iz duch cztowieka uczy si¢ poprzez wewnetrzne wyobrazenie. Proces poznawczy z chodzi
dzieki przeczytaniu lub wysluchaniu tekstu, ktéry oddziatuje na zmysty polisensorycznie
(Carruthers, 1998, s. 112).

Usytuowanie czytelnikow w roli odbiorcédw i wspodtuczestnikdéw procesu unaoczniania
mozna osiggnacé m.in. poprzez: szczegélowy opis obiektu, wykorzystanie czasu terazniejsze-
go (praesens historicum), uzycie okolicznikéw miejsca, kierowanie wypowiedzi do osoby po-
jawiajacej si¢ w narracji oraz mowe niezalezna skierowang do siebie nawzajem przez osoby
istniejace w tejze narracji. Zabiegi te moga zosta¢ wykorzystane dowolnie - oddzielnie lub
kolektywnie — w zalezno$ci od potrzeb oraz zamierzen autora tekstu (Lausberg, 2002, s. 445).

3 Zob. wybrane antyczne i nowozytne teksty teoretyczne o pojeciach energeia i enargeia: Arystoteles (1988), Demetriusz
(1953, s. 81-167), Dionizjusz (1953, s. 168-269), Sarbiewski (1954, 1958), Tasso (1982, s. 430-450).

4 Pomijam dyskusje na temat blednego odczytywania poje¢, gdyz nie jest ona przedmiotem szkicu. Wiecej na ten
temat Niebelska-Rajca (2012, s. 9-30, 274-278). Warto odnie$¢ sie do ustalen badaczki, ktora, rozrézniajac dwie
kategorie (enargeia, energeia), nie utozsamia ich z ekfraza, hipotypoza czy innymi figurami retorycznymi. Uwaza je
za pojecia nadrzedne, realizowane przez pisarzy za pomocg odpowiednich technik retorycznych.

5> Definicja opracowana w oparciu o tekst Niebelskiej-Rajcy (2012, s. 55-75).
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Godnego uwagi materiatu do analizy sposobu wykorzystania enargei i energei dostarcza
utwor Gerusalemme liberata Torquata Tassas. Polska edycja tekstu w ttumaczeniu Piotra
Kochanowskiego (Gofred abo Jeruzalem wyzwolona) wydana zostala w roku 1618 (Pelc, 1998,
8. 25-26). Jak twierdzi Roman Pollak, ,pozycja, z ktérej startowal Kochanowski jako ttu-
macz, byla o wiele gorsza anizeli innych tlumaczéw na jezyki zachodnio- i srodkowoeu-
ropejskie” (Pollak, 1970, s. 15), co wynikato z dysonansu mi¢dzy bogatym jezykiem wto-
skim, obfitym dorobkiem literackim rodakéw Tassa, a ubozszym i mniej elastycznym
jezykiem polskim, w ktérym trudniej byto odda¢ wszystkie subtelnosci oryginatu. Stani-
staw Grzeszczuk stwierdzit jednak, ze Kochanowski, pomimo pracy w mniej podatnej ma-
terii, ,nawiazal rownorzedny dialog ze szczytowymi osiagnieciami literatury europejskiej”
(Grzeszczuk, 1968, s. 8). Ow dialog jest dzielem odrebnym, oryginalnym. Poeta nie jest
postrzegany jako ttumacz, ale samodzielny autor’. Literaturoznawcy podkreslaja autono-
mie, polsko$¢, odrebnos¢ stylistyczng oraz znaczenie dzieta Kochanowskiego w ksztatto-
waniu sie literatury polskiejs. Wedlug Mieczyslawa Brahmera: ,Jerozolima Tassa w prze-
kladzie [...] Piotra Kochanowskiego stala si¢ pierwszym dzielem wielkiej poezji wloskiej,
ktére nie tylko osiagneto w Polsce jak najwieksza popularnosé, ale zdobylo sobie praw-
dziwy indygenat i w oczach wielu pokolen zajeto miejsce niemal epopei narodowej [...]”
(Brahmer, 1980, s. 20).

Gofreda abo Jeruzalem wyzwolonej nie mozna zatem postrzega¢ jako wierne, dokfadne ttu-
maczenie (translatio), lecz jako parafraze opracowang na kanwie dziela Tassa, a wiec przektad
typu emulacyjnego (Golinski, 1998, s. 123). Poemat Kochanowskiego jest tekstem wpisujacym
sie w rzymska tradycje translatorska, uznajacg ttumaczenia za samodzielne dzieta, wymaga-
jace szerokiej i dokladnej interpretacji, ktéra nie bytaby ograniczona wylagcznie do poréwnan

6 Wtoski poeta rozpoczal prace nad poematem w 1565 roku. Pierwsze wydanie, z ktorego autor byt niezadowolony,
pochodzi z roku 1580, nastepne, juz przez Tassa aprobowane, z 1581. Poeta dazyl jednak do stworzenia dziela do-
skonalszego, odzwierciedlajacego jego nawrdcenie i przemiane oraz stuzacego chrzescijanstwu. Ostateczny efekt
wprowadzanych modyfikacji zostal opublikowany w 1593 roku jako Gerusalemme conquistata. Dzielo to nie spotka-
fo si¢ z pozytywnym odzewem krytyki literackiej ani publiczno$ci. Zaréwno we Wtoszech, jak i w innych krajach
europejskich czytano oraz ttumaczono Jerozolime wyzwolong. W 1587 roku ukazat sie przeklad hiszpanski, w 1593
francuski, w 1600 roku dzieto wydano w jezyku angielskim (zob. Pelc, 1998, s. 25-26).

7 Jest to niewatpliwie zwigzane z dyskusja na temat teorii nasladowania wzoréw literackich, imitacji i przektadu.
W odniesieniu do ttumaczen Kochanowskiego pisal m.in. Roman Pollak (1952, s. 252-286; 1965, s. 11-23; 1970,
s. 11-23; 1973); powstal tez szereg publikacji ogélnych, m.in. Michata Rusinka (1955), Zofii Podhajeckiej
(1980, s. 9-28) oraz Agnieszki Fulinskiej (2000).

8 Ttumaczenie Kochanowskiego nadalo nowy wymiar polszczyznie, ktora, co udowodnit poeta, byla wystarczajacym
narzedziem do stworzenia doskonatego przektadu. Gofred abo Jeruzalem wyzwolona odzwierciedlato sytuacje
Rzeczpospolitej w XVI i XVII wieku. Czytelnicy traktowali utwor jako dzielo historyczne, zawierajace podteksty
odsylajace do aktualnych warunkéw politycznych. Jerozolima wyzwolona ksztattowata mit rycerski, tak wazny
dla Polakéw po 1620 roku - roku kleski pod Cecora. Poemat Kochanowskiego odzwierciedlat i niejako wychodzit
naprzeciw trudnym wydarzeniom rozgrywajacym si¢ w siedemnastowiecznej Rzeczypospolitej, niosac z sobg
pokrzepienie oraz przestanie dydaktyczne skierowane do chrzeécijan i patriotéw (Grzeszczuk, 1968, s. 8-9). Wedlug
Stanistawa Grzeszczuka (1968, s. 37), ,Aktualno$¢ Jerozolimy wyzwolonej w Polsce wieku XVII polega bowiem
nie tylko na tym, ze byt to utwor epicki ksztaltujacy legende i ideologie »wojny poboznej«, mobilizujacy do
oreznej rozprawy z wrogiem i czynu patriotycznego. Aktualno$¢ Jerozolimy wyplywata réwniez z jej charakteru
dydaktycznego, pozostajacego oczywiscie w zwigzku intymnym z problematyka polityczng poematu”. Na ten temat
pisali: Pollak (1970, s. 11-23), Grzeszczuk (1968, s. 5-45), Minissi (1998, s. 13-19).
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z utworem wyj$ciowym. Stanowi bowiem ,,owoc aktywnosci tworczej i swiadomych wyboréw”
pisarza (Pigtka, 2004, s. 16, 18).

Artykul poswiecony jest analizie tekstu Kochanowskiego. Celem interpretacji bedzie roz-
poznanie sposobdw zastosowania w praktyce kategorii energei i enargei na podstawie wybra-
nych fragmentéw. Istote studium stanowi przyblizenie sposobéw funkcjonowania w poemacie
rozwigzan, ktére stuzg usytuowaniu czytelnikéw w roli odbiorcéw i wspoéluczestnikéw pro-
cesu unaocznienia. Niewatpliwie trzeba zada¢ pytanie, w jaki sposob autor pobudza ,wzrok
wewnetrzny” i ktére z figur retorycznych stosuje Kochanowski. Co poddaje wizualizacji,
uobecnieniu? Czy prezentowane obrazy majq sile wyrazu? Jaka role pelnig zaprezentowane wy-
twory mimetyczne? Czy autor w pelni realizuje pozadane walory prezentacji? Nalezy zaznaczy¢,
ze artykul pelni jedynie role wstepu do szerszych badan, a przedstawiony material prezentu-
je wybrane przyklady zastosowania kategorii enargei i energei w poemacie Kochanowskiego.

Przyjrzyjmy sie zatem opisowi krainy Armidy, w ktérym strofy rozpoczynaja sie od zwrotéw
deiktycznych (,,tam’, ,tu”), nakierowujacych uwage odbiorcy na konkretny obraz. Wizja zostaje
wzmocniona poprzez bezposrednie wskazanie prezentowanych obiektow. Czytelnik, a zarazem
widz, staje si¢ automatycznie uczestnikiem wyobrazeniowego wytworu, gdyz autor skupia jego
uwage na konkretnym obrazie, zarazem rozpoczynajac proces pobudzania ,wzroku wewnetrz-
nego”. Opis nie jest zbyt szczegdtowy, skonstruowany zostal poprzez niespieszne przedstawie-
nie kolejnych elementéw $wiata Armidy tak, aby ukazaé blogos¢ panujaca w krainie czarownicy.
Kochanowski dostosowuje tempo prowadzenia narracji do nastroju, jaki panuje w okreslonym
miejscu. Unaocznienie staje si¢ tym samym rzeczywiste:

Tam zawzdy nieba $wiecily pogodne,

Przez caly si¢ rok laki zielenialy,

Miedzy mirtami wesotymi chtodne

- Gdzieskolwiek stapil — wiatry powiewaly.
Szum z drzew pachnacych sny czynil tagodne,
Fontany wody przejrzyste strzelaly,

Ptastwo $piewalo, a we $rzodku nowy

Stat dziwnie piekny palac marmorowy.

Tu w chlodzie, miedzy ziotami wonnemi,
Przy ciekacym nas zdroju posadzita,
Gdzie z potrawami wielki stot drogiemi
I stuzbe zlotg beta postawita.

Co sig najduje W morzu, co na ziemi,

Co na powietrzu i co wymyglita

Uczona kuchnia - to wszystko tam bylo
A sto nam panien do stotu stuzylo®.

9 Wszystkie cytaty z Gofreda abo Jeruzalem wyzwolonej pochodza z edycji: Kochanowski, 1968, tu: Piesn X, 63-64.
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Rycerze, powr6ciwszy pod bramy Jerozolimy, dziela si¢ z Pustelnikiem wraZzeniami, jakie
towarzyszylty im w czasie pobytu u Armidy. Przyjecie punktu widzenia konkretnej osoby uka-
zuje odbiorcy calg game odczué i przezy¢, co stanowi jedng z technik nalezacych do kregu ener-
gei. Czytelnik, tak jak rycerze, odbiera zmystami kolejne bodzce: $wiatlo, barwy (zielen, ztoto),
elementy przyrody (laki, mirty, drzewa, ptaki, ziota, zdréj), budowle, detale dekoracyjne (fon-
tanna, wielki stol, zastawa stotowa), wiatr, szum drzew, $piew ptakow, chdd, zapach ziot etc.
Wyliczenie poszczegdlnych stymulatoréw ukazuje znaczng przewage tych, ktore bezposrednio
oddzialujg na wzrok. Enargeia przyjmuje zatem przede wszystkim wymiar optyczny.

Wymienione bodzce majg wywolywac tylko mite doznania - poczucie pigkna i spokoju,
blogostanu, obfitosci oraz szcze$cia. Pojawiajaca si¢ synestezja dodatkowo poteguje przezycia,
dopetniajac procesu unaocznienia. Autor powoli, a nawet leniwie buduje napigcia (czytelnik
wtajemniczony jest w rozwoj przysztych wydarzen, wie o ucieczce rycerzy, nie zna jednak jej
powodu, co pobudza ciekawo$¢, skupia uwage i niecierpliwi), dzieki czemu zaprezentowany
obraz ma duzg sile wyrazu oraz - paradoksalnie - zyskuje zywos¢.

Kraina Armidy pobudza zmysly, jednoczes$nie usypiajac rozum poprzez stymulowa-
nie przyjemnymi bodzcami. Opisywane miejsce jawi si¢ bohaterom jako locus amoenus1o:
przycigga swa sielankowoscig, aby w nastepnych oktawach przeobrazi¢ sie¢ w niebezpieczng
oraz zdradliwg kraine (locus horridus). Po przyjemnej uczcie Armida opuszcza rycerzy, by po
chwili wréci¢ ,,z gniewliwg postawg”. Tak nagla zmiana nastroju ma obudzi¢ niepokoj oraz
ukaza¢ stabos¢ ludzi, ktorzy zbyt tatwo ulegaja zwodniczej pokusie — grzechowi. Kiedy cza-
rownica wypowiada zaklecia, rozkosz w sposéb nagly i nieoczekiwany ustepuje strachowi:

I w jednej rozge, w drugiej rece ksiegi
Majac, czytala klatwy i przysiegi.

Czytala; mnie wtym nowa my$l napadta,
Na inszy zywot dziwnie si¢ zdobywam,
Twarz mi i postac czlowieczg ukradta,
Wskocze do rzeki i po wodzie ptywam.
Oboja reka i noga w mi¢ wpadta,

Nie widzie¢ jako - tuska grzbiet okrywam,
Dalej tez wigcej nie pamigtam, chyba

Ze - bywszy czlowiek - bela ze mnie ryba.
(Piests X, 65-66)

Obraz przemiany rycerza w rybe zostal ukazany w narracji pierwszoosobowej za pomoca
praesens historicum. Oba zabiegi wplywaja na urzeczywistnienie przedstawianego obrazu. Ma-
giczne przeobrazenie nabiera wiarygodnosci w §wiadomosci czytelnika, gdyz jest opisywane przez
posta¢, ktora tej przemiany doswiadczyta, a w zasadzie — dzigki czasowi terazniejszemu — do-
$wiadcza, wizja staje si¢ wiec tym bardziej emocjonujaca oraz ekspresywna. Efekt wzmocniony

10" Na temat tradycji locus amoenus oraz locus horridus pisali: Ernst Robert Curtius (2009, s. 202-206) i Teresa Banas-
-Korniak (2011).
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zostal poprzez dynamiczne i szczegotowe przedstawienie zmiany cztowieka w rybe — przeksztatce-
nie ludzkiej glowy w rybia, utrata koniczyn, obrosniecie tuska, wreszcie brak swiadomosci. Zywos¢
przedstawienia osiggnieta zostala réwniez dzieki skomasowaniu jedenastu czasownikéw w zale-
dwie o$miu wersach, uzyciu leksyki ewokujacej wrazenia zmystowe (w gléwnej mierze wzrok,
w mniejszej dotyk), a takze kinetyzacji. Energeia oraz enargeia decyduja w tym wypadku o praw-
dopodobienstwie wytworzonego obrazu.

Wydaje si¢ oczywistym, ze réwniez metaforyczne odczytanie historii byto dla poety waz-
ne. Kochanowski chciat zrealizowaé w tek$cie nie tylko zasade movere i delectare, ale row-
niez docere!l. Zatem konsekwencje odstgpienia od Boga na rzecz grzechu, ktdry uosabia
Armida, musialy sta¢ si¢ dla czytelnika realne.

Sama Armida nie kusi mezczyzn jedynie swymi czarami, lecz takze niezwykla urodat2.
Kochanowski, opisujac posta¢ czarownicy!'3, realizuje postulat detalicznej deskrypcji zwanej
akrybologia (Niebelska-Rajca, 2012, s. 154). Na przestrzeni trzydziestu o$émiu werséw przedsta-
wia miedzy innymi: sylwetke i postawe kobiety (,,A skoro swoj wzrok i twarz ukazata, / I chéd,
i swoje cudowne przymioty”14), poruszajace si¢ na wietrze i btyszczace w storicu wlosy (,,Pusz-
czony na wiatr w pierscienie si¢ wije”15, ,Warkocz ma zfoty, co czasem przechodzi / Blaskiem
przez rabek [...]16), twarz, usta, piersi etc. Jako pierwszy w opisie pojawia sie obraz panoramicz-
ny calej postaci, nastepnie poeta skupia si¢ na detalach - ,,mikroobrazach”, tzn. poszczegoélnych
cze$ciach ciata. Kochanowski, aby nakregli¢ przekonujacy, zmystowy i zywy obraz, uzyt zwro-
tow zwigzanych ze §wiatlem (kometa, blask, promien, storice, jasny, jasniejszy), konkretnych
koloréw (niebieski, ztoto, r6z, rubinowy, koralowy, bialy etc.), ruchu (weszta, zywo, wije sie,
wymyka etc.), zmiany faktur (skora, material, pfatki réz etc.). Pomimo tak skrupulatnej de-
skrypcji znaczna cze$¢ wygladu czarownicy pozostaje tajemnicg. Poeta zastosowal niedo-
powiedzenie, by odbiorca ulegt pokusie stworzenia obrazu kobiety we wtasnej wyobrazni,
dopelnienia go. Zabieg, nazwany ,,niewykonczong”? deskrypcja, ma przynie$¢ audytorium
satysfakcje i przyjemnos$¢. Jest tez jedna z figur retorycznych, ktéra pozwala na stworze-
nie skutecznego unaocznienia. Prezentacja tego typu realizuje zasady enargei (szczegdtowy,
barwny opis) oraz energei (ekspresja ruchu, dynamizm), dzigki czemu obraz stat si¢ zmysto-
wo uchwytny.

Efektywne zastosowanie techniki unaocznienia oraz konkretyzacji wykreowanego w wyobraz-
ni ,modelu” pieknej kobiety daje niezwykle zmystowy obraz, o ktérym Niebelska-Rajca pisze
nastepujaco:

11 Kochanowski odnosi si¢ zatem do najwazniejszych zadan méwcy, o ktorych pisat Kwintylian (2012, s. 8-9); zob. tez
Lausberg (2002, s. 196-201) i Curtius (2009, s. 451-454).

12 'Wiecej na temat Armidy pisata Kamila Buszka (2014, s. 42-46). Na temat topiki piekna pisali m.in. Dziechcinska
(2001, s. 59) oraz Curtius (2009, s. 189-190).

13 Piesn IV, 27-33.

14 Piesn IV, 28.

15 Pieén IV, 30.

16 Piesn IV, 29.

17° Zabieg zalecany przez Demetriusza (zob. Niebelska-Rajca, 2012, s. 159).
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Struktura deskrypcji, procz tego, ze realizuje konwencje poetyckiego opisu urody kobiecej, bedac
zreszta imitacyjnym wzorem dla tego typu przedstawien, niewatpliwie spetnia wymogi enargei, cho¢-
by te stawiane w wywodach Tassa, Mazzoniego czy Cavalcantiego. Mamy tu zaréwno partykularyzacje
(particolarizzamento) opisu, imitacj¢ zmystowych waloréw wygladu, jak i szczegétowa depikcje
elementow prezentadii [...] (Niebelska-Rajca, 2012, s. 155).

Czarownica w Gofredzie... jest wystannikiem sit piekielnych, przekonujacym uosobieniem
pokusy i grzechu, ktdry ,wdzieczy sie z kazdego zakatka, przenika wszystko jak cudowny fluid,
w drzewach sie nawet tai, w syrenich §piewach nimf, $piewie ptaszecym” (Pollak, 1922, s. 130).

Na tle wszystkich obrazéw stownych wykreowanych w Gofredzie... na szczegélng uwage
zasluguja fragmenty dotyczace batalistykis. Opisy scen walki, pojedynkow, oblezenia czy tez
pola bitwy po skoniczonej potyczce sg przejmujace i realistyczne?s:

Wszedzie po polu drzewa pokruszone
I polamane oreza lezaly.

Przebite piersi, boki przebodzione,
Rosciete brzuchy we krwi sig walaly;
Trupy wznak albo ku ziemi nosami
Leza, jakby ja kasaly zebami.

Zywy na zmarlym, pod umarlym zywy,
Kon zdechly lezy podle pana swego,
Zwycigzca podle siebie (tak straszliwy

B6j wszystko zmigszal!) ma zwyciezonego.
Nie jest milczenie, nie krzyk wyrazliwy,
Cos$ tylko stysze¢ niezrozumianego,
Szmer jaki$ cichy z sobg si¢ bijacych,
Stekanie rannych i umierajgcych.

(Piest XX, 50-51)

Kochanowski wykorzystuje dosadne, wywolujace negatywne emocje stownictwo, ktore przede
wszystkim stymuluje wzrok: pokruszone, potamane, przebite, przebodzone, rozcigte, trupy, krew,
walaly sie, zdechly, kasa¢, ranni, umierajacy. Nagromadzenie w dwdch oktawach tylu sugestyw-
nych i konkretnych okreslen przytlacza intensywnoscia oraz nie pozostawia watpliwosci — walka
byta krwawa, a wielu rycerzy stracilo zycie. Pole bitwy jawi si¢ jako gora ludzkich cial, w ktérej zywi
i umierajacy mieszajg si¢ z ludzkimi zwlokami, a nawet cialami zwierzat. Znikajg podzialy mie-
dzy zwyciezcami a przegranymi, poniewaz trudno odrézni¢ konkretne sylwetki. Trupy nosza $la-

18" Na uwage zastuguja rowniez pojedynki oraz aristeje, o ktorych pisze Roman Krzywy. Badacz nadmienia, ze
opisy pojedynkow nie sa zbyt czeste w literaturze staropolskiej. Narracja scen monomachii stworzona przez
Kochanowskiego charakteryzuje sie homerycko$cia opisu. W poemacie mozna réwniez wyodrebni¢ fragmenty
odwolujace sie do poetyki aristei. Krzywy podkresla, ze rowniez te opisy sa utrzymane w konwencji homeryckiej,
ponadto posiadaja imienny katalog przeciwnikéw (Krzywy, 2006, s. 32-43).

19 Na temat watkow batalistycznych w Jerozolimie wyzwolonej pisali Pollak (1922, s. 70-72, 107, 176-177, 179) oraz
Grzeszczuk (1968, s. 9-10, 32-39). Szerzej na temat scen batalistycznych zob. Kaczmarek (1972, s. 84-86).
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dy ran, sg zakrwawione, rozrzucone w réznych pozycjach. Kochanowski w czterech ostatnich wer-
sach prébuje odda¢ dzwigk, jaki wydaja z siebie umierajacy. Nie okresla go, w zamian uzywa stow:

»C0$, jakis”, ,,nie milczenie’, ,,nie krzyk”. Brak doprecyzowania poteguje tragizm zaprezentowanej

wizji, budzi niepokdj. Autor poprzez zastosowanie kilkunastu ,,mikroobrazéw” tworzy spéjna, pa-
noramiczng, silnie emocjonalng cato$¢ - rozbudowang metafore — ktéra jest przyktadem ,,zywego”
unaocznienia. Enargeia oraz energeia osiaggniete zostaly nie tylko poprzez stownictwo ewokujace

konkretne wizje czy dynamike tekstu, ale réwniez dzigki uczuciom, jakie wywoluja poszczegolne

detale opisu. Poprzez wzbudzenie w odbiorcach negatywnych emocji, takich jak przerazenie, smu-
tek etc., autor prowokuje do uszczegétowienia wizji za pomoca ,wzroku wewnetrznego”

Opisy batalistyczne autorstwa Kochanowskiego sg jednymi z bardziej docenianych frag-
mentéw tlumaczenia. Juz w 1922 roku Roman Pollak (1922, s. 176-177) napisal: ,,Gofred
wznosi si¢ tu na wyzyny oryginatu, a czasem go nawet przewyzsza jedrno$cia i dosadnoscia
[...]. W opisach walk nieraz wigcej w nim zycia, ruchu, prawdy, bezposrednio$ci odczucia,
$wiezej a niezuzytej energii stowa — anizeli w pierwowzorze [...]”. Badacz nie uzywa poje¢
energeia i enargeia, jednak oddaje ich istote. Sceny batalistyczne jawia si¢ bowiem jako wi-
zje doréwnujace scenom realnym. Te wyobrazeniowe wytwory sg na tyle prawdopodobne,
zmystowe i emocjonalne, ze odbiorca wierzy w wykreowang iluzje, poddaje si¢ perswazji.

Przedstawione opisy zbudowane zostaly przede wszystkim z elementéw oddzialujacych
na wzrok. Stymulowanie pozostalych — nizszych - zmystéw ma jedynie dopelni¢ wizji. War-
tosci wizualne tekstu decyduja o efektywnosci i atrakcyjnosci stownych obrazéw. W poema-
cie mozna odnalez¢ co najmniej kilkanascie fragmentdéw, ktore maja pobudzaé wzrok od-
biorcéw — jest to miedzy innymi wyglad archaniola Gabriela, opis Jerozolimy? czy tez wizja
magicznego lasu. Rownie ciekawe, jednak mniej liczne, s deskrypcje, ktérych nadrzednym
celem jest stymulacja nizszych zmystow.

Swiadectwem oddzialywania przede wszystkim na wech i dotyk jest opis Plutona.
W IV piesni pojawia si¢ opis sejmu piekielnego. Aura grozy zbudowana zostata juz od pierw-
szych oktaw. Na wezwanie wladcy stawiaja si¢ ,,piekielni duchowie” oraz ,,dziwy nigdy niewidane”
Kochanowski skrupulatnie oddaje nastrdj miejsca — skupia si¢ na przerazajacej kakofonii dzwie-
kéw, ukazuje kolejne ,,hybrydy”, by na koricu zaprezentowa¢ ksiecia ciemnosci. Jak twierdzi Janusz
K. Golinski (1998, s. 136), ,Wizerunek Lucypera — zgodnie z przeddantejska tradycja demonolo-

»,

giczng — ma wzbudzad »przestrach $miertelny«, zbawienny wstrzas odwodzacy od grzechu [...]

Oczy mial wéciekle, wzrok by u komety,
Powage mu twarz surowa czynila,
Wszystek bet czarny od gltowy do piety,
Kosmate piersi gesta broda kryta,
Miazszy u geby was wisial pomiety,

W czele miat jeden, we tbie rogéw sila,
A ukrwawiona geba bela taka,

20 Na temat ekfraz przestrzeni zurbanizowanych pisali m.in.: Michal Pawet Markowski (1992, s. 229-236), Bogustaw
Pfeiffer (2001, s. 61-78), Roman Krzywy (2011, s. 41-58; 2013).
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Jako gleboka straszna przepaé¢ jaka.

Jako Mongibel zarazliwe pary

I smréd wypuszcza, tak i jemu z geby
Smierdzialo wtasnie, a z nosa bez miary
Puszczal, az brzydko, plugawe otreby.
(Piesn IV, 7-8)

Poeta, dzieki akrybii, z powodzeniem nakreslil obraz wywotujacy w odbiorcy odpowied-
nie uczucia, a wiec lek i odraze. Osiagnal ten efekt poprzez wlaczenie do tekstu zabiegéw
ewokujacych wrazenia optyczne, ale przede wszystkim rozbudowal elementy odwotujace
sie do zmystéw nizszych - wechu oraz dotyku (Niebelska-Rajca, 2012, s. 223). W opisie
uzyte zostaly okreslenia zwigzane z konkretnymi, znanymi odbiorcy odczuciami olfakto-
rycznymi (zarazliwe pary, smrdd, $mierdzialo)2! oraz dotykowymi (kosmaty, gesty, migz-
sze, otreby). Skumulowanie wrazen kreuje w wyobrazni czytelnika wiarygodna, sensualna,
jawigca sie w sposob zywy wizje nierealnego monstrum. Autor decyduje sie na intensyfi-
kacje bodzcéw oddziatujacych na wech i dotyk, aby odbiorca z tatwoscig mogt nakresli¢ za
pomoca ,wzroku wewnetrznego” posta¢ diabla. Symulacja probabilizmu staje sie tu zatem
kluczowym elementem utworzenia dobrej deskrypcji. Nierealno$¢ opisu Plutona mogtaby
bowiem niewystarczajaco oddzialywa¢ na czytelnika, zniwelowa¢ przyjemnos¢ lektury oraz
ostabi¢ ewentualny efekt zaskoczenia. Kochanowski sprawnie postuguje si¢ kategoria enar-
gei i energei w opisach postaci ze $wiata nadprzyrodzonego, co potwierdza Niebelska-Raj-
ca (2012, s. 224): ,,Skoncentrowanie na przestrzeni zaledwie dwunastu werséw takiej ilosci
danych sensorycznych przyczynia si¢ nie tylko do intensywnej zmystowosci czyli enargei,
ale i do pewnej dynamiki wizerunku monstrum”

Formutujac wnioski, nalezy odnies¢ si¢ do postawionych wcze$niej pytan. Z pewnoscia
zaprezentowane obrazy slowne sg emocjonujace, ekspresywne i plastyczne. Aby opisy byly
»autentyczne” i przekonaly audytorium do realnosci zaprezentowanych obrazéw, autor uzy-
wa zabiegéw, ktére wigzg nakreslone obrazy stowne z kategoriami retorycznymi enargei
i energei. Kochanowski z powodzeniem stosuje akrybie, wylicza cechy okres§lonych przed-
miotéw, wilacza zwroty deiktyczne, praesens historicum, kinetyzacje, kunsztowne epitety,
uzywa leksyki ewokujacej skojarzenia wizualne, stuchowe, dotykowe oraz zapachowe, sto-
suje narracje pierwszo- i trzecioosobowa, buduje napiecie, wreszcie — konstruuje fragmen-
ty tak, aby odda¢ nastrdj danego miejsca lub sytuacji, postuguje si¢ réznymi perspektywami
deskrypcji (,mikroobrazy”, panoramicznos¢), a takze stownictwem wplywajacym na uczu-
cia odbiorcow. Autor sprawnie wykorzystuje figury retoryczne, dostosowujac je do celow,
ktére chce osiaggnac. Ustanowienie podziatu na $rodki ekspresji jezykowej podporzadkowa-
ne enargei lub energei wydaje sie by¢ sztuczne. Wigkszos¢ zabiegdéw zastosowanych przez
Kochanowskiego decyduje zar6wno o unaocznieniu, jak i ,,zywosci” opisow. Potwierdzona

21 Na temat zapachu w wyobrazni religijnej polskiego $redniowiecza, w tym diabla oraz piekta, pisze Anna Adamska
(1996, s. 31-46).
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zatem zostaje teza Arystotelesa o wzajemnym przenikaniu oraz uzupelnianiu si¢ obu kate-
gorii retorycznych.

Wizualizacji poddane zostaly przede wszystkim: przyroda, wyglad ludzi, sceny batali-
styczne oraz elementy zaczerpniete z poetyki cudownosci — wszystkie te elementy moga
z powodzeniem zaciekawi¢ czytelnika. Dzigki zastosowaniu naoczno$ci oraz ,,zywosci” opi-
su teksty zyskuja walory estetyczne, sensualne, afektywne oraz staja si¢ prawdopodobne.
Kochanowski realizuje w tekscie zasade movere i delectare, nie zapominajac przy tym o do-
cere. Opisy mialy sta¢ sie realne lub bliskie przedmiotom rzeczywistym, aby poprzez po-
zyskanie ,,posredniego” doswiadczenia nie§¢ czytelnikowi nauke, a takze sprawi¢ mu przy-
jemnos¢. Jezyk polski okazal sie wigc odpowiednim materiatem do tworzenia barwnych,
ciekawych i przekonujacych obrazéw stownych.
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‘Energeia’ and ‘enargeia’ in “Gerusalemme Liberata” by Torquato Tasso, translated
by Piotr Kochanowski

Summary

The article is devoted to the usage of categories of ‘enargeia’ and ‘energeia’ in the poem “Jeru-
salem Delivered” by Torquato Tasso in translation of Piotr Kochanowski, which was shown on
selected examples. The article was divided into two parts. The first one deals with an approach-
ing theory based on previous findings of energeia and enargeia made by researchers, whereas
the other one shows an analysis of how the rhetoric categories function in sections of the poem.
Kochanowski skilfully made use of rhetoric figures adjusting them to the purposes which he
wanted to achieve, that is readers’ inclusion into the visualisation process by means of “internal
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eyesight”. Most of procedures applied by the author decide both of demonstration and “vivid-
ness” of the descriptions. Among others, nature, human appearance, battle scenes and elements
taken from marvel poetics are subject to visualisation. Thanks to the application of demonstra-
tion and “vividness” of descriptions, the text gained moral, aesthetic, sexual and affective values
and became probable for readers.

Stowa kluczowe: energeia, enargeia, retoryka, Torquato Tasso, Piotr Kochanowski

Keywords: energeia, enargeia, rhetoric, Torquato Tasso, Piotr Kochanowski
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