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PROGRAM
KONFERENC]I

Czwartek, 18 maja 2017 roku
Muzeum Patacu Krdéla Jana Il w Wilanowie,

Sala Biata

9:30-10:00

10:00-10:30

10:30-12:00

12:00-12:20

Rejestracja

Otwarcie konferencji

Wyktad inauguracyjny:
prof. dr hab. Piotr Krasny, Zeby zrozumieé. Historia sztuki
nowozytnej wobec Kaplicy Czaszek w Sedlcu koto Kutnej Hory

SESJA I

Aleksander Stankiewicz, Instytut Historii Sztuki UJ
Artystyczna oprawa kultu sw. Jacka oraz Matki Bozej
Rézaricowej w klasztorze poznariskich dominikandw
w pierwszej potowie XVII wieku. Zarys problematyki

Marek Swidrak, Instytut Historii Sztuki UJ
Valentin von Saebisch a awangarda architektoniczna
na Slgsku na poczqtku XVII wieku

Witold Miedziak, Instytut Historii Sztuki UAM
Gotyk nowozytny w Wielkopolsce

Dyskusja

Przerwa
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12:20-13:50 SESJAII

Dorota Molinska, Instytut Historii Sztuki UAM
Atanazy hr. Raczynski jako prekursor naukowej refleksji
nad sztukq nowozytnej Portugalii

Maria Kazimiera Staniszewska, Instytut Historii Sztuki U)J
Jak stworzyc region artystyczny? Przypadek sztuki
nowozytnej na Spiszu

Katarzyna Weglicka, Instytut Sztuki PAN
Rekonstrukcja czy dekonstrukcja — adaptacje nowozytnych
rezydencji dawnego Wielkiego Ksiestwa Litewskiego

Dyskusja
13:50-15:15  Przerwa na poczestunek

15:15-16:45 SESJA III

Barbara Hryszko, Akademia Ignatianum
Francuscy akademicy wobec twdrczosci dawnych
mistrzow — zarys problematyki

Marta Gotgbek, Instytut Historii Sztuki KUL,

Muzeum Patacu Krdla Jana Il w Wilanowie

,Najwyzszy barok, a przeciez rzecz Sliczna, pozostajqca

na zawsze w pamieci” — tworczos¢ Gian Lorenza Berniniego
w ujeciu Kazimierza Chtedowskiego

Katarzyna Mazur, Instytut Historii Sztuki KUL

Preposteryjna historia obrazéw Mieke Bal jako metoda
odczytania dialogow miedzy dzietami malarzy niderlandzkich
XV i XVI wieku a twdrczosciq Jerzego Tyburskiego

Dyskusja
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Piatek, 19 maja 2017 roku
Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk,

Patacyk Radziwittowej, sala konferencyjna

9:00-9:30

9:30-10:00

10:00-12:00

12:00-12:20

Rejestracja

Wyktad inauguracyjny:

prof. dr hab. Aleksandra Lipinska,

Mobility turn w historii sztuki? Kierunki i metody badan
nad migracjq artystow

SESJA IV

Piotr Lasek, Olga Maria Hajduk, Instytut Sztuki PAN

Artysta, rzemiesinik, przedsiebiorca? O statusie architektow

i rzezbiarzy w XVI wieku. Casus Giovanniego Battisty Quadra oraz
Santi Gucciego

Marek Kwasny, Instytut Historii Sztuki UWr

Sukces artystyczny — sukces finansowy? Kariera barokowego
artysty i jej komercyjny kontekst na przyktadzie wroctawskiego
malarza Johanna Jacoba Eybelwiesera (1666-1744)

Jacek Gernat, Instytut Historii Sztuki UAM

Bozzetta, modelletta, modella, projekty i wzorniki — uwagi
na temat praktyki warsztatowej rzezbiarskiej rodziny
Klahréw w XVIII wieku

Paulina Kluz, Instytut Sztuki PAN

Dzieta na prowincji czy dzieta prowincjonalne?
Warsztat Piotra Korneckiego a osrodek krakowski
w drugiej potowie XVIII wieku

Dyskusja

Przerwa
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12:20-13:50 SESJAV

Aleksandra Adamczyk, Instytut Historii Sztuki UWr,
Hamburg Universitat

Wizerunek duchownego — miedzywyznaniowa dyskusja
formalna i ideowa w nowozytnej sztuce Slaska

Alina Barczyk, Katedra Historii Sztuki Uk
,~Macie sie z czego cieszy¢ skoligowane domy i familie”.
Z badan nad fundacjami Jézefa Wandalina Mniszcha

Konrad Niemira, Instytut Historii Sztuki UW,
Ecole Normale Supérieure w Paryzu
O poczqtkach Arkadii Heleny Radziwittowej raz jeszcze

Dyskusja
13:50-15:00  Przerwa na poczestunek

15:00-17:00 SESJA VI

Agata Felczynska, Instytut Sztuki PAN
Ludwisarstwo Krakowa od poczqtku XvI
do potowy xvII wieku

Zuzanna Flisowska, Artes Liberales UW,

Muzeum Patacu Krdla Jana Ill w Wilanowie
Typologie biblijne miedzy tradycjq a nowoczesnosciq
—casus Jana Davida SI (Paradeys des Breutigams
und der Brauts, Augsburg 1617)

Piotr Jézef Janowski, Instytut Historii Sztuki

i Kultury UP JPII

Symbolika fauny na werdiurach krajobrazowo-zwierzecych
z kolekcji Zygmunta II Augusta

Izabela Przepatkowska, Gabinet Rycin BUW

Barokowa hagiografia na ustugach Musaeum Polonicum.
Wizerunki swietych i czcigodnych mezow w zbiorze Polonorum
Icones Stanistawa Augusta

Dyskusja i podsumowanie konferencji.
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Mgr Aleksander Stankiewicz

ARTYSTYCZNA OPRAWA
KULTU SW. JACKA
ORAZ MATKI BOZE)
ROZANCOWE])

W KLASZTORZE
POZNANSKICH
DOMINIKANOW

W PIERWSZEJ POLOWIE
XVII WIEKU. ZARYS
PROBLEMATYKI



Kaplice rézanicowa i $w. Jacka przy klasz-
torze podominikanskim w Poznaniu wta-
Sciwie nie funkcjonuja w naukowej lite-
raturze dotyczacej polskiej architektury
nowozytnej wieku XVII. Bylty wzmianko-
wane jedynie w opracowaniach syntetycz-
nych autorstwa Adama Mitobedzkiego
i Eugeniusza Linette’a oraz w Katalogu
Zabytkow Sztuki, czy tez artykutach opu-
blikowanych w Kronice Miasta Poznania
z roku 2004. Na podstawie zachowanych
zrodet z wieku XVII i XVIII oraz badan
konserwatorow i architektow jest jednak
mozliwe zrekonstruowanie i uzupeinienie
W znacznym stopniu naszej wiedzy o pier-
wotnym wygladzie obu kaplic, przeksztat-
conych w wieku x1x. Tréjkoputowa kaplica
poswiecona swietemu dominikaninowi
swoimi formami nawiagzywata do naj-
lepszych rozwigzan architektonicznych
z terenu Wtoch. Z kolei kaplica bracka
oraz dawny klasztorny kruzganek byty
zdobione wielkoformatowymi obrazami,
w tym miedzy innymi Bitwq pod Lepanto,
ktora w swietle zachowanych zrdédet
mozna poprawnie zinterpretowac oraz
przypisac jednoznacznie Tomaszowi
Dolabelli. Osobnym zagadnieniem pozo-
staje kwestia wymowy ideowej catosci
zatozenia oraz jego wyposazenia, uzupet-
nianego sukcesywnie do lat 30. wieku XVII.
W $wietle dokumentéw jest tez mozliwe
zrekonstruowanie funkcji poszczegdl-
nych czesci obu kaplic, loggi, wirydarza,
wzniesionych przed rokiem 1622 z polece-
nia opata Eukasza z Szamotut przez archi-
tekta Krzysztofa Bonadure Starszego. Cata

inwestycja miata za zadanie przewyzszyc

rozmachem prawie rownoczesnie prowa-
dzone prace budowlane nad kaplica swie-
tego Jacka u dominikanow krakowskich.
Jak wynika z badan historykow, konwent

dominikanski w Poznaniu miat ambicje

zdoby¢ wieksze znaczenie niz jego krakow-
ski odpowiednik, a sztuka w tym przypad-
ku miata by¢ narzedziem propagandowym

w reku opata kukasza. Celem referatu jest

zaprezentowanie analizy architektury

i wystroju, ktore miaty w zatozeniu opa-
ta oraz cztonkéw swieckich i duchowych

Bractwa Rézancowego stanowic oprawe

dla kultu sw. Jacka oraz Matki Bozej Rozan-
cowej, ktorej nagty rozwaoj kultu byt zwia-
zany ze swietym jubileuszem roku 1625,
rzymskimi obchodami zwyciestwa pod Le-
panto oraz planami papieza Urbana VIII

na zorganizowanie krucjaty przeciw
Turkom.



Mgr Marek Swidrak

VALENTIN VON
SAEBISCH A AWANGARDA
ARCHITEKTONICZNA

NA SLASKU NA POCZATKU
XVII WIEKU



W dotychczasowych badaniach nad nowozytna architektura slaska

najczesciej podejmowano zagadnienia zwiazane z okresem po za-
konczeniu wojny trzydziestoletniej. W tym tez czasie umieszczano

szersza recepcje potrydenckich pradow architektonicznych, a takze

pierwszych monumentalnych realizacji protestanckich. Znacznie

mniejsza uwaga przywiagzywana do poczatku XvII wieku, spowodowa-
na w duzym stopniu zniszczeniem substancji zabytkowej, przyczynia

sie do percepcji tego czasu jako epoki epigonskiej pod wzgledem

artystycznym. Mimo to wskazaé mozna w niej przejawy zwrotu

architektonicznego paralelne do tych, ktore dokonywaty sie na te-
renie osciennych obszarow. Uwage te warto odniesé w szczegdlno-
Sci do elementdw realizacji rezydencjonalnych. Niektére z nich

zdawaty sie czasem badaczom wrecz nazbyt awangardowymi, by
mogty powstac przed latami piecdziesiatymi XVIiI wieku. Szczegdlne,
wiodace miejsce na tym polu architektonicznym przyznac nalezy
Valentinovi von Saebischowi (1577-1657). Architekt ten omawiany
byt dotychczas gtéwnie w kontekscie swojej dziatalnosci fortyfika-
torskiej, jego praktyka w zakresie architektury sakralnej i cywilnej

jest omowiona wybidrczo i lakonicznie, a takze w duzym stopniu
btednie. Blizsza analiza jego tworczosci, w tym znanych budynkow,
szczegolnie zas jego spuscizny rysunkowej, pozwala widzie¢ w nim

gtéwnego przedstawiciela awangardy architektonicznej na Slasku.
Potwierdzaja to projektowane przez niego rezydencje (Swiny, Stara
Krasnica, liczne rysunki), w ktérych odnalez¢ mozna nowatorskie

uktady, modele i detale architektoniczne. Jeszcze bardziej jednak niz
w architekturze civilis, oW nowoczesny rys widoczny jest w jego projek-
tach zwiazanych z architektura sakralng, zarowno protestancka, jak
ikatolicka. W zwiazku z niesprzyjajacym dla tego typu budownictwa
charakterem czaséw pierwszej potowy xviI wieku na Slasku, przed-
stawiane przyktady uwidaczniaja niezaistniata postac krajobrazu
architektonicznego tego obszaru. Niemniej przyblizenie powyzszej

tematyki ma kluczowe znaczenie dla badan nad wczesnonowozytna
architektura Slaska, a takze dla uzupelnienia obrazu zrddet, ktére

wptynety na rozwéj architektury matopolskiej tego czasu, w tym
autorstwa niektoérych z tamtejszych kluczowych zabytkow.



Instytut Historii Sztuki Uniwersytetu Adama Mickiewicza

12 SZTUKA NOWOZYTNA WOBEC TRADYCJI | NOWOCZESNOSCI




W referacie proponuje wtasny punkt widzenia na architekture

gotycka w nowozytnosci, przedstawiony na przyktadzie badanej

przez mnie architektury wielkopolskiej. Dotychczasowa dyskusja

w literaturze toczylta sie niemal wytacznie nad tzw. gotykiem okoto

roku 1600. Architekture te przedstawiano zwykle jako swiadectwo

celowej archaizacji, Swiadomego odwotywania sie do sztuki srednio-
wiecza. Przyczyne tego domniemanego odwotania widziano zwykle

w kwestiach wyznaniowych. Takie interpretacje, niemajace potwier-
dzenia zrodtowego, wynikajg moim zdaniem ze sztucznie zawezo-
nego pola analizy, ograniczajacego sie do przetomu XvI i XViI wieku,
nieobejmujacego wczesniejszej architektury. Do takiego wniosku

doprowadzity mnie badania architektury wielkopolskiej, w ktorych

opartem sie na analizie liniowej, tj. Sledzacej przemiany architek-
toniczne od schytku sredniowiecza az do pierwszych dziesiecioleci
xVII wieku. Postulujac zastapienie terminem ,gotyk nowozytny”
(az dotad pojawiajacym sie przypadkowo w literaturze przedmiotu)
réznych innych nieprecyzyjnie uzywanych okreslen odnoszacych sie
zwykle tylko do architektury przetomu xv1 i xviI wieku (,postgotyk”,
,pogotyk”, pseudogotyk”, ,gotyk-renesansowy”, ,neogotyk okoto roku

1600” etc.), przeciwstawiam jednoczesnie kategorii celowej archaizacji
kategorie rozwoju architektury gotyckiej w okresie nowozytnym.



Mgr Dorota Molinska

ATANAZY HR. RACZYNSKI
JAKO PREKURSOR NAUKOWE]
REFLEKSJI NAD SZTUKA
NOWOZYTNEJ PORTUGALII



Atanazy Raczynski (1788-1874), ktorego
ogromne zastugi w zakresie kolekcjoner-
stwa, koneserstwa i mecenatu artystyczne-
go pozwalaja zaliczy¢ do grona najbardziej
prominentnych postaci zycia kulturalnego
XIX-wiecznego Berlina, zapisat sie na kar-
tach historii sztuki takze dzieki swemu za-
angazowaniu w piSmiennictwo historycz-
no-artystyczne. Przez swoja kilkutomowsa,
wysoce erudycyjna publikacje na temat
sztuki niemieckiej (1836-1841) uzyskat
on pozycje cenionego krytyka i jednego
z gtdwnych apologetéw malarstwa tamtej-
szych Romantykow. Nieco mniej znanym,
jednak niemniej istotnym rozdziatem jego
intelektualnej biografii pozostaje fakt
wielkiego wktadu, jaki Raczynski wnidst
w rozwoj naukowej refleksji nad historia
sztuki Portugalii.

W trakcie swej dyplomatycznej postugi
pruskiego ambasadora na dworze w Liz-
bonie podjat sie on przeprowadzenia praw-
dziwie pionierskich badan nad zréznico-
wanag problematyka zwiazana z dziejami
dawnych i stanem wspdtczesnych por-
tugalskich sztuk pieknych. W ich wy-
niku w 1846 r. ukazalto sie opracowanie
Les Arts en Portugal. Lettres adressées a la
Societé Artistique et Scientifique de Berlin,
ktdre wraz z towarzyszacym mu drugim
tomem Dictionnaire historico-artistique du
Portugal w kontekscie tego kraju stwo-
rzyto bezprecedensowo zaawansowane
i nowoczesne dzieto historycznej krytyki.
Obok zastosowania empirycznej metody
atrybucji dziet sztuki oraz oparcia w sze-
roko zakrojonych studiach archiwalnych,

innowacyjny aspekt jego badan zasadzat
sie na krytycznym podejsciu do tradycji

opisywania dorobku portugalskiej epo-
ki nowozytnej, a zwtaszcza przetomu

XV i XVIW. uwazanego za szczytowy okres

tamtejszej tworczosci artystycznej. Usta-
lenia Raczynskiego doprowadzity do spre-
cyzowania pojecia stylu narodowego oraz

zdefiniowania oryginalnych, a zarazem

charakterystycznych wyznacznikow este-
tycznych tamtejszego dziedzictwa. Ponadto

jego badania nad warsztatami malarskimi
czynnymi wéwczas w Lizbonie i na pro-
wingcji, a zwtaszcza teoretycznymi pisma-
mi Francisco da Holanda oraz otoczong
mityczna aurg artystycznej wielkosci po-
stacig Vasco Fernandesa stworzyty podwa-
liny pod studia nad dziejami portugalskiej

szkoty malarstwa.

Analiza wktadu Raczynskiego w rozwaj

portugalskiej historiografii artystycznej

ma za zadanie uwypukli¢ znaczenie jego

pracy jako przyktadu naukowej refle-
ksji tak zwanej wczesnej historii sztuki,
a zarazem cennego zrodta wiedzy dla ko-
lejnych pokolen badaczy.



Mgr Maria Kazimiera Staniszewska

JAK STWORZYC REGION
ARTYSTYCZNY?
PRZYPADEK SZTUK]I
NOWOZYTNEJ NA SPISZU



Przez 360 lat na terenie spiskiego komitatu
(jednostki administracyjnej Krolestwa We-
gier) istniaty, az do pierwszego rozbioru
Rzeczypospolitej, enklawy podlegte kon-
troli polskiego starosty. Na te ztozona przy-
naleznos¢ obszaru naktadaty sie przez lata
zmienne stosunki religijne i echa burzli-
wej historii obu panstw, nadajac Spiszowi
zroznicowany pod wzgledem etnicznym,
wyznaniowym i spotecznym charakter.
Jednak zarowno w ramach Rzeczypo-
spolitej Obojga Narodow, jak i Krolestwa
Wegierskiego pozostajacego w unii perso-
nalnej z imperium Habsburgow stanowit
on obszar geograficznie odlegty od arty-
stycznych czy panstwowych osrodkoéw.
Przesledzenie, w jaki sposéb uwarunko-
wania te wptywaty na powstajaca w epo-
ce nowozytnej w starostwie i komitacie
sztuke, bywato juz przedmiotem mniej lub
bardziej pogtebionych studiéw polskich,
wegierskich, stowackich czy niemieckich
historykéw sztuki, prezentujacych rézne
metody badawcze.

Proponowany referat koncentrowac be-
dzie sie na polskich i (czecho-) stowackich
narracjach o sztuce z terenu Spisza. Na pod-
stawie wybranych przyktadéw planuje
przedstawic, jakie jej obraz i ocene propo-
nowali badacze reprezentujacy panstwa,
miedzy ktore niemal sto lat temu region
ten zostat podzielony. Na ile zainteresowa-
nie miejscowym dziedzictwem artystycz-
nym wynikato z uwarunkowan politycz-
nych, szczegodlnie w latach dwudziestych
xx wieku i po IT wojnie swiatowej? W opra-
cowaniach potudniowych sasiadéw tam-

tejsza sztuka (W przypadku nowozytnosci
przede wszystkim architektura i rzezba)
przedstawiana jest jako integralna czes¢
dziedzictwa artystycznego, nawet jesli nie
dawnych Wegier, to przynajmniej obsza-
ru dzisiejszej Stowacji — co widac¢ w dosc
czesto wystepujacych, kontrowersyjnych
pojeciach ,wschodniostowackiego rene-
sansu” czy ,rokoka”. Jak w dziejach sztuki
polskiej ukazywane sg zabytki powstate
na obszarze starostwa? Jak do wzrostu
zainteresowania regionem oraz statusu
tamtejszych nowozytnych dziet w historio-
grafii artystycznej obu krajow maja sie po-
jecia tradycji i nowatorstwa? Jakie (i na ile
uzasadnione historycznie) sg wskazywane
w literaturze Zrodia tej tradycji oraz jak
wplywaja one na ocene sztuki powstatej
na Spiszu? Wreszcie, jak proba odpowiedzi
na te pytania wptywa na miejsce spiskiego
dziedzictwa w historiografii i geografii
artystycznej Europy Srodkowej?



Mgr Katarzyna Weglicka

REKONSTRUKCJA

CZY DEKONSTRUKCIJA

—- ADAPTACJE NOWOZYTNYCH
REZYDENCJI DAWNEGO
WIELKIEGO KSIESTWA
LITEWSKIEGO



Od poczatku xx1 wieku do dnia dzisiejszego na ziemiach dawnych
Kresow Wschodnich znajdujacych sie do 1939 roku w granicach
Rzeczypospolitej wiele dwordw i patacow o nowozytnej proweniencji
jest poddawanych renowacji badz odbudowie. Zmiany te nie staty
sie, jak dotad, przedmiotem zainteresowania badaczy, nie zostaty
odnotowane w dotychczasowych publikacjach. Prowadzone prze-
ze mnie kwerendy oraz objazdy inwentaryzacyjne daja podstawe
do szerszej dyskusji. Badania zrodet archiwalnych, ikonograficznych,
konserwatorskich oraz przede wszystkim dokonanie ogledzin in

situ rzucaja Swiatto na przeprowadzone zmiany. Analizujac wybrane

przyktady architektury rezydencjonalnej na terenach dawnego Wiel-
kiego Ksiestwa Litewskiego, zamierzam odnies¢ sie do problemdow
wspotczesnej praktyki konserwatorskiej oraz ochrony i przezna-
czenia omawianych obiektow. Gtowna os wystapienia zamierzam
zbudowac wokot zagadnienia rekonstrukeji i dekonstrukeji, wska-
zujac na mozliwosci, jakie przynosi wnikliwa analiza materiatow
ikonograficznych i Zrédet archiwalnych. Kluczowa bedzie przy tym

analiza funkcji obiektow architektury rezydencjonalnej oraz jej

zmian nastepujacych na przestrzeni dziejow.



Dr Barbara Hryszko

FRANCUSCY AKADEMICY
WOBEC TWORCZOSCI
DAWNYCH MISTRZOW
— ZARYS PROBLEMATYK]I



Ambiwalentny stosunek malarzy akademickich wyksztatconych
w Krélewskiej Akademii Malarstwa i Rzezby w Paryzu do artystycz-
nej spuscizny jest rysem charakterystycznym francuskiej mysli
teoretycznej xXvII i Xviil wieku. W dyskursie prowadzonym w pary-
skim srodowisku artystycznym mozemy odnalez¢ zarowno krytyke
rozwiazan formalnych i ikonograficznych obecnych w dzietach
dawnych mistrzow, jak i ich apologie. Czesto odmienne stanowiska
w odniesieniu do dziet wybranych ze zbiorow krola Ludwika XIV
Scieraty sie w trakcie ozywionych dyskusji, ktore byty symptomem
gtebszego sporu. Wynikat on czesto z réznych kryteridow oceny dziet
sztuki badz z odmiennego roztozenia akcentéw w stosunku do regut,
takich jak decorum, bienséance, costiume czy tez zasada wiernosci
historycznej. Czesto same zasady byty ze soba sprzeczne, co stanowito
zarzewie sporu.

Celem mojego wystapienia bedzie nakreslenie gtéwnych osi sporow
i proba odszukania przyczyn odmiennych stanowisk rodzacych sie
w tonie samej akademii oraz ich konsekwencji dla kierunkéw roz-
woju sztuki poézniejszych okresow.

Odczyty gtoszone w akademii dostarczaja wielu interesujacych wypo-
wiedzi artystow, takich jak Charles Le Brun, Philippe de Champaigne,
Henri Testelin, Antoine Coypel, ktérzy wchodzili w role teoretykow
sztuki, a czesto rowniez jej krytykow. Wystapienia te sg Swiadec-
twem sposobu widzenia problematyki artystycznej z perspektywy
siedemnastowiecznych odbiorcéw sztuki, bedacych jednoczesnie
praktykami, a co za tym idzie — swoistymi ekspertami w kwestiach
artystycznych. Spojrzenie na dokonania artystyczne ,antenatow”,
takich jak Rafael Santi, Tycjan, Paolo Veronese, Michat Aniot Buonar-
roti, Caravaggio, Jacopo Bassano, ale réwniez Claude Lorrain i Nicolas
Poussin, dostarcza wielu cennych przemyslen, ktdre odcisnety pietno
na sztuce nastepnych pokolen. Nalezy bowiem pamietac o funkcji
edukacyjnej wygtaszanych wyktadow przeznaczonych dla adeptow
malarstwa i rzezby:.



Mgr Marta Gotabek

NAJWYZSZY BAROK,

A PRZECIEZ RZECZ SLICZNA,
POZOSTAJACA NA ZAWSZE
W PAMIECI” - TWORCZOSC
GIAN LORENZA BERNINIEGO
W UJECIU KAZIMIERZA
CHLEDOWSKIEGO



Liczacy przeszto szesédziesiat stron rozdziat zatytutowany Bernini,
stanowiacy czes¢ ksiazki Rzym, ludzie Baroku autorstwa Kazimierza

Chtedowskiego, jest jednym z pierwszych tak obszernych omdéwien
dzieta i zycia artysty w rodzimej literaturze. Pisarz zintegrowat w tek-
Scie réznorodne aspekty biografii twdrcy Baldacchino, ukazujac jego

dzieto artystyczne na szerokim tle codziennosci, podkreslajac specy-
ficzne uwarunkowania ideowe oraz obyczajowe czaséw, w ktérych

Bernini tworzyt. Najciekawsze wydaje sie jednak tropienie osobistych

zapatrywan Chtedowskiego, ktorego gust uformowany zostat z jednej

strony przez wiodace w jego mtodosci poglady pozytywistyczne i ma-
terialistyczne, a z drugiej przez formute estetyki Jacoba Burckhardta,
dla ktorego barok (w tym jego doskonate upostaciowienie w sztuce

Berniniego) pozostawat przede wszystkim zepsuta wersja estetyki

renesansu. Cho¢ Chtedowski jest w znacznym stopniu kontynuatorem

tej koncepcii, to jego obraz arcymistrza rzymskiego baroku nie jest
jednoznacznie krytyczny. Opinie negatywne sasiadujg ze stowami

uznania i zachwytu, ujawniajacymi zafascynowanie niejednorodna

sztuka Berniniego, jej zrecznoscia oraz konceptem.

Referat bedzie proba ukazania ciekawego momentu w dziejach badan

nad sztuka baroku, ktorego Swiadectwem jest tekst Chtedowskiego,
kiedy formowaty sie ramy badawcze dla sztuki xviI wieku, a sama

epoka zyskiwata autonomicznos¢ wobec dotychczasowej tozsamosci

okreslanej przede wszystkim przez pryzmat odrodzenia.



Mgr Katarzyna Mazur

PREPOSTERYJNA

HISTORIA OBRAZOW

MIEKE BAL JAKO METODA
ODCZYTANIA DIALOGOW
MIEDZY DZIELAMI MALARZY
NIDERLANDZKICH XV

| XVI WIEKU A TWORCZOSCIA
JERZEGO TYBURSKIEGO



Dialog to podstawowy sposdb komunikowania sie, ktéry wymaga
aktywnosci przynajmniej dwoch stron postugujacych sie znanym im
obu jezykiem. Czy jest jednak mozliwy dialog przekraczajacy ramy
czasowe, pozwalajacy dawne dzieta odczytywac w kontekscie sztuki
wspotczesnej? Mieke Bal, holenderska historyczka sztuki, prébuje
znalez¢ odpowiedz na pytanie, w jaki sposéb dzieto dawnego arty-
sty wptywa na twodrczos¢ wspodtczesnego oraz co nowe dzieto mowi
o starym. Proponuje odwrdcenie chronologicznego uktadu: to, co jest
wczesniejsze (pre), staje sie efektem pdzniejszego (post) i zaczyna
funkcjonowac na jego warunkach. Referat jest proba interpretacji
obrazow malarzy niderlandzkich dziatajacych w Xv i Xvi wieku, m.in.
Jana van Eycka, Hansa Memlinga, Hieronima Boscha i Pietera Bruegla
Starszego oraz obrazow Jerzego Tyburskiego — wspdtczesnego artysty
zwigzanego ze Srodowiskiem zamojskim, metoda zaproponowana
przez Mieke Bal.



Dr Piotr Lasek

Mgr Olga Maria Hajduk

ARTYSTA, RZEMIESLNIK,
PRZEDSIEBIORCA?

O STATUSIE ARCHITEKTOW
| RZEZBIARZY W XVI WIEKU.
CASUS GIOVANNIEGO
BATTISTY QUADRA ORAZ
SANTI GUCCIEGO



Pytania o status artystow i architektéw w Polsce epoki wczesno-
nowozytnej pojawiaty sie w rodzimej historii sztuki przynajmniej
od konca Xx1x stulecia. W tym kontekscie szczegdlng uwage przykta-
dano do artystow i architektow obcych, zwtaszcza przybytych z Italii.
W dotychczasowej literaturze przedmiotu dominowat poglad o ich
szczegdlnym znaczeniu w recepcji wptywow sztuki renesansu czy
manieryzmu na grunt polski. Przedmiotem wystapienia bedzie
analiza karier dwoch tworcow, uwazanych za jednych z najwybitniej-
szych przedstawicieli sztuki epoki odrodzenia w Polsce, Giovanniego
Battisty Quadra oraz Santi Gucciego. Autorzy beda poszukiwac od-
powiedzi na pytanie, na ile ich tworczosci stanowita istotnie wyraz
indywidualnych umiejetnosci i talentéw artystycznych, na ile zas
byta zalezna od oczekiwan i zadan zleceniodawcow, wzorcow gra-
ficznych czy cudzych rozwiazan, adaptowanych i przeksztatcanych
na potrzeby polskiego odbiorcy. Przedmiotem referatu bedzie tez
dziatalnosc inwestycyjna oraz przedsiebiorcza wyzej wymienionych
tworcow, ukazana w kontekscie ich dziatan artystycznych oraz drog
karier zawodowych.



Mgr Marek Kwasny

SUKCES ARTYSTYCZNY

~ SUKCES FINANSOWY?
KARIERA BAROKOWEGO
ARTYSTY | JEJ KOMERCYJNY
KONTEKST NA PRZYKLADZIE
WROCLAWSKIEGO
MALARZA JOHANNA
JACOBA EYBELWIESERA
(1666-1744)



Johann Jacob Eybelwieser przez badaczy sztuki slaskiej uznawany
jest za najwazniejszego wroctawskiego malarza pierwszej potowy
xVvIII wieku. Urodzony w 1666 roku cata swoja zawodowa kariere spe-
dzit w stolicy Slaska, gdzie prowadzit warsztat do Smierci w 1744 roku.
Cho¢ przede wszystkim byt artysta cechowym, obstugujacym klien-
tow z kregu mieszczanstwa i protestanckiego duchowienstwa, to

zastynat réwniez jako wykonawca wielkoformatowych ptdcien
dla zleceniodawcow zwiazanych z Kosciotem katolickim, szcze-
golnie Zakonu Krzyzowcow z Czerwonag Gwiazda, joannitéw oraz

bonifratréw. Wyjatkowa klientele stanowili takze przedstawiciele

wysoko postawionej szlachty, silnie kojarzonej z dworem cesarskim:
Herbersteinowie, Schaffgotschowie, Sternbergowie. Wydaje sie bar-
dzo prawdopodobne, ze wraz z wybitnymi mecenasami szty wielkie

pieniadze. W istocie, Eybelwieser jako jeden z niewielu artystow
baroku na Slasku mégt pozwoli¢ sobie na posiadanie domu, co wie-
cej w samym centrum miasta, przy ul. Szewskiej. Czy rzeczywiscie

zarobki Eybelwiesera byty tak korzystne? Czy zarabiat wiecej niz

wspotczesni mu $lascy malarze? Analiza dokumentédw archiwal-
nych odnalezionych w archiwach wroctawskich bonifratréow oraz

slaskich joannitéw, zdeponowanych w Archiwum Narodowym w Pra-
dze, pozwolita uchyli¢ rabka tajemnicy na temat wynagrodzenia

wroctawskiego mistrza. Celem referatu bedzie zatem przyblizenie

artystycznej drogi Eybelwiesera w jej finansowym kontekscie. Porow-
nujac zarobki malarza z innymi $laskimi malarzami (m.in. stynnym

Michaelem Willmannem), ale takze z wroctawskimi rzemieslnikami

innych profesji, sprébujemy odpowiedzie¢ na pytanie, czy tworca

pokroju Eybelwiesera w rzeczywistosci zajmowat uprzywilejowana

pozycje w artystycznym swiatku Wroctawia oraz czy niewatpliwe

uznanie, jakim cieszyt sie jeszcze za zycia, przektadato sie na odpo-
wiednio wyzsze honorarium.



Mgr Jacek Gernat

BOZZETTA, MODELLETTA,
MODELLA, PROJEKTY

| WZORNIKI - UWAGI

NA TEMAT PRAKTYKI
WARSZTATOWE)
RZEZBIARSKIEJ RODZINY
KLAHROW W XVIII WIEKU



W badaniach nad praktyka warsztato-
wa rzezbiarzy z rodziny Klahrow, jed-
nego z czotowych rodow rzezbiarskich
w Kotlinie Ktodzkiej i na Slasku w XVIII-
-X1X wieku, szczegdlna pozycje zajmuje
problematyka bozzett (pod tym pojeciem,
utrwalonym w literaturze przedmiotu,
W rzeczywistosci kryja sie zarowno szkice
rzezbiarskie, jak i inne modele oraz rysun-
ki projektowe, a takze wzorniki). Miaty one
znaczacy wpltyw na uksztattowanie cha-
rakterystycznego jezyka formalnego Klah-
réw, wypracowanego w XVIII wieku, gtow-
nie przez Michaela Klahra Starszego
(1693-1742), 1 powielanego przez kolejne
generacje artystycznego rodu na prze-
strzeni prawie dwodch stuleci. Sporza-
dzane przez Klahra Starszego modele —
przed 1945 rokiem najliczniej zachowany
zbior Slaskich bozzett barokowych — wraz
z innymi projektami staty sie inspiracja
dla jego syna, Michaela Ignatza Klah-
ra (1727-1807), ktory odziedziczyt je wraz
z ojcowska pracownia w Ladku-Zdroju.
Ponadto Klahr Mtodszy postugiwat sie
w warsztacie wtasnymi bozzettami i pro-
jektami, czego dowodza wiadomosci
zrodtowe oraz zidentyfikowane przeze
mnie modelletto ottarza jego autorstwa,
jak réwniez poréwnanie poszczegdlnych
dziet z warsztatu rzezbiarza. Co wiecej,
projekty Klahra Starszego i Mtodsze-
go byly punktem odniesienia i wzorem
dla tworczosci rzezbiarskiej przedstawi-
cieli kolejnych, dziewietnastowiecznych
pokolen rodu. Zagadnienie Klahrow-
skich bozzett dotad rozpatrywane byto

przez badaczy jedynie w odniesieniu
do projektow Michaela Klahra Starszego,
brakuje jednak pogtebionego opracowania
poswieconego ich roli w praktyce warszta-
towej pozostatych cztonkéw rodu. W wy-
stapieniu podejme probe rekonstrukeji
owego ,muzeum imaginacyjnego”’, rzez-
biarskiego atelier Klahrow, skupiajac
uwage na osiemnastowiecznych bozzet-
tach Klahra Starszego i Mtodszego, klu-
czowych dla artystycznej dziatalnosci catej
rodziny. W oparciu o literature przedmio-
tu, przekazy zrodtowe i zdjecia archiwal-
ne (w tym niepublikowane fotografie)
zaginionych dzis obiektow przyjrze sie
na nowo roli projektow Klahra Starszego
w realizacjach jego warsztatu oraz poddam
blizszej analizie praktyke warsztatowa Mi-
chaela Ignatza, zarowno jako nasladowcy
ojca za posrednictwem jego bozzett, jak
rowniez jako tworcy wiasnych projektow.
Na koniec zaprezentuje przyktady wyko-
rzystywania projektow Klahra Starszego
i Mtodszego przez ich potomkdw, ,nowo-
czesnych” kontynuatorow péznobaroko-
wej tradycji formalnej pierwszych pokolen
rzezbiarskiego rodu.



Mgr Paulina Kluz

DZIELA NA PROWINCIJI CZY
DZIELA PROWINCJONALNE?
WARSZTAT PIOTRA
KORNECKIEGO A OSRODEK
KRAKOWSKI W DRUGIE]
POLOWIE XVIII WIEKU



Piotr Kornecki nalezy niewatpliwie do najciekawszych i wciaz stabo

rozpoznanych rzezbiarzy péznego baroku dziatajacych na terenie

Matopolski. W latach czterdziestych zatozyt w niewielkiej miej-
scowosci Gdow rodzinny warsztat artystyczny, w ktorym pracowali
jego brat oraz trzej synowie wraz z licznymi wspotpracownikami.
Warsztat ten dostarczat dziesigtki dziet do kosciotdw w potudniowej

i wschodniej Matopolsce, w trzeciej ¢wierci XVIII wieku, osigga-
jac status prawdziwego, lokalnego przedsiebiorstwa artystycznego.
Jak byta przyczyna lokalizacji warsztatu Korneckiego w Gdowie oraz

w jakim stopniu lokalizacja ta miata wptyw na jego organizacje,
dziatalnos$é artystyczna, pozyskiwanie zleceniodawcow i — co naj-
istotniejsze — na jego poziom artystyczny? Dzieki analizie poréwnaw-
czej dziet warsztatu rodzinnego Piotra Korneckiego i prac artystow
dziatajacych w osrodku krakowskim mozliwe bedzie nakreslenie

relacji artystycznych, zakresu oddziatywania oraz przeptywu wzorow
i rozwigzan pomiedzy tzw. centrum i tzw. prowincja.

Kluczowe w tym kontekscie sa zatem pojecia ,prowincji’ czy ,pery-
ferii”, gdyz bywaja one rozumiane jako cos drugorzednego, a nawet
marginalnego, w kazdym razie oddalonego od centrum. Czy zatem
warsztat zlokalizowany w Gdowie, w duzym oddaleniu zarowno
od centrum artystycznego, jakim byt w xvii1 wieku Krakow, jak
i od innych mniejszych osrodkow miejskich, takich jak Wieliczka
i Bochnia, mozna uznacé za peryferyjny lub prowincjonalny? Odpo-
wiedZ na to pytanie bedzie zasadnicza trescia mojego wystapienia.



Mgr Aleksandra Adamczyk

WIZERUNEK DUCHOWNEGO
—- MIEDZYWYZNANIOWA
DYSKUSJA FORMALNA

| IDEOWA W NOWOZYTNE)J
SZTUCE SLASKA



W kulturze nowozytnych spotecznosci sztuka sakralna odgrywata

nieposlednia role. Swiadomosé jej wartosci propagandowej i dy-
daktycznej mieli przedstawiciele réznych obozéw wyznaniowych,
a na terenach, gdzie kwestie religijne dyskutowano szczegdlnie

intensywnie, wykorzystanie sztuki w formowaniu pozytywnego

wizerunku przedstawicieli danej denominacji nabierato znamien-
nego charakteru. Oblicze Slgska w znacznej mierze ksztattowato

sie pod wptywem religii — brak jednorodnego kosciota krajowego

umozliwiat bowiem wzajemne funkcjonowanie obok siebie pro-
pagatoréow wiary katolickiej, jak i roznorodnych odtamdw prote-
stantyzmu. Przygladajac sie fundacjom artystycznym zwigzanym

z nowozytnym duchowienstwem slaskim, mozna stwierdzic¢, ze watki

miedzywyznaniowej wymiany w walce o rzad dusz znajduja tu swoja
silng reprezentacje. Miedzy- i trans-wyznaniowe dyskusje w sztuce

objawiaty sie w zakresie zaréwno formalnym, jak i ideowym. Z jednej

strony podobne motywy wykorzystywano jako baze dla formowa-
nia polemiki konfesyjnej, z drugiej zas aplikowano je do pewnych

uniwersalnych schematéw formalnych i ideowych, odwotujacych

sie do panchrzescijanskich wartosci oraz cnét etycznych i diano-
etycznych, jakimi wedtug dwczesnego narratywu charakteryzowac
powinien sie dobry duchowny.

W mojej prezentacji chciatabym skupic sie gtdwnie na sztuce sepul-
kralnej, powstatej dla upamietnienia najznamienitszych reprezentan-
téw nowozytnego kleru na Slasku — katolickich ksiezy i luterariskich
pastorow. Rzetelne kaznodziejstwo, wartosciowa postuga na rzecz

gminy wyznaniowej, dbatosc o legitymizacje wyktadu dogmatycznego

zgodnego z danym wyznaniem lub proba charakterystyki pozycji

zmartego w obrebie okreslonej grupy spotecznej (rodzina, zawod)

to jedne z najwazniejszych formut, stosowanych w fundacjach no-
wozytnego duchowienstwa slaskiego. Zbudowanie pozytywnego

wizerunku, utrwalonego dla potomnosci w dziele sztuki, okazywa-
o sie rzecza nie mniej istotng, niz wtasciwe sprawowanie swoich
obowiazkow za zycia, a dopracowany pomnik nagrobny stawat sie

niejako tej postugi ostatecznym zwienczeniem.



Mgr Alina Barczyk

_MACIE SIE Z CZEGO
CIESZYC SKOLIGOWANE
DOMY | FAMILIE”. Z BADAN
NAD FUNDACJAMI JOZEFA
WANDALINA MNISZCHA



Marszatek wielki koronny Jézef Wandalin Mniszech (1670-1747) przy-
czynit sie do umocnienia pozycji rodu w sferze politycznej i kul-
turalnej. Jako jeden z najbogatszym reprezentantéw elit wtadzy
w czasach saskich podejmowat inwestycje zwigzane z rozwojem

i przeksztatceniami rodowego gniazda — zamku w Laszkach Mu-
rowanych — oraz przebudowa lub wznoszeniem nowym siedzib.
Do bardziej znaczacych rezydencji magnata nalezaty patace w Du-
kli, Jaworowie, Deblinie i Warszawie. Splendor form architektonicz-
nych wraz z bogatym programem funkcjonalno-ideowym wnetrz

stanowity swiadectwo aspiracji wtasciciela. Mimo bogatej podstawy

archiwalnej postac Jozefa Wandalina Mniszcha nie doczekata sie

dotychczas szczegdtowego opracowania. Analiza aktywnosci fun-
datorskiej i dziatalnosci politycznej magnata moga jednak stac sie

cennym dopetnieniem dotychczasowych badan nad mecenatem

magnackim, architektura i kultura pierwszej potowy XVIIiI stulecia.
O znaczeniu i ambicjach Mniszchow swiadczyty miedzy innymi

przechowywane w rezydencjach genealogie i obrazy. Do najwazniej-
szych czynnikéw sankcjonujacych range rodu nalezaty odniesienia

do legendy o pochodzeniu herbu oraz dzieje stynnej antenatki, carycy

Maryny Mniszchowny — matzonki Dymitra Samozwanca. Rownie

istotng role peinity znaczace koligacje (m. in. ze Stadnickimi, Po-
tockimi, Tartami, Zamoyskimi i Branickimi) oraz funkcje petnione

przez samego Jozefa Wandalina Mniszcha na dworze krélewskim.
Rekonstrukcje tresci ideowych zwigzanych z fundacjami architek-
tonicznymi umozliwiaja zachowane rysunki pomiarowe, projekty

elewacji, rzuty kondygnacji oraz inwentarze wyposazenia. Cennym

zrédtem dotyczacym fundacji architektonicznych i osobowosci mar-
szatka wielkiego koronnego pozostaja mowy pogrzebowe oraz liczna

korespondencja. Celem wystapienia jest zarysowanie wybranych

aspektow dotyczacych powyzszej problematyki badawczej.
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Zatozona przez Helene Radziwittowa Arkadie rozpatruje sie zazwyczaj

w kontekscie kobiecego mecenatu oraz typowego dla drugiej potowy
XVIII wieku zainteresowania sentymentalizmem, ogrodami angiel-
skimi i poetyka ruin. W moim referacie chciatabym zaproponowac

alternatywna wizje i skupié sie przede wszystkim na znaczeniu parku

w polityce prowadzonej przez Radziwittowa. Wychodzac poza zaklety

krag ,kobiecych” inspiracji, chciatbym wrodcic raz jeszcze do pod-
stawowych faktow dotyczacych powstania Arkadii i przesledzic¢ ich

zwigzek z tradycja fundacji magnackich o charakterze politycznym
i propagandowym. Innymi stowy, przyblizy¢ Arkadie - jako zjawisko

polityczno-artystyczne — tradycji’, a oddali¢ od ,nowoczesnosci”.
Zaproponowany referat jest rozwinieciem badan, ktére prowadzitem

pod kierunkiem prof. Barbary Arciszewskiej i ktorych wycinek pre-
zentowatem w 2014 roku na II Internationales Doktorandenforum

Kunstgeschichte des ostlichen Europas w Berlinie.



Mgr Agata Felczynska

LUDWISARSTWO
KRAKOWA OD
POCZATKU XVI

DO POLOWY XVII WIEKU



Przemyst ludwisarski, preznie rozwijajacy sie w Polsce XVI stule-
cia, po dzi$ dzien stanowi zaledwie fragmentarycznie rozpoznany
obszar badawczy. Wnikliwa analiza stanu badan nad brazownic-
twem renesansowym potaczona z licznymi kwerendami pozwolita
na sformutowanie interesujacych hipotez otwierajacych nowe
perspektywy badawcze. Zasadnicza o$ podejmowanych przeze mnie
analiz stanowi dynamika produkcji oraz réznorodnosé¢ wyrobow
iich wyrazu artystycznego w odniesieniu do kategorii uzytkowosci.
Za szczegolnie istotne dla mozliwie petnego zrozumienia mecha-
nizmow ksztattujacych sztuke ludwisarska omawianego okresu
uznaje znaczenie symboliczne materiatu w podejsciu historycznym,
a takze kwestie techniki wytworzenia, funkcjonowania warsztatu
oraz statusu spotecznego rzemieslnikow. Podstawe do tych roz-
wazan daje mi wiedza ptynaca z wnioskdw mojej pracy magister-
skiej o nowozytnych dzwonach tego, woéwczas stotecznego, miasta,
ktore petnito niebagatelna role jako osrodek wytworczy na styku
wptywow sztuki potudniowej i oddziatywan z terendéw niemiec-
kojezycznych. Badania w obszarze dotad skromnie rozpoznanym
wymagaja niejednokrotnie wykorzystania réznorodnych propozycji
metodologicznych.



Mgr Zuzanna Flisowska

TYPOLOGIE BIBLIJNE
MIEDZY TRADYCIJA

A NOWOCZESNOSCIA

- CASUS JANA DAVIDA SI
(PARADEYS DES BREUTIGAMS
UND DER BRAUTS,
AUGSBURG 1617)



Jedna z artystycznych konsekwencji fermentu religijnego w Europie
Zachodniej w XVI i XVII wieku byty bogato ilustrowane ksiazki stu-
zace formacji duchowej. Liczba powstatych tytutéw, ich artystyczne
opracowanie oraz niespotykana skala rozprzestrzeniania stanowi
o wadze tego zjawiska w kulturze nowozytnej Europy. Waznymi
protagonistami historii ksiag tego typu byli pisarze z Towarzystwa
Jezusowego oraz zatrudniani przez nich artysci.

Jednym z ciekawszych przyktaddw ich tworczosci jest dzieto Paradeys
des Breutigams und der Brauts (Augsburg 1617) jezuity Jana Davida
(wydane tez po tacinie, pt. Paradisus sponsi et sponsae, Antwerpia
1618), na ktore sktadaja sie uczone medytacje nad meka Chrystusa
opatrzone licznymi miedziorytami.

Struktura druku bardzo silnie wiaze tekst z obrazem, co charaktery-
styczne dla ilustrowanych modlitewnikow i katechizmoéw jezuickich
tego czasu. Kazdy rozdziat ksiazki zaczyna sie catostronicowa rycing,
do fragmentow ktorej odnosza sie kolejne akapity nastepujacego
po niej tekstu. Rama narracyjna ksiazki jest motyw dialogu Chrystu-
sa-Oblubienca z dusza wiernego-Oblubienica, wywiedziony z inter-
pretacji Piesni nad Piesniami. Ponadto ikonografia rycin odnosi sie
w duzej mierze do tradycyjnych przedstawien typologicznych oraz
Arma Passionis, traktujac je jednak w bardzo twoérczy sposob.
Referat ma na celu zaprezentowanie cyklu graficznego ilustrujacego
tekst Davida w kontekscie zaleznosci od Sredniowiecznych typow
przedstawien oraz zbadanie, na ile i w jaki sposob formy te wyko-
rzystane zostaty do propagowania nowego typu poboznosci.



Piotr Jozef Janowski

SYMBOLIKA FAUNY

NA WERDIURACH
KRAJOBRAZOWO-
-ZWIERZECYCH Z KOLEKCIJI
ZYGMUNTA Il AUGUSTA



Celem wystapienia jest omdwienie przedstawien fauny ukazanej

na werdiurach krajobrazowo-zwierzecych z kolekcji Zygmunta Au-
gusta oraz okreslenie ich symboliki. Autor wskaze zwiazek pomiedzy

kompozycja i znaczeniem scen z tapiserii a Biblig, bestiariuszami

oraz tekstami teologdw flamandzkich. Zaprezentowane zostana
czas powstania werdiur oraz srodowisko artystyczne ich tworcéw.
Umozliwi to pogtebiong analize kontekstualna i interpretacje oma-
wianych dziet sztuki. W referacie zostanie rowniez przedstawiony
oryginalny podziat werdiur krajobrazowo-zwierzecych na trzy grupy
tresciowe, dotychczas jedynie sygnalizowany przez autora. Otworzy
to nowy rozdziat badan nad tapiseriami flamandzkimi zakupiony-
mi przez Zygmunta Augusta, a co najwazniejsze zainicjuje dysku-
sje nad metodologia dekodowania przedstawien prezentowanych

na werdiurach krajobrazowo-zwierzecych. Catos¢ wystapienia oparta

zostanie na badaniach prowadzonych przez autora oraz najnowszej

literaturze zagranicznej i polskiej dotyczacej tapiserii i symboliki

przedstawien zwierzecych. Waznym elementem bedzie rowniez

poréwnanie werdiur z zamku na Wawelu z podobnym genetycznie

zespotem tapiserii Boromeuszéw z Isola Bella. Catosé wystapienia

umozliwi ponowne okreslenie funkcji tapiserii z kolekcji Zygmun-
ta Augusta oraz opisanie ich oddziatywania na wspoétczesnych im
odbiorcow, co rownoczesnie bedzie przydatna informacja dla teraz-
niejszych widzow.



Dr Izabela Przepatkowska

BAROKOWA HAGIOGRAFIA
NA USELUGACH MUSAEUM
POLONICUM. WIZERUNK]I
SWIETYCH | CZCIGODNYCH
MEZOW W ZBIORZE
POLONORUM ICONES
STANISEAWA AUGUSTA



W drugiej potowie lat siedemdziesiatych xvii1 wieku, w trakcie prac

nad kolekcja rycin Stanistawa Augusta, wyodrebniono ze zbioru wi-
zerunki znamienitych Polakéw. Inspiracja byta mysl Michata Jerze-
go Mniszcha o utworzeniu Musaeum Polonicum. Krdl, ktory popierat

projekt, szczegdlny nacisk potozyt na chronologiczny uktad portre-
tow i opatrzenie ich zwieztymi biogramami. Sposréd zachowanych

niespetna 380 obiektéw tworzacych Polonorum Icones, zdecydowana

wiekszos¢ ukazuje podobizny polskich monarchéow oraz senatorow.
Interesujaca grupe stanowi kilkanascie wizerunkéw swietych i swig-
tobliwych rodakow. Towarzyszace im zyciorysy ktada silny nacisk
na zwiazek z Kosciotem katolickim, krzewienie wiary oraz zwalcza-
nie dysydentéw. W opisach dokonan portretowanych zastosowano

retoryke znang z barokowych kazan, a sam jezyk zostat wyraznie

nacechowany emocjonalnie. Zrédtem powyzszych zabiegéw sa ka-
zania o polskich swietych doby saskiej. Jedynie przy wizerunkach

katolikow ich przynaleznosc konfesyjna zostata poczytana za zastuge

iwyeksponowana, stanowigc o witaczeniu do zbioru Polonorum Icones.
Wyznanie protestanckie nie znalazto sie w orbicie zainteresowan

anonimowych autorow biogramdw i jak sie wydaje, zostato celowo

przemilczane.

Samo wyodrebnienie pocztu znamienitych Polakéow w celu przytacze-
nia go do planowanego Musaeum Polonicum to bez watpienia wptyw

pradow oswieceniowych. Natomiast dodanie do korpusu rodzimych

znakomitosci postaci ze wzgledu na ich dziatalnosc religijng zdradza

silne zakorzenienie w mentalnosci wczesniejszej epoki.
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