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To praca wybitna. Przez pryzmat sztuki i krytyki artystycznej
odczytujgca doniosty obszar kultury polskiej, Swiadomie i integralnie
wielodyscyplinarna.

Autorka, po uniwersyteckiej historii sztuki, od lat obecna jest w
zyciu artystycznym i naukowym, zajmujac sie krytyka artystyczng,
wspotpracujgc z galeriami, muzeami jako kuratorka wystaw, biorgc
udziat w ogdlnopolskich oraz miedzynarodowych grantach,
konferencjach i sesjach naukowych, prowadzac zajecia na UW i w
warszawskiej ASP. Jest autorka i wspoéfredaktorka publikacji o sztuce
wspotczesnej.

Rozprawa doktorska imponuje erudycjg, wielkg swobodg w
kojarzeniu zagadnien, opinii i zdarzen, w formutowaniu pytan,
samoswiadomoscig metodologiczng. Dla formalnego wymogu dodam z
petnym przekonaniem, ze w najwyzszym stopniu spetnia wymogi
stawiane pracom doktorskim.

Problematyka wyrazona w tytule ujeta zostata w trzech
czesSciach: ,Lewica i surrealizm"; ,Spor o sztuke na lewicy. Dyskurs w
kregu lewicy komunistycznej"; ,Sztuka w Polsce i surrealizm. Zbigniew
Dtubak, Marian Bogusz, Erna Rosenstein". Uzupetniona jest 97



ilustracjami w osobnym tomie. A poprzedzona rozbudowanymi
»,Rozwazeniami wstepnymi".

Wieloznaczny, nieoczywisty tytut rozprawy znakomicie
mobilizuje uwage czytelnika — wszak surrealizm nie cieszyt sie
entuzjazmem na lewicy komunistycznej w Polsce lat 1944-1948, a
lewica, do tego komunistyczna, nie cieszyfa sie i nie cieszy dobrg
stawag w Polsce, zwtaszcza w Il RP.

Obszerne ,Rozwazania wstepne" odstaniajg zrodfa, stan
badan, inspiracje i rozlegtg literature przedmiotu. Przekonujg o
wysokiej samoswiadomosci teoretycznej i metodologicznej Autorki.
Zawierajg gruntownie przemyslane, przepracowane zatozenia
badawcze, ztozony, wieloaspektowy, wielowymiarowy projekt.
Przyblizajg zmieniajgce sie, ewoluujgce, niejednoznaczne znaczenia
pojec, wokot ktdrych i za pomocga ktérych budowana jest rozprawa.
Dorota Jarecka chce uprawiac <historie krytyczng>, niezalezng od
oficjalnych wyktadni, zdystansowang emocjonalnie i czasowo.

Fundujgce znaczenie dla rozprawy ma przyjete rozumienie
surrealizmu jako przede wszystkim formacji mentalnej,
intelektualno- artystycznej, aprobujgcej wolnosciowy repertuar
wartosci, a nie styl.

Gtéwnym zamierzeniem Autorki jest omdowienie zwigzkéw
polskiej sztuki i krytyki artystycznej z surrealizmem w latach 1944-
1948 i wykazanie jego doniostej roli rowniez w tym tuz powojennym
okresie. Chce zdekonstruowa¢ mit na temat surrealizmu jako nurtu
wrogiego socjalizmowi. Surrealizm obecny byt w sporach o sens i
funkcje spoteczne sztuki. Wsréd artystow wchodzacych w dialog z
nowym porzgdkiem spotecznym i politycznym nie byto zasadniczej
sprzeczno$ci miedzy surrealizmem a marksizmem. Cechy
surrealizmu zawiera twdrczo$¢ artystow zwigzanych z komunizmem
(Zbigniew Dtubak, Marian Bogusz, Erna Rosenstein). Poszczegdlne
partie pracy poswiecone sg rozwinieciu, dostarczeniu faktow i
argumentéw, zdokumentowaniu powyzszych tez.

Owczesna debata w Polsce byfa czeicia europejskiego sporu
o sztuke. Ten toczyt sie w fonie lewicy od przed wojny. Przywrdcenie



tego kontekstu ma zasadnicze znaczenie poznawcze i diagnostyczne.
Jest ono rezultatem przyjecia nowoczesnych narzedzi badawczych,
w tym podstawowej kategorii sieci. Bowiem struktura sieciowa
odstania ptynnos¢ znaczen, przeptywy, przenikanie, rozejscia sie
pogladdw. Natomiast zadna definicja nie odda ptynnego sensu
surrealizmu, nie wyczerpie historycznych przemian i politycznych
uwiktan, nie obejmie konfliktowych, spornych pdél semantycznych.
Doktorantka wybiera kategorie sieci, poniewaz pomiesci
surrealistyczng emancypacje podmiotu, odstoniecie mechanizmu
powstawania dzieta sztuki jako aktu komunikacji, utatwi uchwycenie
istoty surrealistycznej rewolucji, a zarazem nie pominie napieg,
polemik, rdznic w historiografii surrealizmu, jego zwigzkéw ze
zmieniajgcy sie rzeczywistoscig. Ten wybor okazat sie nad wyraz
trafny.

Otwarta struktura sieciowa pozwala umiesci¢ wiele faktow,
wydarzen, postaci i dziet, pozwala na daleko posunietg gre skojarzen.
Zarazem rodzi pytania o kryteria ich doboru, miedzy oczywistoscig a
dowolnoscig, o warunki brzegowe, o granice.

Zarazem struktura sieciowa otwarta jest na sgsiedztwo - krytyke
literackg, ksztattujgcy sie marksizm w badaniach nad sztuka,
konsekwencje wojennej traumy, wyzwania nowej sytuacji ustrojowe;j,
relacje i zaleznosci miedzy estetykg a polityka. Wszystkie te kwestie
znajdujg wyraz i komentarz w omawianej pracy.

Obok zastosowania kategorii sieci réwnie fundamentalne
znaczenie w opracowaniu ma przetamanie ograniczen jakie narzuca
pojecie cezury. Kluczem do nowego ujecia jest pokonanie ostrego
oddzielenia nowej epoki tuz po wojnie od czasu wojennej katastrofy
oraz lat przedwojennych. Wziecie w nawias magicznych, odcinajgcych
dat umozliwia przywrdcenie ciggtosci kultury i zaznaczenie zmiany.
Takie podejscie wigcza europejskie dyskusje i spory na lewicy o
surrealizm bez cenzury w latach trzydziestych i surrealizm na
cenzurowanym w latach czterdziestych, polskie relacje z Paryzem i
Pragga, przedwojenng publicystyke ,Lewara" oraz debaty na tamach
,Kuznicy", przedwojenne ,Sygnaty" i powojenne ,Odrodzenie",
antynacjonalistyczne i antyfaszystowskie manifestacje przed wojna



oraz Swiatowy Kongres Intelektualistéw w Obronie Pokoju w 1948
roku we Wroctawiu.

Ciggtos¢ ponad zmiang pozwala, miedzy innymi, zobaczy¢
przedwojenne korzenie wspodiczesnego postkolonializmu. Tak
obecnie upowszechniajgcy sie poglad wprawdzie wynika z dzisiejszej
wrazliwosci, ale samo zainteresowanie koloniami byto nad wyraz
zywe takze w miedzywojniu. Dos¢ zauwazyé, ze Polska ledwo
uzyskata niepodlegtosé zaczeta marzy¢ o wiasnych koloniach. | tylko
srodowiska lewicowe, komunistyczne kategorycznie sprzeciwiaty sie
prokolonialnym nastrojom i ostro krytykowaty eksterminacyjng
polityke kolonizatoréw wobec tubylcow. Doswiadczenia wojenne
tylko pogtebity to stanowisko.

Takze tak zwany zwrot kolonialny w badaniach nad Zagtadg
moze wiele zawdziecza¢ éwczesnym pogladom oraz powojenne;j
tworczosci, chociaz samo pojecie Holocaustu wyodrebnito sie z
katastrofy wojennej po latach. Podboje kolonialne, pogarda wobec
wrodzonych, nieusuwalnych cech ludnosci kolorowej obrécity
wartosci europejskie w swoje przeciwienstwo. Praktyki sprawdzone
w koloniach zostaty wykorzystane na starym kontynencie, rasizm i
ludobdjstwo tam, antysemityzm i Zagtada w Europie.

Triada surrealizm, realizm, marksizm, a nie pary opozycyjnych
poje¢, to kolejne narzedzie, jedno z trzech najwazniejszych,
jak sadze, tworzgce autorskg konstrukcje. Oddaje wielokierunkowe
wedréwki poje¢ i obrazéw w Srodowisku lewicy artystyczne;.
Doktorantka przekonuje, ze pojecie surrealizmu wychodzi z cienia,
realizm staje sie jego korelatem, a marksizm ramg ideologiczng,
wewnatrz ktérej tocza sie debaty, spory, artykutujg zréznicowane
poglady. Z jednej strony widoczna jest kontynuacja, reinterpretacja
stanowisk z przed wojny, z drugiej wysuwane s3 propozycje
mtodych krytykow i artystow, a ich tozsamosci sg modyfikowane
w nowych realiach. Jednoczesnie marksistowska teoria sztuki nie
byta jeszcze wyraznie sformufowana, toczyt sie dialog,
zgtaszano rdézne warianty, od haset sztuki eksperymentujacej,
nowoczesnej, awangardowej, bedacej w opozycji do tej
tradycyjnej, przez nowy realizm potrafigcy sprostaé nowej



rzeczywistosci spotecznej i politycznej do projektu klasycznie
realistycznego; aktualne byly postulaty sztuki zaangazowanej,
spotecznie uzytecznej, zarazem autonomicznej, nie stuchajacej
rozkazow. Nowoczesni negowali trafnos¢ mimetyzmu po
doswiadczeniach wojny, i w warunkach rewolucji socjalistyczne;j.
Traktowali obraz jako mediacje i projekcje.

O obecnosci surrealizmu w tworczosci polskich artystow
przekonujg trzy znakomite fragmenty pracy poswiecone odczytaniu
- w kontekscie biograficznych doswiadczen i aktywnosci - dziet
Zbigniewa Dtubaka, Mariana Bogusza oraz Erny Rosenstein, tworcéw
juz wczesniej zwigzanych z komunizmem. Fotografie Diubaka z cyklu
»Serce Magellana" Autorka nazywa surrealistycznym
postkolonializmem. Obrazy Bogusza ,,Mr Brown pozdrawia walczgcg
Palestyne" oraz ,Za pie¢ dwunasta w Nankinie" interpretuje jako
surrealistyczny antyfaszyzm. Obraz ,,Ekrany" Erny Rosenstein okresla
jako surrealizm traumatyczny.

Doktorantka pokazata réwniez, ze spory o sztuke i krytyke
artystyczng byty analogonem sporéw w makroskali. Radykalna
zmiana warunkéw politycznych oznaczata zarazem oficjalng
przegrang surrealizmu. Po kolejnych dekadach Autorka ogtosita jego
powroét na scene komunikacyjng na przetomie lat szes¢dziesigtych i
siedemdziesigtych.

W drugiej dekadzie XX| wieku Dorota Jarecka zbudowata swojg
rozprawe w duchu surrealistycznych imponderabiliow.

Przyjmujgc i doceniajgac wyboér jezyka jakim postuzyta sie
Doktorantka dodam, zZe wiele rozwazan mogtoby utatwié
wykorzystanie teorii komunikacji spotecznej, w tym zwtaszcza
pojecia <tekstu kultury>, ktére wprowadzit i analizowat Stefan
Z6tkiewski, teoretyk kultury, ongi$ redagujacy , Kuznice" do grudnia
1948 roku.

Oceniam wysoko recenzowang rozprawe, ktéra wnosi cenny,
wazny, oryginalny, inspirujgcy wktad do badan kultury polskiej



oraz do refleksji o kulturze artystycznej w Polsce lat 1944-1948.
Powtdrze zatem z petnym przekonaniem, ze spetnia z naddatkiem
warunki stawiane pracom doktorskim.

Wnosze o dopuszczenie mgr Doroty Jareckiej do dalszych
etapow przewodu doktorskiego.

Warszawa, 9. 06. 2021



